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MOTIF HAFIZASI: MEMLUKLER ORNEGi
*
MOTIF MEMORY: THE CASE OF THE MAMLUKS

Hatice 0ZKARA GULER*

OZ: Tarihi perspektifinde bir toplumun kumas, maden, cam ve seramik desenlerinin
incelenmesi o toplumun sosyal kimligini semboller {izerinden tanimlama yapmay1 miimkiin
kilar. Ancak gozden kagirilmamasi gereken bir husus vardir ki; milletlerin bugiinlere taginan
gorsel ruhunun yansimalari yani motif hafizalari vardir. Bu ¢alismanin amaci “gecmis sadece
yazilt kaynaklarda mi aranmalidir; yoksa her toplumun tarih seriivenlerinin tamamlayici
unsurlari olan kendilerine has kullandiklart semboller tizerinden okumalarla da saglikli verilere
ulasilabilir mi?” sorusuna cevap bulabilmektir. Sosyal ve siyasi hayatin dinamikleri sonucu
birtakim farkhliklar olussa da motif hafizasi yoklandiginda benzer motiflerin tekrarlandig
goriilmektedir. Hafizay:; iz takibi olarak tanimlamak gerekirse ve dokumanin tarihi Orta
Asya’ya kadar uzanabiliyorsa Tiirk kiiltiirtiniin hafizasin1 motifler iizerinden takip edilebilir
oldugunu goésterme amacinda olan bu ¢alisma genel manada Tirk kiltiir mirasi kesfinin bir
basamagi olarak Memlik Devleti sathasin1 daha anlasilir kilacaktir. Motifin tarihi {izerine
yapilan bu inceleme; sadece Memliik devleti icin degil, ayn1 zamanda gliniimiize kadar uzanan
siirecte kendisiyle bir sekilde ilgili devletlerle etkilesimleri icerdigi i¢in calismanin bashginda
“hafiza” ifadesine yer verilmistir. Bilindigi tizere tarihsel bakis agisi ile bakildiginda motifler
diinyaya ¢ok hizl bir sekilde yayilmistir. Bahse konu olan Memliik Devleti'nin bu baglamdaki
cihan-siim@l katkilar1 ile beslenen ve Osmanli Devleti kanali ile biraktigi miras diinya
tarihinde yerini almistir. Arastirmanin ilk béliimiinde Memliklerde motiflerin tarihine dair
envanter hakkinda bilgi verildikten sonra diger béliimlerde motif iceren belli bash malzeme,
bulgular gergevesinde incelenerek degerlendirilmistir. Mimariye ait motiflerin konusu ¢ok
daha kapsamli oldugu ve ayr1 bir inceleme alaninda degerlendirilecegi icin bu calismaya dahil
edilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Motif, Memlikler, Hafiza, Maden, Cam Desenleri

ABSTRACT: Analysing mining, glass ceramics and the fabric patterns of a society in its historical
perspective makes it possible to define the social identity of that society through symbols.
However, there is a point that should not be overlooked; there are reflections of the visual spirit
of nations carried to the present, that is, motif memories. The aim of this study is to answer the
question ‘should the past be searched only in written sources; or can healthy data be obtained
by reading through the symbols used by each society, which are complementary elements of their
historical adventures’. When the motif memory is analysed, it can be seen that these symbols
often repeat each other, while there are also differences that are the result of the dynamics of
social or political life. If memory means tracing and the history of weaving can be traced back
to Central Asia, this study, which tries to show that the memory of Turkish culture can be traced
through motifs, will make the Mamluk State phase more understandable as a step of the

* Doc. Dr.-Kirsehir Ahi Evran Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Béliimii/Kirsehir-
haticeozkara9@gmail.com (Orcid: 0000-0002-8544-2734)

wrniting)) )
This article was checked by Turnitin.
2300|Sayfa


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431

discovery of cultural heritage in general. This study on the history of the fabric is not only for
the Mamluk state, but also because of its interactions with the states related to it in some way
in the process extending to the present day, the expression ‘memory’is included in the title of the
study. As it is known, from a historical point of view, motifs have spread to the world more
rapidly. The legacy of the Mamluk State, which was nourished by the global contributions of the
Mamluk State in this context and left through the Ottoman Empire, has taken its place in world
history. In the first part of the research, information about the inventory on the history of motifs
in the Mamluks is given, and in the other sections, certain materials containing motifs are
analysed and evaluated within the framework of the findings. Since the subject of architectural
motifs is much more comprehensive and will be evaluated in a separate field of study, it is not
included in this study.

Keywords: Motif, Mamluks, Memory, Metal, Glass Patterns

Giris

Orta ve Yakin Dogu cografyasi, tarihin biitiin devirlerinde sanatin tiim
dallar1 agisindan verimli bir yer olmustur. Memliklerin hakimiyet
merkezleri olan Sam ve Kahire’den giiniimiize intikal eden giinliik hayatin
her yoniine yansiyan emek ve sanat mahsulleri, arastirmacilar1 kiltir
yolculuguna cikaran kayda deger bir gorsel hafiza olusturmustur. El sanati
ile ilgili her tiirlii galisma, Hach Seferlerinin ve Mogol istilalarinin yaralarini
sararken bir miiddet sekteye ugrasa da Memlik Sultanlarinin hakimiyet
sahalarinda olusturduklari istikrar sayesinde tekrar canlanmistir.

Tiirk-islam iilkelerinde sanatta kullanilan teknik ve usuller genel
olarak aynidir. Ornegin her tiir esya, malzeme ya da yapiy1 daha estetik hale
getirirken ortak Islami desenlerin haricinde motif anlayislari toplumlarin
kiltiirel tarzlarina gore degisir ki; cogu 6rnekte motifler ezel-ebed prensibi
ile hazirlanmistir. Bilhassa yazi ile islenmis kumas pargalar siyasi ve dini
taraflariyla son derece dnemlidir. Kur’an-1 Kerim ayetleri ile tezyin edilmis
sandukalar ve Kabe ortiisu, halifelerin ve sultanlarin adlarinin dini ifadelerle
beraber naksedildigi bir teknik, bir yazit, bir giysi ve bir kurum (Sutcliffe
2011: 41) olan ve Fars¢a “tirdz” diye isimlendirilmis dokuma gelenegini
asirlar boyu stirdiirmiistr.

Memltk Sultanlari, Suriye ve Misir'da Eyylibl Devleti'nin zengin
mirasinin halefi olarak; yaklasik iki yiiz yetmis y1l askeri hiyerarsi sistemi ile
yonettikleri en kiiciik yerlesim birimleri ile Halep, Sam, Trablus ve Kudiis’te
ihtiyaca yonelik olarak muhtelif yapilar olusturmuslardir. Misir ve Suriye
civarinda Tolunogullar1 ve Fatimiler devrinde sosyal hayatta yaygin olarak
kullanilan malzemeler, Memli{klerin hakimiyet yillarinda daha estetik bir
cehre kazanmistir. Sanat tarihgilerine gore de sanat is¢iliginde, 6zellikle XIV.
ylzyilda gozle goriiliir bir mesafe kat edilmistir. Bu gelismeyi tetikleyen
unsur, Memlik Devleti sultanlarinin bélgede kullanilan techizatin estetik
gorinliimiine ve zarafetine ehemmiyet vermesi dolayisiyla sanatkdr ve
zanaatkarlar1 himaye etmesidir.

Maden, cam, seramik ve kumas iirlinlerinin sanatsal gelisiminde rol
almis olan motifler, ayn1 zamanda devletlerin sembolizminin somut
gostergeleri olarak disaridan degerlendirilebilen mekanik 6geler
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olmuslardir. Sosyolojik bir olgu olarak addedilmesinin yaninda siyaset ve
ekonomiye dair degerlendirmelere de firsat verebilen cam, maden ya da
kumaslar ve bunlarin lizerinde yer alan motifler, inceleme konumuz olan bir
Tiirk devletinin, Meml{ik Devleti’nin, hakimiyet sahasinda da farkliliklar arz
etmistir. Zira Meml{k cografyasi 1250-1517 yillar1 arasinda degisen siyaset
ve ekonomik politikalara sahne olmustur. Bu baglamda gerek Bahri gerek
Burcl Memlikler donemindeki her sultan icin olduk¢a orijinal malzemeler
kullanilmstir.

Memltk kumas ve diger malzemelerinde hakim olan motifler, tiraz
teknigi ile islenmis desenler, hat ornekleri, cesitli agag, ¢icek, yaprak
motifleri ve hayvan figiirlerinden olusmaktadir. Ancak baska sanat
dallarinda genellikle kullanilan c¢izgisel motiflerin az da olsa kullanildig: ve
insan tasviri ile armalarin ipek kumaslarda olmadig1 géze ¢arpmaktadir.
Cam, altin, glimis, bakir ve kumaslarda tespit edilen cizgisel motiflerde,
genelde Kuran’dan alinmis ayet-i kerimeler veyahut itibar ve giicii temsil
eden ifadeler yazilidir. S6z konusu motifler, XI. ytizyil itibariyle daha da
gelismis; 1300’li yillarda daha revacta olmus ve Memlék Sultanligi disinda,
Ispanya’dan Cin’e dek uzanan kumas ticaretinin bir sekilde parcasi olan tiim
tilkelere yayilmistir (Okumuro, 2003: 28).

Bugilin “Tirk kumas1” ve “Tiirk kadifesi” adiyla bilinen ve diinya
miizelerinde ornekleri bulunan kumaslar, ekseriyetle XVI. yiizyilla mal
edilmektedir ki, bu tarih Memldklerin son demleridir. Ger¢cekten Tiirk
kumaslari bu yiizyilda en yliksek seviyesine erismistir. Bu kadar miikkemmel
kumaglarin bir anda ortaya ¢ikmasi mimkiin olmadigindan, kumasg¢ilik
sanatinin gelisiminin daha 6nceki ylzyillara dayandigi kesindir (Esiner,
1981: 291).

Motif Envanteri

Gerek Arapca kaynaklar gerekse Bati menseli calismalarda
Memliklerde motiflerin tarihi siirecte nasil bir gelisim gosterdigine dair
bilhassa bir nokta iizerine dikkat cekmek gerekir: Memlik tarihi ile ilgili
birincil kaynaklarda motiflere ayrilmis 6zel baslklar yoktur. Bu itibarla
motife dair hafiza Meml{k tarihi kaynaklari icerisinde ¢ok dnemli bir yere
sahip olan biyografi eserlerinin i¢inden ¢ikarilmistir.

Tarihgilerin kumasa ilgisi kiyafeti tanimlamak, terminolojiyi
tanimlamak ve torenlerde kumas kullanimini tanimlamak olmak tizere genel
olarak i¢ alanla sinirliydi. Memleket calismalarinin Islami calismalar icinde
ayri bir uzmanlik alani olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte, Memlik sanatinin
ve mimarisinin mevcut “alan-durumunun” degerlendirilmesi zaruri
olmustur. Bu alandaki literatiiriin, amaglarin ve yontemlerin tam olarak
gozden gecirilmesi heniiz tamamlanmamistir. Kumasin Orta Cag
kiltirindeki etkisi nedeniyle, kumas analizi c¢esitli disiplinlerden
akademisyenlerin ilgisini ¢ekmistir. Sanat tarihcileri, daha geleneksel
tarihciler ve arkeologlarin hepsi bu konuda calismistir. Dolayisiyla Memliik
kumaslari ile ilgili literatiir artmistir (Walker, 2000: 167; 174).
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Memliik Devleti'nde motiflerin en basta yer aldig1 kiyafetlerle ilgili
yararlanilabilecek kaynak Ibn Fazlullah el-Omeri’'nin (d. 1349), cografi ve
idari tarih ansiklopedisi olan “Mesdlikii’l-Ebsdr fi-Memaliki’l-Emsdr”in 1988
yilinda Frankfurt'ta Fuat Sezgin’in genel editorliigiindeki yirmi yedi ciltlik
nesridir. Fakat su hususa dikkat ¢ekmek gerekir ki, motif konusunun
kapsaminin devasa olmasi dahast yapisinin da basit olmamasi
diistiniildiigtinde, Frankfurt nesrinden yararlanmak son derece zordur. Bu
itibarla, eserin kismi nesrini yapan D. Krawulsky’'nin Devletii’l-Memaliki’l-Ula
adli nesri (Beyrut, 1986) motiflerle ilgili bir bagvuru kaynagi olmaktadir.
Fazlullah el-Omeri’nin diger eseri “et-Ta’rif bi’l-Mustalahi’s-Serif” kiyafetler
dolayisiyla motifler konusunda istifade edilebilecek kaynaklar arasinda
ikinci sirada gelir.

Memltk Sultanlifi doneminin biyltk ansiklopedi muellifi el-
Kalkasandi tarafindan kaleme alinan “es-Subh el-A’sd”, icerigi ve tiirii insa
divani olmasina ragmen Memlik sultanlari, devlet gorevlileri ve ulemanin
kiyafetleri ile ilgili cok degerli bilgiler icerir. El-Makrizi de “el-Mevaiz ve’l-
I'tibar bi-Zikri’l-Hitat ve’l-A’sar” adhi eserinde Misir'daki halkin kiyafetleri
hakkinda el-Omerf’den etkilenmistir. Bilhassa 845/1442 yih Kahire'deki
devlet gorevlilerinin kiyafetleri, hediye ve ihsan edilen kumaslar iizerinden
motifleri takip edebilmek miimkiindiir. Ayrica halka askerlerinin kiyafetleri
hakkindaki degerlendirmeleri de dikkat cekicidir. El-Makrizi'nin “Kitdbii’s-
Siiliik li-Ma'’rifeti Diiveli’l-Miiliik” adl1 eseri, Memltk Sultanligi’nin sosyolojik
yapisini sistematik olarak sunan en 6nemli kaynaklardan biridir ve 1997
Beyrut baskis1 bu eserin dikkate deger bir versiyonudur. Ayrica, en-
Niiveyri’nin zamanin biitiin bilimlerini iceren ansiklopedik eseri “Nihdyetii’l-
Ereb fi-Fiiniini’l-Edeb”, ibn Tangriberdi’nin “Niiciimii’z-Zahire fi-Miilitki Misr
ve’l-Kdhire” ve “Menhelii’s-Safi” adl eserleri ile Garsiiddin Halil bin Sahin ez-
Zahiri'nin “Ziibdetii Kesfi'l-Memalik” adl1 eseri, Memlik kumas motifleriyle
ilgili onemli bilgiler sunmaktadir.

Memlik kumaslarini Eyytbiler Devleti ile Misir ve Suriye’de hakimiyet
kurmus diger devletlerin kumaslarindan ayirmak konusu ise bir tarafiyla
puslu kalmistir. Neyse ki, sanat tarihgileri ve kumas uzmanlar1 tarafindan
saglanan katkilar giderek artmis, arkeoloji raporlarindaki miize
kataloglarinin ve kumas analizlerinin ¢ogu kumas uzmanlar tarafindan
yazilmistir. Bu uzmanlar genellikle sanat tarihcileri ya da arkeologlarla ayni
bakis agisinda olmamislardir. Misir iiretiminin tanimlanmasinda, bu dénem
siisleme teknikleri ve dokumadaki degisikliklerin agiklanmasinda
Memliklere atfedilen yeni motifler yol goésterici olmustur (Walker, 2000:
174).

Memlikler devrine ait birgok farkli sanat eseri hem Islam diinyasinda
hem de diinya ¢apindaki miizelerde biiyiik ilgiyle sergilenmektedir. Bu
eserler arasinda metal yapitlar, 6zellikle kandiller, altliklar, tepsiler,
legenler, ibrikler, kaseler, siirahiler, tiitsii ve koku siseleri, Kur'an-1 Kerim ve
kalem kutulari, migferler ve kiliclar gibi 6nemli objeler yer almaktadir.
Ayrica, cam is¢iliginin 6rnekleri olan vazo ve lambalar, seramik eserler
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arasinda ise tabaklar, kaseler ve comlekler bulunur. Memlik dénemine ait el
yazmalari, 6zellikle minyatiirlii Kur'an-1 Kerim'ler ve cesitli ciltli hat eserleri
de bu dénemin 6nemli kiiltlirel mirasin1 yansitir. Deri is¢iligi ve ahsap
eserler de bu koleksiyonlarda yer almakta olup, Memliklerin sanatsal
cesitliligini ve kiiltiirel zenginligini gozler 6niine sermektedir. Bu eserler,
genellikle "Islam'in Rénesansi” olarak adlandirilmis hem estetik hem de
islevsel agcidan biiyiik bir yenilik ve gelisim gdstermistir (Bayhan 2002: 195).

Osmanli hakimiyeti zamani Memllik el yazmalarinda Memlik
motiflerine rastlanmakla birlikte bu alanla ilgili olarak Mayer’in Memlik
kiyafetlerini isledigi “Mamlitk Costumes” ve Dozy'nin “Dictionaire Détaillé
Des Noms Des Vétements Chez Les Arabes” in disinda yeterli calisma yoktur.
Ozellikle XV. yiizyihn ikinci yarisinda, Memlik cografyasina giden Batili
tliccarlar, diplomatlar ve sanatgilarin gercege yakin ¢izimler yapma ihtiyaci
hissetmelerinden anlasildigina gére Memliiklerde merasim ya da giindelik
kiyafetlerin saklanmasi gelenegi yoktu. Bu da yetmezmis gibi Osmanh
hakimiyeti ve ona eslik eden Memlik giysilerinin yasaklanmasi1 Memlik
kumaglarinin gliniimiize intikal etmesini daha da imkansiz hale getirmistir
(Fuess, 2008: 72). Bu itibarla kumaglarin Orta Cag toplumunda oynadigi role
ragmen, Memlldk elit tabaka ve halkinin kullandigi kumaslarin neye
benzedigine dair fikirler s1g kalmistir. Bu durumun bir nedeni de minyattir
motiflerinin her dekorasyondaki cesitliliginin ayn1 olmamasidir. Ote taraftan
Memlik kiyafetlerinin yaklasik 1290-1310 tarihli Avrupa tasvirlerine
bakildiginda Misir ya da Suriye o6rneklerinden daha bilgilendirici oldugu
goriilmiistiir. Mayer, Bernhard Von Breydenbach ve Arnold Von Harff da
dahil olmak tlizere XV. ve XVI. yiizyillarda Avrupalilar tarafindan yapilan
cizimler ve bilhassa Rénesans italyan resimleri, renk ve cesitlilikle Meml{ik
sarayinda giyilen ipeksi kiyafete hayat vermistir. Oyle ki tarihciler kiyafet
minyatiirleri az oldugu icin Memlik kumasinin gorintsiinii, renklerini,
motiflerini yeni terimler iizerinden anlatmak mecburiyetinde kalmistir
(Walker, 2000: 174-175).

Motifle ile ilgili kelime dagarcigini toplamaya yonelik ilk ciddi
tesebbiis Quatremeére’nin baskisinda ve el-Makrizi'nin “Kitdbii’s-Stilitk Ii-
Ma’rifet Diiveli’l-Miiliik"un notlarinda ortaya c¢ikti. Dozy’nin kumas
terminolojisi s6zligi, boyle bir ddinemde tekrarlanmayan bir ansiklopedik
¢aba oldu. Ancak, Memliik elbiseleri ile ilgili bir tarihci tarafindan yazilan en
faydal telif, yukarida belirttigimiz lizere Mayer’in “Mamluk Costumes™idir.
Ancak su hususu belirtmeden gecmemek gerekir ki; bu ¢alisma Memlik
elitlerinin giydikleri cesitli kiyafetlerin zengin acgiklamalarini bulmak igin
kapsaml bir ¢alisma olsa da hicbir sekilde sanatin katkilarini dikkate
almamistir. Mayer’in yararlandigi kaynaklar ibn Haldun, Ebu’l-Fid3, el-
Makrizi ve el-Omeri’nin calismalaridir.

Kumas tiirleri ve bunlarin sosyal baglamlari izerine 6énemli ¢alismalar
gerceklestirilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kumas ve merasim
elestirilerine ragmen bu alana biiyiik katki tarihcilere aittir. Bununla birlikte
¢ogu calisma; sanat tarihcisi, kumas uzmani ve arkeolog is birliginde
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olmadan yapildig1 i¢in doyurucu olmamistir. Bu ciimleden olarak kumas
tiirleri ve {iretim merkezleri hakkinda bilgi edinmek icin, Serjeant’in “Islam
Kumaglart” adli ¢calismas1 sadece Mogol istilalarina kadar olan kaynaklari
kapsamaktadir.

XX. yuzyll itibariyle kumas arastirmalari ilmi terminoloji lzerine
yogunlasmis, kazi-miize ekseninde gorsel bir arsiv olusturulmaya
baslamistir. Bu dogrultuda 1954'te Wolfgang Fritz Volbach'in ¢abalariyla
kurulan ve teknige yonelik calismalar1 da ihmal etmeyen CIETA “Centre
International d'Etude des Textiles Anciens” (Uluslararast Antik Tekstil
Arastirmalart Merkezi)’'nden bahsetmeden ge¢cmemek gerekir. Kurucu
liyeleri arasinda Avusturya'dan Dora Heinz, Fransa'dan Robert de Micheaux,
Marie-Thérése Almanya'dan Wolfgang Fritz Volbac, italya'dan Gian P.
Bognetti, Ispanya'dan Felipa Nino, isvigre'den Trudel, Isve¢'ten Agnes Geijer
ve Amerika Birlesik Devletleri'nden Edith A. Standen gibi arastirmacilar
vardir. Ayrica tarihi tekstiller ile ilgili ilk 1959'da Italyanca ve Fransizca
sozliik, 1963’te Ispanyolca sézliik, 1964'te ingilizce sozliikk yaymlanmistir
(URL-4).

Cicek Motifi/Dimiski: Damask Deseni

Ik motifli kumas tekniklerinden biri olarak degerlendirilen “damask”
motifli dokumalarin kumas tarihi icerisinde mtihim bir yeri vardir. Ayrica
damask motifinin halk edebiyatina yansidigi 6rnekler vardir; “daniska”
kelimesi “en degerli ve giizel sey” anlaminda giinliik hayatta kullanilan bir
kelimedir. Bu nedenle pek ¢ok disiplinler arasi arastirma ile degisik
adlandirmalarla muhtelif sekil ve oOzellikteki damask motifler ortaya
cikmistir (URL-5).

Sam’da dokunan iki yiizlii ve keten ya da ipekli kumasa “dimiski”,
Venedik ve Cenova’da dokunan taklitlerine ise “damasko” denmistir. “Sam’in
kumast” Sam sehrinin Arapca dilinde gecen adi olan Dimask/Dimisk’in,
Italyan ve Fransiz tiiccarlarin telaffuzu ile “damascus” olarak séylenmesi
suretiyle degisiklife ugramasindan almistir. “Damasko” genellikle Sam
ipeklilerinin italya ve Fransa’da perde ve désemeler icin dokunan gesitlerine
verilen ad olarak dil ve zihne yerlesmistir (Watson 1921: 15). Bir diger goriis
ise Ismail Hami Danismend tarafindan ifade edildigi lizere “cicekli Sam
kumast” anlamina gelen “damas”, “damasquiner” ve “damarquinage”
kavramlariyla baglantili oldugudur. Bu goriis de Dimask/Sam sehrinden
tiiredigi tezini dogrulamaktadir. Sam’daki bedesten icin; “...bedesten, envai
kumaslar, taftalar, alacalar, atlaslar, mukaddem kugsaklar, valalar ve adlari
yalnizca tacirlerce malum diger bin tiirlii mallarla doludur; zira Sam’da ¢cok
ipek yetistirilir’ denilmektedir. Dimagsk’ta ayrica ipekli dokumalar, sehir
adiyla anilan, Bizans'in en kalitelilerini aratmayacak sekilde imal edilen,
hammaddesi ipek olan pahali elbise tiirii olan “dibdc” tretilmistir (Berkol,
2013:108)
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Gorsel 2: QUK dudl e D551 Sokooll |

Gorsel 1: Ipek Damask Pargasi, 16. yiizyl. RS
Civilization Lovers (URL-2)

ispanya, 16. yiizyll. ipek; genel: 18,5 x
14,6 cm (7 5/16 x 5 3/4 ing). (URL-6)
Memlikler zamanina atfedilen motifler kendilerinden o6nce ayni
cografyada hiikkim siirmiis olan Eyy(biler zamani sitilleri ile benzerlik
gosterir. Bu benzerlik 6zellikle Bahri Memliikler devrinde tarihlendirilmis
tasarimlara bakildiginda dikey ve yatay cizgiler, yazit kayitlari ya da kosan
hayvan ve cicek desenleri iceren ylin kumaslarda daha belirgindir. Misir
goblen dokumasinda dokuma tezgahinda yerli bantlama geleneginin
baslamas1 ile benzerlik gittikce azalmistir. Dokuma tezgahlarindaki
degisiklikle dokuma tezgahi dokumalarina sirayet eden sakayik, lotus,
bulutlar, anka kusu ve mubhtelif cicek desenleri gibi Cin motifleri en-Nasir
Muhammed’in {giincii saltanatinda daha yaygin héale gelmistir. “Lampas”
(Gorsel: 3) yani altin ve giimiisle zenginlestirilmis ipek oOrgllerinde
tekrarlanan kavisli ya da gozyasi damlasi madalyonlarinin kullanimi
Memlik ipek liretiminin baslica karakteristigi olmustur (Walker, 2000:179).

Ozellikle italyan sanatcilari, Bati'da yeni sanat anlayislarinin
sekillenmesinde etkili olmus ve Dogu'nun zarif kumas motiflerinden ilham
alarak kendi eserlerine dahil etmislerdir. Memlik kumaslarinin Bati'ya
tasinmasiyla, Bati'da sadece ticaretin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir
etkilesimin de temelleri atilmistir.

XIV. yiizyilin ortasl ile XV. yilizyilin ortalarinda Italyan resimlerindeki
¢ivit mavisi bir zeminde sar1 ya da yesil tasvirlerde Burci Memlikler tarzi
elmas ve kare seklindeki kafesler vardir. Goblenden ¢ekme tezgah oérgiistine
gecis ile Memliklerin kumas sanayiinde devrim yaratan bashklarin seri
lretimi gerceklesti. Cekme tezgahi, karmasik desenlerin ¢ozglye
baglanmasina izin veren, biiytlk figiirlerin, tekrar eden desenlerin ve ayna
gorintiilerinin olusmasini kolaylastiran yatay bir tezgahtir. Ayrintili ve uzun
yazitlardan sonra kumaslar daha karmasik hale gelmistir. Cekme tezgadhinin
XIII. yiizy1lda Mogollardan kacan dokumacilar tarafindan Misir’a getirildigi
6ne siirilmiis olmakla birlikte Irak, iran ve hatta teknolojinin oldugu
Ispanya’dan gelmis olma ihtimali yiiksektir (Walker, 2000: 179).
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Gorsel 3: Memlik ipek lampas (Walker, Gorsel 3: UK aedl e B35l Soloolt -
2000: 204). Civilization Lovers (URL-2)

Gorsel 4: Suriye veya Misir'da dokunmus XIV. ylizyila ait tirdz (URL-9).
Hikaye Anlaticisi Olarak Motif

Memliklerde geometrik sekil tutkusu Osmanl cicek desenleri ile
belirgin bir tezat olusturmustur. Esasinda nakislama teknigi, ipek desenleri
yapmak icin daha kolay ve daha ucuz bir yéntem olarak Uzak Dogu’dan
Misir’a getirilen yabanci bir teknikti. Misir nakislarinin gelisimi, kumasta
yazilar iretmekle yani motifle anlatim yapmakla yakindan iliskilidir. Nakis,
Fatimi doéneminin sonuna dogru renkli ve yazili tasarimlar icin goblen
dokumasinin yerini almaya baslamis ve az ¢ok Memlikler ile
tamamlanmistir (Walker, 2000: 189).

Misir'da kullanilan nakis motifleri fazlasiyla goblen teknolojisine
dayaniyordu (Walker 2000: 189). 1892’de yazilmis italyanca bir sézliikte
goblen terimi, resim dokumali duvar ortiisii bashigi altinda, “bir dykiiyii
anlatan yiin ve altin iplikle dokunmus stislii bir bez” diye tanimlanmaktadir.
Cagdas tanmimi ise “kumasg ve hali dokumada kullanilan normal yéntemlerden
farkl olan teknik diizeneklerle ve ayrintili sekillerle dokunmus, 6ykii konulu
bir dokuma” dir (Treccani, 1986: 218).

Memlik naksi, gelisimini yerel ipek dokuma geleneklerine borgludur.
Kumasta yazilar lireterek motif lizerinden bir durumu anlatmanin en net
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ornegi ise “tirdz”lardir. Bellinger’in “The significance and technical analysis
of ancient textiles as historical documents”teki Meml{iklere 6zgli terimleri
iceren argiimanlar1 “tirdz sanayii” ile Misir nakislar1 arasinda yaptigl
fonksiyonel ve etimolojik baglantilar1 gosterir. Ornegin Memlik nakislarinin
en karakteristik yeniliklerinden biri dikislerin kullanilmasiydi. Bu itibarla
Bellinger, Misir'daki ketenlerin nakis i¢in hazirlanma sekli ile ilgili olarak;
bir baz iplikten dikis sayma uygulamasinin, goblen dokumadaki yazilarin
tasarimindan 6diing alindigini iddia etmistir. XIV. yiizyllda merasimlerin
genislemesi ile ortaya ¢ikan ipek iiretimindeki degisikliklere yanit vermek
icin yeni nakis sitilleri ortaya ¢ikmistir. Memlik nakiscilar1 tarafindan
kullanilan dikis tiirleri, yazilar ve tekrar desenleri iiretmek ve benzersiz bir
sekilde dokuma ipligin ylizey goriiniimiinii olusturmak i¢in gayet uygundu.
Memllk naksinda kullanilan en karakteristik dikis “holbein/kare dikis”
cogunlukla mavi tekrar desenleriyle iliskili saglam, geri doniisiimli sayilan
bir dikisti. Ayrica dokuma ve saten dikisler gibi ipligin etkisini kasten {ireten
birkag dikis de ortaya cikmistir (Walker, 2000: 189).

Memliik Sultanlarinin arma ve unvanlarina, Bahri Memliékler devrinde
az rastlanirken, yiiksek riitbeye sahip olmayanlarin adlari, sanat eserlerinde
onceden daha yiiksek bir mertebede bulunan hamisi ile irtibatlandirilan
“mimmd umila bi-resm” ifadesine daha fazla rastlanir oldu. Doha’daki XV.
yiizyll “Islam Sanat Eserleri Miizesi’nde yer alan Ge¢ Meml{ik dénemine ait
bir kalem kutusuna yazi isleyen kisi yazdig1 yazida “isini kimseye zarar
vermeden yaptigi” konusunda Allah ilizerine ant vermis ve torenlerin
vazgecilmez dekor kumaslari olan tirdz zanaatinin 6nemini vurgulamistir
(URL-1).

Motif-Renk Oyunu Halilar

Memlik halilar1 hakkinda oldukea fazla telif vardir. Literatiiriin 6nemli
bir kismmn1 XV. ve XVI. yiizyillarda ispanya’dan Dogu Anadolu’ya kadar
revacta olan uluslararasi tarzda havl kilim iiretiminin bir pargasi olarak
normalde Memlik Misir ile iliskilendirilen kirmizi yin halilan
olusturmaktadir. Bununla birlikte, konuyla ilgili yapilan c¢alismalarin
miktarina ragmen, gelenegin ne zaman basladigini, Misir'a nasil geldigini,
Misir'da bu halilarin nerede iiretilip satildigin1 kesin olarak sdylemek
zordur. Bununla birlikte, konuyla ilgili yazan bilim adamlari, Misir’daki
tretimlerinin 1470’ten 1550’ye kadar tarihlendirilebilecegini, stilin ise
1467’den sonra gocle tanitildigini kabul etmislerdir (Walker, 2000: 183).

Memltk hallar1 hakkinda nicel boyutta olduk¢a fazla arastirma
yapilmis, ancak Memlik halisinin hangi yorede ve hangi tarihlerde imal
edildigine dair heniiz sorulara cevap alinabilmis degildir. Giiniimiize dek
sliren arastirmalardan, Marion Bosch’iin “Maluktenppiche” adli galismasi, bu
sorular1 genis 6l¢lide cevaplayabilmistir. Wilhelm Von Bode, 1902’deki Asya
halilarin1  dokuma teknikleri ve imar faaliyetlerindeki cinilerle
benzerliginden dolayi, Memldk halilarinin kékeninin Suriye ve Anadolu
olabilecegini ifade etmis; Venedik kayith belgelerde yer alan “tappe di
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Damaschini” ifadesine gore Meml{klerin hali tarzi ayniligini varsayarak,
Memlik halisin1 “Sam halis1” diye nitelendirmistir. Fakat, 6ne siirdiigii gibi,
bu halilarin Sam’dan geldigi tezi, hala tartisilmaktadir. Friedrich Sarre de
Misir hali dokuma usullerinin geleneksel usullerin gelistirilmis halinden
olustugunu, islam’in ilk déneminde bu gelenegin devam ettirildigini ve XVI.
yluzylldan XVII. yizyilin yarisina dek Misir'da yasadigini 1921, 1924
yillarinda yayinladig1 makalelerinde ifade etmistir. 1931’de Erdmann, Misir
halilarinin diger halilar ile karsilastirildiginda, bunlarin alisiimamis 6zelikler
tasidigini sdylemis ve XV. ylizyila tarihlendirmistir (Okumura, 2003: 8).

Ipekler ve halhlarin ortak noktasi, sadece ii¢ renkten dahi kiiciik
tasarim motifleriyle desenleme yapilabilir; ve her renk, desenin
olusturulmasi icin gereksiz degil, olmazsa olmazidir (Mackie, 1983: 254).
Memlik hali dokumalarinda yer alan ve suyu simgeleyen “kdse (=hundb)”
motiflerinin muhtemel ki; Turk kiiltiirt temelli oldugunu ve hiikimdarhgi
sembolize eden bir mana tasidigini soyleyebiliriz (Okuroma, 2003: 33). Bu
baglamda Orta Asya bozkirlarinda gordiigiimiiz su ve suyla ilgili kavramlarin
Memltk dokumalarina yansimasi ve bu motiflerin giiniimiiz dokumalarina
da yansimasi kiiltiirel devamhhgin en énemli gostergelerindendir. Oyle ki;
haly, kilim, nakis, oya gibi el sanatlar1 hem bireyin hem de bagh oldugu
toplumun kiiltiirel kimligini yansitan énemli 6gelerdir. Bu sanat dallarinda
su ve suyun simgesel anlamlar1 oldukga belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar.
Bu anlamlar hem bireyin i¢sel diinyasin1 hem de toplumun degerlerini disa
vurur, daha acik bir ifadeyle sanat eserlerinde suya dair figiiratif ve soyut
ogeler araciigiyla kendini gosterir. Ozetle toplumun bilingaltini yansitan bu
gostergeler yasanilan bolge ve kiiltiir hakkinda da ipuglart vermektedirler
(Erdogan 2023: 42- 43).

Gorsel 5: Memlik kumaslarindaki devlet armasi olarak kullanilan Tiirk Ant kase (=hunab)
ikonografisi (UR-3; Okumura, 2003: 17).

Gorsel 6: Kayitbay’a ait armali hali 6rnegi (Okumura, 2003: 188).
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1974’te Charles Grant Ellis, Memlikler zamaninda dokunan
halilardaki merkezi sekiz kenarli motifin Budizm’e atfedilen mandala ile
oldukcga benzer oldugunu ortaya atan ilk arastirmacidir. Bu itibarla bilhassa
Cin ve Tibet mandalalarinin bazilarinda, Meml{klerin halilarindaki sekiz
kenarli madalyonla gercekten yakinlik oldugu, ayrica ayni sekilde agirlikl
olarak mavi, yesil ve kirmiz1 rengin kullanildig1 gortilmektedir. Orta Asya
sakinlerinden Turklerin ve Mogollarin Budizm anlayisi, hava kosullar1 ve
yasam sekilleri sebebiyle, Uzak Dogu toplumlarindan farkli olmustur
(Okumura, 2003: 271).

Tiirkler ve Mogollar, Islam’i kabul ettikten sonra da &énceden
kullandiklar1 ve hafizalarinda yer etmis renk motiflerini yasatmigslardir.
Memliklerin halilarinda ve mubhtelif sanatlarinda da evreni temsil eden bir
sembol olarak artik Budizm’deki anlamini kaybetmis motifler varligim
strdiirmeye devam etmistir. Bu nedenle, sekiz kenarli madalyonun Kipti
desenlerinden veyahut Memlik tarzindan ilham almadig1 dolayisiyla Orta
Asya Budizm kiiltiirlerinden etkilenerek gelistigi tezi daha agir basmaktadir.
Daha acik bir ifadeyle Memliklerde mevcut motiflerle Misir yerel motifleri
birlestirilerek Meml{iklere has dokuma sanat1 olusturulmustur (Okumura,
2003: 258).

Anadolu-Tiirk hali sanati1 tarihindeki motifler de Memldk hal
motiflerinin hafizasin1 ortaya c¢ikarmaktadir. Usak halilarinda ilk kez
kullanilan “gébek-madalyon (sofra)” motifi, iran ve Memlik halilarinda
cokeca kullanilan geleneksel sofra motifinin devamidir. Bu motifler sarayda
bu isle ugrasan dokumacilara taklit etme teknigi ile yaptirilmistir. Bu
nedenle halka inmesi XVI. ylizyildan XIX. ylizyila kadar zaman almis ve yerel
dokumalarda birka¢ nesil sonra yayginlasmistir. Yerel o6rnekleri
gliniimiizde, cami halilarinda oldukca yaygindir (Deniz, 2005: 87).

Ates ve Sabrin Raksi: Seramik

Orta Cag’da camin gelisiminde varilan nokta Islam diinyasinin en zarif
basarilardan biridir. Altin ve glimiisle stislenmis, iizerine dyet -i kerimeler ve
hadisler hat edilmis, soyut tasarimli, hayvan ve bitki motifleri ile bezenmis
cam kaplar bu dénemde revacta olan liiks tiiketim esyalar1 arasindaydi.

Cok islevsel bir malzeme olan seramik, Memltkler doneminde mimari
eserlerde; tabak, canak, kase gibi mutfak aracg-gereclerinde ve siis
esyalarinda kullanilmistir. Memliik donemi seramiklerindeki ana renk, yani
zemin kumlu beyazdir. Muhtelif tekniklerle iiretilen seramiklerde énceleri
karmasik desenler karsimiza ¢ikarken bunlar zamanla yerini sade ve dikey
slislemelere birakmistir. Seramikleri siisleyen motifler de zengin bir
cesitlilige sahiptir. Canli tabiat sahneleri, zarif bitkisel motifler ve geometrik
desenler yaninda yildizlari ve hayvan figiirlerini de gormek miimkiindiir. Bu
motiflerin en ¢ok kullanildigi alanlar ise vazo, tabak, kidse kavanoz gibi
esyalardir.
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Memlik donemi seramikleriyle ilgili en yenilik¢i ¢alismalar, Kraliyet
Ontario Miizesi'nde! yapilmistir. Buradaki bir grup bilim insani, 6rnegin
petrografi kullanarak, Meml{k dénemine ait sirla kaplanmis seramiklerin -
ister mavi ve beyaz alt sirly, ister sirli iizerine altinli boyali- ayn1 malzemeden
yapildigin1 6ne siirmiis ve bunlarin tek bir yerde, muhtemelen Sam’da
yapildigin1 sonucuna varmislardir. Dahasi, Timur'un, Cin porselenlerinin
Memlik topraklarina ithal edilmesinin yani sira, bunlarin Suriye'deki
kopyalarini da alip, Samli ¢omlekgileri Semerkant’a gotiirdiigiinii ve burada,
ozellikle Suriye teknikleri kullanarak, Orta Asya'da Cin porselenlerinin
Suriye kopyalarini taklit eden atélyeler kurduklarini éne siirmiislerdir. Bu
hipotezler ne kadar ilgin¢g olsa da Memlik dénemi tiim sirla kaplanmis
seramiklerinin tek bir Suriye merkezinde tretilmis oldugunu kabul etmek
mantiksiz goriiniiyor; ¢lnki bu konuyla ilgili ekonomik ya da tarihi
aciklamalar eksiktir (Bloom, 1999: 51).

Gorsel 7: Altigen soyut tarzda gigek Gorsel 8: Clulslaall o ol S sladll
motifi (URL-8). Civilization Lovers (URL-2).

Degerlendirme ve Sonug

Karmasik siyasi bir atmosferde ve artan yerel medeni ihtiyaglar
icerisinde kurulan Meml{ik Devleti'nin sanat ve estetik anlayisini motifler
lzerinden anlamaya yonelik calismalar yapilmissa da bu calismalarin
bilhassa sanat tarihi arastirmalari ile takviye edilmesine ihtiyag vardir. Tiirk
devletlerinin bazi bilim ¢evrelerinin ¢alismalar1 disinda ya ihmal edilmis ya
da maksath olarak savasg¢i-isgalci nazariyla degerlendirilmemesine bir
hizmet olarak Tirk kiiltir ve medeniyeti, mitolojisi, sanati ihmal
edilmemelidir.

1 Kraliyet Ontario Miizesi (Royal Ontario Museum, ROM), Kanada'nin Toronto sehrinde
bulunan o6nemli bir miizedir. Sanat, kiltiir ve doga tarihi alanlarindaki genis
koleksiyonlariyla taninir. Miize, ézellikle islam sanati ve Meml{ik ddnemine ait seramikler
gibi tarihsel objelerin 6nemli bir koleksiyonuna sahiptir. ROM, Meml{ik seramikleri tizerine
yenilik¢i arastirmalar yapmakta 6nciiliik etmektedir ve bu arastirmalar arasinda petrograpi
gibi teknikler kullanarak bu objelerin iiretim yerlerini ve yapim ydntemlerini
incelemektedir. Bk. (URL-7).
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Memlik Devleti, kars1 karsiya kaldigi zuliim ve ifsad1 oteledikten
sonra varolusunu torensel tasarilarla Tiirk-Islam tarihi eksenine oturtan bir
devlet olarak “mesru mevcudiyetinin tanitilmasini” sistemlestirmis bir baska
deyisle kurumsallastirilmis goriintisle saglama cabasinda olmustur. Séyle de
soylenebilir: Hagli ve Mogollara karsi elde ettigi zaferler goriiniirliigiinii
saglamasi a¢idan hafife alinmamalidir ki; bugiin Memlik Devleti'ni
medeniyet mirasi agisindan inceliyorsak bu husus onun Islam’in élgiilerini
de hesaba katarak tasarimlanmis bir medeniyet diizleminde sergiledigi
durus ile alakalidir. Bu vechle yaklasik ii¢ asir varliklarini devam ettirebilen
bir devletin motif hafizasin1 yoklamak kolay bir is degildi. Kuskusuz bu
durum her devletin basta prestijini artirip goriiniir kilmak adina uyguladigi
pratikleri Meml{k Devleti'nin de ciddiye almasindan kaynaklanmistir. Her
tiir motif devletin kendi kendini tanimlama baglaminda anlaml ¢abasini
sergiler.

Tarih boyunca, ilk zamanlar ihtiyaca binaen si1g tekniklerle
gelistirilen sanatin prototipi olan motifler zamanla teknolojik gelismelerin
de etkisiyle an be an takip edilemez bir seviyeye ulasmistir. Giiniimiizde
teknoloji nimetinin de takviye ettigi desenleme ydntemlerini kapsam ve
sinir olarak incelemek neredeyse imkansizdir. Dayaniklilik en 6nemli 6zellik
iken; zamanla estetik, tezyin etme, daha gosterisli ya da daha zevke uygun
hale getirme ihtiyaclari ile her tiir esyaya yeni bir boyut kazandirilmistir. Bu
durum, malzeme ve esyada cesitli motif Orlntileri yapilmasini da
beraberinde getirmis ve hayal gliciiniin artirilabildigi o6lclide {retime
yansimistir. Uzun zaman ve emek isteyen tasarimlar oOrnegin kumas
motiflerinde tezgadh dokumalarinin ise kosulmasi ile daha az bir zamanda
tiretilir hale gelmistir. Bu itibarla teknik gelismeler, motifleme yontemlerine
gayri ihtiyari yansimistir. Diinya lizerinde yerel bazda gézlemlenen muhtelif
pratikler, cogu motifin tarihi gelisiminin takip edilmesine yardimci olurken,
s0z konusu karsilastirma yapma ya da benzerlikleri tespit etmek oldugunda
bu isin hi¢ de kolay olmadig1 gérilmiistiir.
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Extended Summary

The Mamluk Sultanate, established under complex political and social conditions, represents
a significant historical and cultural legacy within the framework of Turkish-Islamic
civilization. When analyzing the artistic and aesthetic understanding of the state through its
motifs, it becomes evident that this legacy should not merely be assessed from a perspective
of conquest or militarism. Instead, it requires deeper and more nuanced exploration
supported by art historical research.

The Mamluks solidified their legitimacy and visibility within the Islamic world through their
victories against the Crusaders and the Mongols. In this context, art and motifs served not
only aesthetic purposesbutalso played a crucial role in the construction of the state's identity.
The evolution of motifs reflects the Mamluk Sultanate's efforts to define itself, with these
artistic expressions maturing over time.

In the early stages of art, motifs were created using rudimentary techniques driven by
necessity. However, as technology advanced, significant progress was made. Aesthetic
concerns and the desire to make utilitarian objects more appealing led to innovations in motif
design. Today, technological advancements have accelerated and diversified the methods of
creating motifs, transforming traditional design processes. Tools like weaving looms have
increased production speed, saving both time and labor.

In the first section of the study, information about the inventory related to the history of
motifs in the Mamluk period is provided. In subsequent sections, key materials and findings
containing motifs are examined and evaluated. Architectural motifs, being a much broader
subject and requiring a distinct field of study, have been excluded from this research.

The historical development of motifs, when examined through local practices from different
regions, reveals the challenge of tracing the cultural and technical heritage behind each
design. Nevertheless, this challenge offers an opportunity to understand the universal and
historical significance of motifs. In this context, the Mamluk Sultanate’s memory of motifs and
its aesthetic philosophy represent a field that deserves in-depth study, not only in terms of
art history but also within the broader scope of civilizational history.

The Mamluks, emerging within a politically and socially complex environment and
responding to growing local needs, shaped their artistic and aesthetic understanding under
the influence of these circumstances. Motifs not only reflected the technical capabilities and
material richness of the era but were also used as a means to express the state's identity and
ideological stance. Therefore, studying Mamluk motifs is not only an artistic analysis but also
a way to understand the intellectual and cultural dynamics of the time.

From an art historical perspective, the techniques, materials, and stylistic elements used in
the design of these motifs play a crucial role in understanding how Mamluk art positioned
itself within both the Islamic world and a broader context. Evaluating motifs as indicators of
identity and conducting a detailed analysis by linking them with art history will contribute to
a more comprehensive understanding of Mamluk art within a broader historical and cultural
framework.

Throughout history, motifs have not only been aesthetic elements but also significant tools
reflecting a state's identity and ideology. In the Mamluk Sultanate, motifs represented a
tangible reflection of the state's efforts to define itself. Over time, these motifs gradually
matured, shaped by cultural, artistic, and technological influences, evolving into a more
refined and distinctive identity.

In the early periods of art history, motifs were primarily created with simple and limited
techniques to meet basic needs. However, with technological advancements, the design of
motifs underwent a major transformation, both in terms of technique and creativity. What
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began as prototypes in the early stages developed into increasingly complex and innovative
forms, progressing at an almost untraceable pace due to improvements in weaving
techniques, material diversity, and aesthetic sensibilities.

Mamluk motifs were also influenced by this transformation. Initially serving functional
purposes, these designs gradually became expressions that reflected deeper cultural and
artistic meanings. This process highlights both the evolution of artistic production in a
historical context and the efforts of a civilization to shape its own identity.

Studies aiming to understand the artistic and aesthetic perspective of the Mamluk Sultanate
through its motifs serve as an important starting point for examining the cultural and artistic
heritage of this state. However, it is evident that these studies require deeper and more
comprehensive support, particularly through art historical research. Motifs should not
merely be seen as decorative elements but also as symbols reflecting the aesthetic values,
cultural identity, and historical context of the period.
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