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Oz: Bu arastirma, Osmanli imparatorlugu’nun ilk resmi giizel sanatlar okulu Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulusundan (1882)
II. Mesrutiyet Donemine kadar (1908) basinda buldugu karsilik Gzerinden nasil temsil edildigini ve neleri temsil ettigini ince-
lemektedir. Bu amacla nitel aragtirma yontemi kullanilarak fkdam, Servet-i Fiinun, Stamboul ve Terciiman-i Hakikat gibi Os-
manlica ve yabanci dilde yayinlanan gazete ve dergiler taranmis, tespit edilen yazilar iki baslik altinda incelenmistir. ilki, Sa-
nayi-i Nefise Mektebinin yil sonu sergilerine odaklanarak akademik sanat egitiminin imparatorluktaki gérinimini ortaya
koymustur. Okulun bu donemde yirittigu egitim faaliyetlerine dair bilgi sunan belge sayisinin azligi da géz 6niinde bulun-
durulmus ve bu yazilar Sanayi-i Nefise Mektebinin ylrittigu egitim faaliyetleri, akademik gelenekle kurdugu iliski ve 6gren-
cilerinin Gretimleri hakkinda bilgi sunan énemli birincil kaynaklar olarak ele alinmistir. ikinci baslk ise Sanayi-i Nefise Mekte-
binin pedagojik islevine ek hangi hedeflerle kuruldugu ile ilgilidir. Bu baslik altinda basindaki temsil bigimi tizerinden, okulun
kiltirel politikalarda nasil konumlandirildigi ve Il. Abdilhamid’in okulla kurdugu iliski incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Sanayi-i Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Osmanli imparatorlugu’nda Akademik Sanat
Egitimi, Osmanli imparatorlugu Kiltiirel Politikalari, Ogrenci Sergileri.

THE REPRESENTATION OF THE OTTOMAN IMPERIAL SCHOOL OF FINE ARTS AND
WHAT IT REPRESENTED IN THE PRESS BETWEEN 1882-1908

Abstract: This study examines how The Imperial School of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi), the first official school of fine
arts of the Ottoman Empire, was represented and what it symbolised in the press from its foundation (1882) until the Second
Constitutional Era (1908). For this purpose, a qualitative research method was employed to review newspapers and magazi-
nes published in Ottoman Turkish and foreign languages, such as ikdam, Servet-i Fiinun, Stamboul, and Terciiman-i Hakikat
and the determined articles have been analysed under two main categories. The former reveals the appearance of academic
art education in the Empire by focusing on the end-of-the-year exhibitions of the school. Considering the scarcity of docu-
ments on the educational activities conducted by the school during this period, these articles have been treated as significant
primary sources providing information on the educational activities of the Imperial School of Fine Arts, its relationship with
the academic tradition, and the production of the students. The latter is about the establishment purposes of the school, and
it focuses on how the school was positioned in cultural policies as well as the relationship between the school and Abdulhamid
1.
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! Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
2 Bu makale, arastirmaci Ozge Gencel’in Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal’nda 2021’de tamamladig
Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-1928) baslikli doktora tezinden Gretilmistir.
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1. Girig

Osmanli imparatorlugunda devlete bagl ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Ocak 1882'de
kurulmustur. Bu arastirma, kurulusundan 1908’e kadar olan 26 yillik dénemde, Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili
basinda yer alan yazilardan okulun nasil temsil edildigini, hangi ¢zelliklerinin 6ne ¢ikarildigini ve kurumun sim-
geledigi degerleri anlamaya odaklanmaktadir. ikdam, La Turquie, Stamboul, Servet-i Fiinun ve Terciiman-1 Hakikat
basta olmak Gzere hem Osmanlica hem de yabanci dilde yayinlanan sureli yayinlarda yer alan yazilarda iki konu
dne cikmaktadir. ilki, okulda yiritilen egitim faaliyetlerinin somut ¢iktilaridir. Genellikle okulun yil sonu sergileri
vesilesiyle yayinlanan bu yazilar, Sanayi-i Nefise Mektebinin akademik sanat gelenegiyle kurdugu iliskiye odak-
lanmakta ve okuldaki egitim sirecinin anlasiimasina yardim etmektedir. S6z konusu dénemde okulun egitim an-
layisina dair bilgi sunan belge sayisinin azligi bu yazilari okulda verilen egitimin yonina ve giktilarini anlamak igin
onemli birincil kaynaklar haline getirmektedir.

ikinci konu ise Sanayi-i Nefise Mektebinin bir kurum olarak temsil ettigi degerlerle ilgilidir. Okulda verilen egitim
biciminin tanrailmasi da aslinda bu konudan bagimsiz degildir ancak burada pedagojik islevine ek olarak impara-
torlukta kurulmus bir glizel sanatlar okulunun ne anlama geldigi ya da gelmesinin istendigi Gizerine kaleme alinan
soylemler one ¢ikmaktadir. Avrupa’da yizlerce yillik gecmisi bulunan akademik sanat ve egitimle kurulan benze-
simin aktori olarak Sanayi-i Nefise Mektebinin himaye edilmesi, Osmanli imparatorlugu’nun modernlesme do-
nemi kiltirel politikalarinin yénine isaret eden énemli bir gostergedir ve donemin yayinlarinda bu durum agik
gondermelerle islenmistir.

2. imparatorlukta Yeni Bir Egitim Modeli: Akademik Sanat ve Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanli imparatorlugu’nda Avrupa akademilerini model alan bir giizel sanatlar okulu kurma calismalari, 19. yiiz-
yilin son ceyreginde, imparatorlugun dénisen kiltir ve sanat politikalari paralelinde baslamistir. 19. yiizyil bo-
yunca Osmanli imparatorlugu’nun hizla degisen imaji, Osmanl birokrasisinin imaj yonetimini dikkatle ele alma-
sina sebep olmustur. Edward Said’in ifade ettigi gibi, bu donemde somurgecilige karsi koyabilmek icin askeri gig
yeterli degildir, “fikirler, bicimler, imgeler ve imgelemelerle” de micadele verilmesi gerekmektedir (Said’den ak-
taran: Deringil, 2014, 5.152). Nitekim Il. Abdilhamid (salt. 1876-1909) yonetimi devralisinin ardindan egitim sis-
temi, askeri alan, kamu idaresi, hukuk gibi pek cok alani kapsayan bir reform programi gelistirmistir. Bu reform
listesinde glizel sanatlar politikasi ayri bir baglk halinde yer bulmus, mimari ve sanat Uzerine egitim verecek
glzel sanatlar okullarinin kurulmasi da bu bashga dahil edilmistir. Il. Abdiilhamid bu tasarisini ingiliz Elcisi Sir
Henry Lavard’la da paylasmis, bu paylasim elginin mektubuna sultanin Avrupa modelinde glizel sanatlar okulla-
rinin kurulmasini istedigi seklinde yansimistir (Shaw, 1973, s. 359-363). Birkac yil sonra Osmanli imparator-
lugu’nun ilk resmf glizel sanatlar okulu, Sanayi-i Nefise Mektebi 1 Ocak 1882 tarihli kararla Osman Hamdi Bey’in
madurluginde, resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (graviir) subelerini kapsayacak bicimde ve Paris Ecole des
Beaux-Arts’I model alarak kurulmustur (BOA. i.DH. 842/67709; Cezar, 1995, s. 531-532).

Paris Ecole des Beaux-Arts’in bu dénemde verdigi akademik sanat egitimi, 6grencilerin ideal gériinimi Gretme-
sini saglayacak modellemeye dayanmaktadir (Boime, 1986, s. 19-20). Egitim programinin omurgasini olusturan
dersler, glinde ikiser saat antik ya da canli modellerden yapilan calismalar ve anatomi dersleridir. Bu calismalarla
Ogrencilerin kemik, kas, eklem yapilarini ve bedenin farkli bélimleri arasindaki iligskiyi 6g§renmesi, hatta resme-
dilen modelde bir kusur varsa onu dizelterek ideal glizellige ulastirmasi beklenmektedir. Bunun igin 6grencilere
Onerilen yontemler arasinda klasik ustalarin eserlerini kopyalama da vardir ve bu yéntem Louvre Muzesi ile okul
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arasinda yakin bir iliski kurulmasini saglamistir (Segré, 1998, s. 106, 138). Fransiz Akademisinin uygulamal de-
gerlendirme sistemi ise perspektif, anatomi, ifade gibi kriterlere ayri ayri odaklanan yarismalardan olusmaktadir,
bunlara ek olarak Prix de Rome ile secilen sanatgilar egitimlerini sirdiirmeleri icin italya’va génderilmektedir
(POP, ty.).

Bu sistemin Osmanli imparatorluguna uyarlanmasi, Paris Ecole des Beaux-Arts’i tantyan Osman Hamdi Bey’in
onderliginde gerceklesmistir. Kendisinin kaleme aldigi distnulen ilk yonetmelik, Sanayi-i Nefise Mektebinin idari
yapisi ve yonetim teskilati, kapsadigi alanlar, okula giris kurallari, 6grencilerin tabi tutulacagi sinavlar ve alacaklari
oduller gibi okulun isleyis bicimi hakkinda genel bilgiler vermektedir® (BOA. i.DH. 842/67709; Cezar, 1995, s.
531-532). Yonetmelik ders iceriklerine dair bilgi sunmasa da Maarif Salnamelerinde bulunan ders programlari
egitimin, akademik sanat egitiminin gereklerine paralel olarak atolye dersleri ve anatomi, hendese (geometri,
6lcl/6lcek), sanat tarihi gibi teorik derslerle sekillendigini gostermektedir (Gengel, 2021, s. 378; Salndme-i Ne-
zaret-i Maarif-i Umumiye, 1316 [1898], s. 106).

1 Ocak 1882 tarihli kararla yonetmeligin resmilesmesinin hemen ardindan, Paris’teki okulun Louvre MUzesinin
yakininda olmasi gibi Sanayi-i Nefise Mektebi icin de MUze-i Himayunun yakininda bes derslikli bir yapi insa
edilmistir (Cezar, 1995, s. 533). At6lye hocalari yurt disinda akademilerde egitim gdérmus sanatcilardan segilmis-
tir. Resim at6lyesi Roma’da Accademia di San Luca’da egitim alan Salvatore Valeri ile kurulmustur (Germaner ve
inankur, 1989, s. 153). Heykel bélimiinin ilk hocasi &nce Roma Glizel Sanatlar Akademisinde ardindan Paris
Ecole des Beaux-Arts'da egitim alan Osgan Efendi’dir (Eldem, 2010, s. 423). Yine Paris Ecole Beaux-Arts'da egitim
alan ve okul binasinin da mimari olan Alexandre Vallaury mimarlik atélyesinin basina getirilmistir (Akpolat, 1991,
s. 9). Gravir subesi ise faaliyetlerine 1892 yilinda Mésyo Napier ile baslamis (Urekli, 1997, s. 155), 1896’dan
itibarense Paris’te resim ve maden Uzerine gravir egitimi alan Nesim Efendi ile devam etmistir (Gencel, 2021, s.
80-81). izleyen yillarda yardimci hocalarla zenginlestirilen ilk egitim kadrosu?, I. Diinya Savasi yillarina kadar okul-
daki yerlerini koruyarak imparatorlugun giizel sanatlar egitiminde etkili olmustur.

2.1. Akademik Sanat Egitiminin Osmanli imparatorlugu’ndaki Goriiniimii: Sanayi-i Nefise
Mektebinin Ogrenci Sergileri

1882’de kabul edilen yonetmelikte belirlendigi tGzere, Sanayi-i Nefise Mektebinde atdlye derslerinin sinavlari,
okul tarafindan belirlenen konulardaki Gretimler Uzerinden gergeklestirilmis ve okul bu c¢alismalari her yil bir
sergiye donustirmistir. Jiri degerlendirmesiyle® dgrencileri basarilarina gére derecelendirip édillendirerek
tesvik eden ve okul binasinda diizenlenen® bu sergiler, Sanayi-i Nefise Mektebinin basinda yer bulmasini sagla-
yan en dnemli etkinlik olmustur. Zaman zaman devlet yénetiminden temsilcilerin katilimi” ve konusmalariyla

3 Bu yénetmelik uzun yillar yirirlikte kalmistr. ilk kez 1. Megrutiyetin ilaninin ardindan, Sanayi-i Nefise Mektebinin égrencilerinin basvuru-
sunun da etkisiyle 30 Kasim 1909'da Sanayi-i Nefise Mektebinin i¢ yonetmeliginde ve 5 Aralik 1909'da ders programinda gtincellemeye
gidilmis, ancak buyuk degisiklikler yapilmamistir (Gengel, 2021, s. 134-139).

4 Resim egitimi icin 1886’da Varsova Giizel Sanatlar Okulunda ve Miinih Sanat Akademisinde egitim alan Joseph Warnia-Zarzecki, 1895'te
ise Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu Omer Adil Bey kadroya dahil edilmistir. 1899’da Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olduktan sonra yurt
disina da génderilen ihsan Bey heykel subesine, ayni yillarda Philippo Bello mimarlik subesine katilmistir (Gencel, 2021, s. 78-81).

> Juriler Sanayi-i Nefise Mektebinin hocalarinin yani sira Miize-i Himayun idaresinden, Maarif Nezaretinden temsilcilerin ve okuldan bagim-
siz sanatgi olarak 1907’ye kadar Seker Ahmet Pasa’nin, onun 6liminden sonra ise Halil Pasa’nin katilimiyla olusturulmustur (Gengel, 2021,
s. 95).

® Teshir icin ilk yillarda derslikler kullanilmis, 1892’de insa edilen ek binada sergiler igin salon ayrilmistir (Cezar, 1995, s. 471).

7 Ornegin 1885'te Ticaret ve Ziraat Naziri Suphi Pasa (Anonim, 19 Mart 1885), 1902'de ise Erkan-i1 Harbiye Msiri Sakir Pasa, Mabeyn-i
Humayun-u Mulukédne katiplerinden Cevad Beyefendi ve Maarif Naziri Celal Beyefendi 6dil térenine katilmislardir (Anonim, 24 Temmuz
1318 [6 Agustos 1902], s. 1-2; Ozyigit, 2012, s. 193-195).
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gerceklestirilen 6dil térenlerinden yapilan aktarimlar, okulun tanitilmasi, kamuyla iliskisinin kurulmasi ve impa-
ratorlugun egitim teskilatina Batili teknikleri benimseyen glizel sanatlar egitiminin katildiginin gosterilmesi igin
firsat yaratmistir.

Kurulus hazirliklarinin tamamlanmasiyla egitim faaliyetlerine 3 Mart 1883’te baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi-
nin ilk sergisi 9 Haziran 1884’te bir desen sergisi olarak aciimistir (Anonim, 5 Haziran 1884).2 Sergide dgrencilerin
ilk cizimleriyle degerlendirmeye alindiklari calismalari yan yana sunularak gelisimlerine dair bir anlati kurulmus
ve bu anlati Stamboul gazetesinde kat edilen yolun basarili bir gériinimd olarak degerlendirilmistir:

Bu klasik cizimleri goriince kendimizi Akademi’nin kalbine tasinmis gibi hissediyoruz ve el-
bette bu kadar kisa stirede kaydedilen ilerlemeye hayran kalmadan edemiyoruz, zira bu okul
Majestelerinin emriyle kurulali hentiz bir yil oldu. Glzel gbkylzimuzin altinda sanatin ne
kadar gelisebilecegini bir kez daha gorebiliyoruz.

ik olarak giris salonunda Milo Ventisi, Praxiteles’in Hermes heykelleri ve Pergamon'un antik
eserleri gozlerimizin 6nline serilmis ve bizi agir klasik calismalari ciddiyetle kavramaya hazir-
hyor.

Birinci, ikinci ve Gglincu gruplari kolayca ayirt edebilecegimiz sergi salonuna geciyoruz; her
yarisma giziminin yaninda, 6grencilerin ilk gizimleri de asili duruyor, béylece her 6grencinin
ilerlemesi degerlendirilebiliyor.

iste Praxiteles’in farkli giinlerde ve farkli pozisyonlarda cizilmis Hermes'i; cok iyi caligilmis,

yapay degil; yalin ve kusursuz dogayi animsatiyor, ardindan alttan gorulen bir ayak ve hay-

ranlik uyandiracak kadar iyi tamamlanmis hem sekil hem de modelleme agisindan iyi anla-

siimis diger bazi uzuvlari gériyoruz. Daha ileride, gosterisli saclariyla Ariadne'nin basi yer

aliyor; bu alci dokiuim o kadar garpici ki adeta canlanacak gibi goriintyor; (¢ pozda sunuluyor.

Diger tarafta, bazilari ¢ok iyi islenmis dogru, klasik 6zellikleriyle Psyche yer aliyor (Anonim,

12 Haziran 1884).
Bu yazi hem egitime hem de teshire dair pek ¢ok tercihi anlatmaktadir. Serginin giris salonuna klasik heykellerin
yerlestiriimesi, sergilenen ¢alismalara hazirlayici olmasinin yani sira 6grencilerin desenlerinden olusan bir sergiyi
ziyaretciler icin daha ilgi cekici kilmis olmahdir. Dahasi, Avrupa akademilerinin estetik anlayisinin temellendigi
antik donem Uretimini okulun ilk teshirinde sunmak, faaliyete geceli yaklasik bir yil olan Sanayi-i Nefise Mekte-
binin benimsedigi sanat gelenegine dair gérsel bir manifestodur.

ik sergi Sanayi-i Nefise Mektebinin istanbul sanat ortamina katacaklarina dair bir kapi aralarken, kurgulanan
egitimin tim basamaklarinin ilk kez tamamlandigl 1888’den itibaren dizenlenen sergiler, tim profili ortaya koy-
maktadir. Parcadan bitine, kara kalemden yagli boyaya ve heykellerden canli modellere ilerleyen akademik sa-
nat egitiminin Sanayi-i Nefise Mektebinde uygulanma bigimi yazilardan bilytk oranda takip edilebilmektedir.
Ornegin resim balimi égrencilerinin ilk Gic yil kara kalemle calistigi, sonraki iki yil ise yagl boyaya gectigi anlasil-
maktadir. Ayrica egitimin ilk basamaklarinda 6grencilerin heykellerden yararlandigi, 6rnegin 1888’de hazirlik si-
nifi 6grencilerinin algi modelden basg, resim subesinin ilk yilinda olan 6grencilerin kara kalem el-ayak, kol-bacak,
ikinci yilinda olanlarin ise figlir calistigl sergi yazilarindan 6grenilmektedir (Ahmet Mithat, 16 Tesrinisani 1304
[28 Kasim 1888]). Nitekim yukarida bahsedilen Milo Veniist, Hermes gibi heykellere ek olarak, yillar boyunca
Sanayi-i Nefise Mektebinde egitimin ilk asamalarinda, Discobolus, Jipiter, Herkdil, Asil gibi heykellerden calisiimis

8 Bugline dek ilgili literatiirde Sanayi-i Nefise Mektebinin &grenci sergilerinin 1885’te basladig) kabul edilmistir. Ote yandan Stamboul gaze-
tesinde 1884’in Mayis ve Haziran aylarinda yer alan haberler, sergilerin baslangic tarihinin giincellenmesini saglamaktadir. Once 15 Mayis
1884’te, “yakin zamanda” Sanayi-i Nefise Mektebi binasinda bir desen sergisi agilacagi duyurulmus (Anonim, 15 Mayis 1884), 5 Haziran
1884'te ise Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin degerlendirmelerinde kullanilan galismalarin bir sergiye donusturilerek halkin begenisine
sunulacagl bilgisi gazetede yer almistir (Anonim, 5 Haziran 1884).
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ve sergilerde de bu calismalarin gorsel ¢iktilari yer almistir (Ahmet Mithat, 16 Tesrinisani 1304 [28 Kasim 1888];
Lepage, 1890, s. 446-447; Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902]), s. 2; Anonim, 25 Eylil 1319 [8 Ekim
1903]; Anonim, 22 Eyliil 1320 [5 Ekim 1904], s. 3; Ozyigit, 2012, s. 195-200).

Heykel subesinin egitimi de resim subesiyle ayni prensipte ilerlemis, 6grenciler egitime antik dénem érneklerin-
den calisarak baslamistir. 1893 yilinda heykel subesinin teshirinden Servet-i Fiinun’a yansiyan gorintiler, 6gren-
cilerin yil boyunca bistlerden, kontrapost duruslu heykellerden, mitolojik konulu rolyeflerden yaptigi calismalari
toplu olarak gdstermektedir (Gorsel 1). ilk kez 1894 yili sergisinde calismalarina yer verilen hakkaklik (graviir)
subesinin de temelinde bu c¢alismalarin oldugu Apollon heykelinden yapilan ¢alismadan anlasiimaktadir (Ano-
nim, 3 Mart 1310 [15 Mart 1894], s. 5; Anonim, 15 Kanunuevvel 1310 [27 Aralik 1894]). Bu calismalar ayni
zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi ile Mize-i Himayun arasinda kurulan egitim odakli bagi da ortaya koymaktadir.
Figlratif calismalarda ideal ve mikemmel olan aranirken Avrupa glizel sanatlar okullarinin en ¢ok yararlandigi
kaynaklarin basinda gelen kopya ya da orijinal eser koleksiyonunu (Boime, 1986, s. 24; Segré, 1998, s. 79-83,
108), Sanayi-i Nefise Mektebi icin belirli bir 6lctide de olsa Mize-i Himayun saglamistir.

Gorsel 1. Sanayi-i Nefise Mektebinin 1893 Sergisinden Gorinim

Servet-i Fiinun, (4 Tesrinisani 1309 [16 Kasim 1893]), s. 145.

Resim ve heykel subelerinde, heykellerden yapilan ¢alismalarin ardindan akademik egitim, dogrudan “akademi”
olarak da adlandirilan canli model calismalari ile devam etmelidir ancak bu basamagin istanbul’a aktariimasi
imparatorlugun kosullarinda daha zorlayici bir konu olmustur. Canli modelden calismalar, resim subesinin
Uciinct yilinda kara kalemle baslamis, sonraki yil yagl boya ile stirdiiriilmistir. Ornegin 1888’de (iciinci yilin
ogrencileri kara kalemle “sakalli hamal kiyafetli bir adam” olarak tarif edilen modeli ¢izmis, dérdinci yilin 6g-
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rencileri ise ayni konuyla yagl boyaya gecmistir. Ayni sergiye heykel subesinin ikinci yil 6grencileri de kendi arka-
daslarini model aldiklari calismalarla katilmistir. Yazara gére bu subeyi temsil eden iki 6grenci de “modellerinin
aynilarini vilicuda getirmisler”, hatta “deri altinda damarlara varincaya kadar” bedenin en ince detaylarini bile
gercege uygun gostermislerdir (Ahmet Mithat, 17 Tesrinisani 1304 [29 Kasim 1888], s. 5-6). Resim ve heykel
subelerinde zaman zaman ayni modellerden de yararlaniimistir. 1898 sergisinde yagli boya calismalarin bir kis-
minda yayinlarda Yahudi olarak tarif edilen bir model betimlenmis ve ayni yil isa Behzat “kitap okumakla mesgul
bir Yahudi'yi kabartma olarak” betimledigi calismasiyla heykel subesinin birincisi secilmistir (Midhad Rabii, 12
Tesrinisani 1314 [24 Kasim 1898], s. 809-811; Ozyigit, 2012, s. 220-224).

Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebinde canli model galismalari zorunlu olarak erkek modellerle yiritilmekte-
dir (Antmen, 2015). Paris Ecole des Beaux-Arts’in atolye calismalariyla birlikte degerlendirildiginde,® kadin figir-
lerden calisiimamasi sasirtici gériinmese de istanbul’daki 6grencilerin calismalarini etkileyen bir faktér daha bu-
lunmaktadir: modellerin 6zellikle ilk yillarda, Ahmet Mithat'in (16 Tesrinisani 1304 [28 Kasim 1888]) “sakalli,
hamal kiyafetli, intiyar” bir erkek tarifinden de anlasildigi Gzere giyinik olmasi. Figlir calismalarinin temel hedefi,
kaslarin bedenin hareketlerine verdigi tepkinin gézlemlenmesi ve pozlarin resimlere dogru bir sekilde aktarila-
bilmesidir. Sanayi-i Nefise Mektebinde erkek modellerden bile olsa ¢iplak calismalarin baslamasi ise II. Mesruti-
yet’e yaklasan yillarda gerceklesmistir. 1902-1908 yillarinda okulda 6grenci olan sanatgilardan Ali Sami Boyar bu
tarihi 1906 olarak belirleyip ciplak figiir calismalarinin pehlivanlarla basladigini sdylese de (Antmen, 2015, s. 43),
1902 sergisiyle ilgili bir yazida, yagh boya calismalarin birinci yilindaki 6grencilerin giplak erkek resimleri Urettigi
acik bir sekilde ifade edilmektedir (Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902], s. 1). Ote yandan Boyar’in
tespitiyle birlikte Sanayi-i Nefise Mektebine 1905’te baslayan Hikmet Onat’in geng ya da yash model olarak kimi
bulabilirlerse calistiklarini anlatmasi gbz 6niine alindiginda (Antmen, 2015, s. 44-45), ciplak modelden calisma
konusunda bu yillarda henlz bir istikrar yakalanamadigi anlasiimaktadir. Ciplak poz verecek model bulunamadi-
ginda ise anlasilan o ki calisilacak poza gore modellerin kiyafetlerinin bir 6lctide sekillendirilmesiyle yetinilmistir.
Ornegin 1904’te kara kalem son sinifi ve yagli boya birinci sinifi “siyah kumastan elbise giyen limoncu gibi biri”ni
model almis, bedenin calisiimasi ise modelin kiyafetinin gogls kisminin agikta birakiimasiyla saglanmistir. Ayni
yil son sinif 6grencilerinin modeli olan hamal, tavandan sarkan bir ipi tutarak poz vermis, 6grencilerin ¢alismala-
rinda kol kaslarinin ve gogsin durusu 6ne cikarilmistir (Anonim, 22 Eylil 1320 [5 Ekim 1904]). Nitekim Celal Esad
Arseven’in su sozleri de aslinda bu durumu acik bir sekilde ifade etmektedir:

O zamanlari halkin taassubuyla nazari dikkate alinarak kadin ve ¢iplak model getirilmezdi.
Zaten o zamanin zihniyetine gore ciplak duracak model bulmak da imkansizdi. Tenekeci, ha-
mal, rengber, satici gibi glindelik tutulan bazi maddelerin elbiseli olarak gévde kisimlari ya-
pilir ve en ¢ok kafa resimlerine calisilirdi (Aktaran: Antmen, 2015, s. 42-43).

Egitimin blyik bir kisminda insan bedeni calisildiktan sonra resim subesinin son yilinda 6grenciler yagli boya i¢
mekan ya da manzara resimlerine yonlendirilmistir. 1888’de Yeni Cami (Ahmet Mithat, 16 Tesrinisani 1304 [28
Kasim 1888]) ve 1890’da Valide Sultan Cami ic mekan resimlerinde gosterilmistir (Lepage, 1890, s. 446-447).
1891’de ise Ortakdy Cami, Galata Kulesi, Kiz Kulesi, demirlenmis gemilerle Bogaz manzaralari ya da istanbul so-
kaklari tuvallere yansimistir (Anonim, 1 Aralik 1891).

° Paris Ecole des Beaux-Arts'da 1863 yonetmeligi dogrultusunda égrencilerin ayda bir hafta antik kaliplardan, g hafta canli modellerden
calistirildigr bilinmektedir. Kadin modellerin atolyelerde uygunsuz davranislara neden oldugu gerekgesiyle 1873’te yalnizca erkek modeller-
den galisiimasina karar verilmis, sonrasinda ayda sadece bir hafta da olsa atélyelerde kadin modeller yer almaya baslamistir (Segré, 1998, s.
131-132). Sanayi-i Nefise Mektebinde ise erkek 6grencilerin kadin modellerle calismasi ihtilal nedeniyle Glkelerinden kagan Ruslarin 1917°de
modellik yapmasiyla baglamistir (Tansug, 2012, s. 138).
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Tuvallerde Osmanli camileri sikga yer bulsa da sergilere planlar, binalari distan gosteren resimler ve i¢c mekanin
kavranmasini saglayacak kesitlerle katilan mimarlik sinifinin calismalarinda sivil yapilar agirlik kazanmistir (Gorsel
2). Bu subenin farkli yillardaki mezuniyet ¢alismalari arasinda iki tabur askere yetecek biyuklikte bir kisla (Ano-

nim, 16 Tesrinievvel 1317 [29 Ekim 1901]), konser salonu ve tiyatro sahnesi olan iki ylz yatak odali blyik bir
yap! (Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902], s. 2), bir bankanin dis gérinimu (Anonim, 25 Eylal 1319 [8
Ekim 1903]) ve adliye dairesi (Anonim, 22 Eyltl 1320 [5 Ekim 1904]) gibi projeler yer almistir.

Gorsel 2. Sanayi-i Nefise Mektebinin 1893 Sergisinden Goriinim

Servet-i Fiinun, (4 Tesrinisani 1309 [16 Kasim 1893]), s. 148.

Mimarlik subesinde her kademenin calismasi farkli olmus, 6rnegin 1888’de ikinci yil 6grencileri tren istasyonu,
Gelnct yil 6grencileri hastane ve dérdinci yil 68rencileri miize projeleriyle sergide yer almislardir (Ahmet Mit-
hat, 17 Tesrinisani 1304 [29 Kasim 1888], s. 5-6). 1891'de saray, postane ve cesme cizimleriyle birlikte bir tiyatro
salonuna odaklanan galismalar sunulmus ve Stamboul gazetesinde yer alan yaziya gore sergideki en mikemmel
calismalardan olmuslardir (Anonim, 1 Aralik 1891). Sonraki yillarda da proje konularinin genel profilinde mo-
dernlesen imparatorlugun kiiltiirel faaliyetlerine ev sahipligi yapacak, yeni seyahat kosullarina ve turistik konak-
lama ihtiyaclarina uyum saglayacak binalarin ve modern yonetim anlayisinin gerektirdigi idari yapilarin agirlikli
oldugu gorilmektedir. Sonugta modernlesen Osmanlinin modern simge yapilarini insa edecek mimarlari yetis-
tirmek de okulun sorumluluklari arasindadir. Bu siirecte kapi, hastane, postane, okul, otel ve kosk, belediye dai-
resi, sihhi hamam, iskele gibi projeler okulun sergilerinde yerlerini almistir (Midhad Rabii, 12 Tesrinisani 1314
[24 Kasim 1898], s. 811; Anonim, 16 Tesrinievvel 1317 [29 Ekim 1901]; Anonim, 1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim
1902], s. 2). Bu galismalara 1904’te yapilan yorum 6grencilerin hem Antik Yunan tarzinda hem de yazida Arabesk
olarak anilan, Dogu Usluplarinda tasarim yaptig| yonindedir (Anonim, 22 Eyltl 1320 [5 Ekim 1904]).

1882-1908 YILLARI BASININDA SANAY{-I NEFISE MEKTEBININ TEMSILI VE TEMSIL ETTIKLERI
ARS. GOR. DR. OZGE GENGEL - SANAT YAZILARI, KASIM 2024, (51):566-579.

572



Gravir subesinin sergide yer alan ¢alismalari ise blyulk gesitlilik gdstermistir. Heykellerden yapilan galismalarin
yani sira (Anonim, 15 Kanunuevvel 1310 [27 Aralik 1894]) bu subenin 68rencileri mimari gériinimler, gemi, kus
(Anonim, 26 Tesrin-i Evvel 1311 [7 Kasim 1895], s. 130-141) ya da bebegini emziren anne gibi farkli konulara
yonlendirilmistir (Anonim, 22 Eylal 1320 [5 Ekim 1904]) (Gorsel 3).

[ g 03 UL o aito () b o KT

Gorsel 3. Vahram Efendi, 1895, Hakkaklik Subesinin ikinci Sinifinda Birincilik Odiili Kazanan Levha
Servet-i Finun, (26 Tesrin-i Evvel 1311 [7 Kasim 1895]), s. 140.

Sanayi-i Nefise Mektebinin &grenci sergileri, 1884’ten itibaren uzun bir siire imparatorlugun tek dizenli glizel
sanatlar etkinligi olmasiyla, dénemin sanat ortaminda 6zel bir yere konumlanmistir. Sinav icin yapilan 6grenci
calismalarinin yani sira kimi zaman 6grencilerin farkli calismalarinin kimi zamansa okulun 6grencisi olmayan sa-
natcilarin eserlerinin de bu sergilerde yer almasi da uzun soluklu bu etkinligin sanat ortaminda edindigi yerle
ilgili olmalidir. Ornegin 1902’de okulun graviir subesi mezunlarindan Midhad Rabii Bey’in bir manzara, iki figiir
tablosu, iki levhasi ve bir tugra calismasi sergide yer almistir. 1897 yili resim bolimd mezunu Sevket Dag da ayni
sergiye Ayasofya’nin ic mekanini calistigi bir tabloyla katilmis ve bu eseri Vallaury satin almistir (Anonim, 24 Tem-
muz 1318 [6 Agustos 1902], s. 1-2; Ozyigit, 2012, s. 193). Benzer sekilde 1904’te okulun dgrencilerinden Meh-
met Ali Efendi’nin sinav ¢alismasi disinda bir kifeciyi gdsteren portrelerinin de yer aldigi sergi yazisindan 6gre-
nilmektedir (Anonim, 22 Eylil 1320 [5 Ekim 1904]). Bu katilimlarin en ilgi cekicisi ise 1908 sergisinde iki eseriyle
Mifide Kadri'nin yer almasidir. Sanayi-i Nefise Mektebinde kadinlara egitim verilmedigi bir donemde, Osman
Hamdi Bey ve Valeri’den &zel dersle egitim alan Miifide Kadri boylece imparatorluktaki diger sanatci adaylariyla
birlikte goranir hale gelmistir (Gengel, 2021, s. 98).

Bu dénem yazilarinda galismalara dair az sayidaki olumsuz elestiriden biri, 1891 sergisinde yer alan yagli boya
0grenci calismalarinin bireysel secimler gdstermek yerine, benzer tir ve konulara yonelerek Valeri'nin Gslubunu
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kopyaladig ydniindedir'® (Anonim, 1 Aralik 1891; Sinanlar, 2008, s. 136). Ote yandan Sanayi-i Nefise Mektebinin
sergileri hakkinda bu dénemde kaleme alinan yazilara genel olarak bakildiginda, yazilarin elestiriden ziyade ta-
nitim niteligi tasidigl, yorumlarinsa genellikle olumlu oldugu gérilmektedir.

2.2. Bir Prestij Kurumu Olarak Sanayi-i Nefise Mektebi

Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda bu dénemde ¢ikan kimi yazilar, okulu imparatorlugun modern yiizi ile iliski-
lendirmektedir. Tablo ve heykel formlarinda sanat tretimi, bu alanda formal egitimin verilmesi, sanat ortaminin
desteklenmesi kisacasi bu alanda profesyonellesmenin gerceklestirilmesi, uluslararasi platformlarda kulturel
alanda gelismislikle eslestirilmistir. Okulun kurulusu duyurulduktan hemen sonra giizel sanatlarin, “medeni iler-
leme” s6ziinin ifade ettigi hedeflerden biri oldugunu, medeniyetin dogasindaki nezaketin her seyden 6te sanatla
yayilabilecegini, sultanin da okulu bu amagla kurdugunu belirten bir yazinin basinda yer bulmasi, glizel sanatlar
egitiminin kiltlrel politikalarin icine yerlestiriimesindeki ana motivasyonu gostermektedir (Anonim, 29 Kanunu-
evvel 1298 [10 Ocak 1882]).

Nitekim, okulun faaliyete gegcmesiyle birlikte (3 Mart 1883), Sanayi-i Nefise Mektebinin akademik gelenekle bag-
lantisini kuran yazilar araliklarla okuyuculara sunulmustur. Bu baglamda Pierre Montani’nin 23 Ekim 1883’te La
Turquie gazetesinde yayinlanan yazisi oldukga ilgi cekicidir:

Bir milletin sanat gelisiminin ilmi ve maddi bir gelismeye bagli oldugunu 6grenmemiz igin

tarih géziimuzin éniindedir. O halde istanbul’dan gecerken yeni kurulmus olan, Gizel Sa-

natlar Okulu’'nu hararetli bir tatmin hissi ile selamlamis ve ziyaret etmis oluyoruz. Ve bizi en

cok sevindiren, okul 6grencilerinin gerceklestirmis oldugu sasirtici hamleleri miisahede et-

memiz oldu. Dogrusu, boyle bir sonug icin liyakatin byuk bir kismi okulun 6gretim kadro-

suna dusuyor, fakat kicimsenemeyecek bir kismi da yururliukteki 6gretim hakki. Bu metod-

lar miessesenin istikbaldeki basarilari igin en iyi garantidir. Akademik 6grenimin bitln saf-

halarindan ge¢mis bir kimse olarak ifade edebilirim ki, elde edilen sonuglar, Avrupa’da ayni

alandaki en iyi muesseselerde ayni derecedeki siniflarda elde edilen sonuglardan hig bir su-

rette asagi degildir (Aktaran: Cezar, s. 469-470).
Ayni yil benzer bir yaklagimla ancak bu kez 6grencilerin tretimini degil okulun yani imparatorlugun sundugu
imkanlari odagina alan baska bir yazi Stamboul gazetesinde yer almistir: “Sanatin yayilmasi icin hicbir seyden
kacinilmiyor; okul her bakimdan bir model olabilir: genis, iyi aydinlatilmis odalar, secilmis modellerden olusan
bir koleksiyon; klasik heykeller ve bustler, hicbir sey eksik degil” (Anonim, 14 Aralik 1883, s. 1; Sinanlar, 2008, s.
40). Egitim kadrosunun yurt disindaki akademilerde yetistiklerini de vurgulayan yazi aslinda tim diinyaya veril-
mek istenen mesajla sonlandiriimistir: “Yakinda Osmanlilar milli sanatgilarina kavusacaktir”. Sanayi-i Nefise Mek-
tebinin egitim faaliyetlerine baslamasinin Uzerinden henlz bir yil gegmeden, atdlye derslerinin sadece U¢ ho-
cayla yUritaldigu bir zamanda yazilan bu iki yazida da Sanayi-i Nefise Mektebi yeni kurulmus ve gelismesi, isle-
yisinin oturmasi gereken bir kurum olarak degil, fiziki imkanlariyla, egitim kadrosuyla, hatta 6grencilerinin galis-
malariyla Avrupa’daki koklii kurumlarla muadil tutularak anlatiimistir. ilerleyen yillarda Lepage’in LArtiste gaze-
tesi icin Les Beaux-Arts & Constantinople (istanbul’da Giizel Sanatlar) bashgiyla kaleme aldigi makale de benzer
bir tona sahiptir ve okul 6gretmenleri arasinda Fransa’nin harikulade bir sekilde temsil edildigini, Osmanli hoca-
larin da Avrupali meslektaslarinin yaninda yerlerini son derece iyi doldurduklarini vurgulamistir (1890, s. 445).
Ertesi yil ise bu kez Terciiman-i Hakikat gazetesinde Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk mezunlari, Avrupa’daki esde-

1 valeri'nin egitmenligine getirilen bu elestiri de aslinda okulun egitimine dair bilgi vermektedir. Deniz Artun’un “Gérémelar Ordusu” olarak
bagliklandirarak anlattigi (izere Paris Ecole des Beaux-Arts'in atdlye hocalarindan Jean-Léon Gérome’un ilk yillarda 6grencilerini kendisi gibi
Uretmeye yonlendirdigi, bu durumun ancak atélyenin kalabaliklasmasiyla sonlandigi bilinmektedir (2012, s. 44-68). Bu baglamda Valeri’nin
de benzer bir yaklasimi benimsedigi dustnulebilir.
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ger okullarin yeni mezunlari kadar nitelikli hatta belki de onlardan daha Ustlin geng sanatgilar olarak tarif edil-
mistir (Anonim, 1 Zilhicce 1308 [8 Temmuz 1891]). Ucli Fransizca yayinlanan ve kitlesi cogunlukla yabanci oku-
yuculardan olusan bu yazilarda®* okulun kusursuz bir érnek olarak temsil edilmesi araciligiyla Osmanli ile Avrupa,
ozellikle de Fransa arasinda benzesim kurulmustur.

Bu déneminin basinindaki yazilar incelenirken unutulmamasi gereken bir nokta, Il. Abdilhamid’in basin aracili-
giyla kamuoyunu etkilemenin gerekliligine inanan bir yonetici ve sarayda yabanci gazetecileri kabul eden ilk sul-
tan olmasidir (Georgeon, 2016, s. 386, 387). Edward Said’in acikladig Gizere, “Avrupali olmayan halklarla, kiltar-
lerle karsilastirildiginda, Avrupali kimligin digerlerinden Gstin oldugu fikri” Sarkiyatciligin temellendigi fikirlerden
biridir (2013, s. 17). Bunun karsisinda gelismis, modern kabul edilen devletlerin egilimleri ile Osmanhlarin bu
egilimlerle uyumlu olan ya da uyumlu hale getirilen yonleri arasinda paralellikler kurmak veya bu yonleri gérintr
kilmak, imparatorlugu zayiflamis, geri kalmis ve yozlasmis olarak bicimlendirilen anlatilarin olumsuz sonuglarini
telafi edip olumlu bir imaj sunmak icin basvurulan yollardan biridir (Deringil, 2014, s. 151-169). Dahasi Avrupa’da
glizel sanatlar akademilerinin kurulusunun altinda yatan motivasyon da sosyal statii ve yiksek siyasi konumla
iliskilendirilerek aciklanmaktadir. Albert Boime’in ortaya koydugu Uzere, akademiler gérinirde pedagojik bir
fonksiyona sahiptir ve sanatgilarin statls tzerinde etkili olur; ancak kurumun hamisi icin akademinin asil islevi,
sanatgl yetistiren bir kurumun desteklenmesiyle politik baglamda prestij kazandirmasidir (1994, s. 203-205).

II. Abdilhamid’in Sanayi-i Nefise Mektebi ile kurdugu iliski ve bu iliskinin basina yansitiimasi da bu baglamda
distnilmelidir. Okulun, Haziran 1884 te gercgeklestirilen ilk sergisi icin sultan, okulun hocalarina mecidiye nisani
(Anonim, 25 Haziran 1884); 6grencilerine ise para 6dull vermistir. Ayrica Sanayi-i Nefise Mektebindeki yirmi
glnlik teshirin ardindan 6grencilerin c¢alismalarinin Yildiz Saray’'nda da sergilenmesini emrettigi de Stamboul
gazetesinde yer almistir (Anonim, 26 Haziran 1884). Sanat egitiminin heniiz birinci yilini tamamlamis 6grenciler
tarafindan yapilan kara kalem calismalarin sarayda sergilenmesi, iretimin sanatsal degerinden ziyade impara-
torlukta artik akademik sanat egitimi verildigini ve Il. Abdilhamid’in bu alani bizzat destekledigini gostermek
Gzere tasarlanmis olmalidir. 1886’da Sanayi-i Nefise Mektebinin, Edinburgh Diki ve Prens George’un ziyaret
glizergahinda Mize-i Himayunla birlikte yer almasi da (Anonim, 22 Eyliil 1886) okulun imparatorlugun kiltirel
temsiliyetinde 6nemli bir yere konumlandirildigina isaret etmektedir. Nitekim 1891’de Terciiman-i Hakikat'te
(Anonim, 1 Zilhicce 1308 [8 Temmuz 1891]) yayinlanan yazi da Avrupali seyyahlarin Sanayi-i Nefise Mektebini
ziyaret icin programlarinda 6zellikle yer ayirdigini hatta mizeyi ve okulu ziyaret edenlerin onda dokuzunun ya-
banci oldugunu séylemektedir. Yine 1889'da iilkesine dogru yola cikan italya Biiyiikelcisi Baron Blanc’a Il. Abdil-
hamid tarafindan, Sanayi-i Nefise Mektebinin égrencilerinin yaptigi dért istanbul manzarasinin hediye edilmesi
(Anonim, 4 Nisan 1889) de ayni motivasyonun sonuglarindandir. Il. Abdilhamid’in hamiligini Ustlendigi Macar
Turkolog Arminius Vambéry’nin 1890'da ingiltere’de énce The New Review'da sonra Living Age’de yayinlanan
yazisi da bu konuda 6nemli bir 6rnek teskil eder. Vambéry yazisinda Il. Abdilhamid icin “resim ve heykel sanatini
acikca destekleyen ilk Osmanli sultanidir” der ve ziyaretlerinden birinde salonda yer alan ve istanbul Sanayi-i
Nefise Mektebinde yetistirilmis iki Msliman 6grenci tarafindan yapilmis iki resmi sultanin gururla gosterdigini
anlatir (1890, s. 112). Birkag yil sonra Prétextat’in Stamboul gazetesinin satirlarinda hikimdarin “sanatin uygar-
g1 aydinlattigini” anladigl ve “onu himayesi altina aldig1” yontndeki sozleri, Il. Abdilhamid’den bahseden pek
cok yazida benzerlerine rastlanabilecek ifadeleri 6rneklemektedir (17 Kasim 1893, s. 1-2). Ayni gazetede 1900'de

1 | a Turquie ve Stamboul gazeteleri istanbul’da yayinlanip daha cok istanbul’da yasayan yabancilara ya da biirokratlara hitap ederken L/Artiste
ise dogrudan Fransa’da basilan bir gazetedir.
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ise hukimdarin athigl adimlarin olumlu sonuglarinin artik géralebildigi dile getirilmistir: “Majesteleri Tirkiye sa-
natiyla da cok ilgileniyor; Gizel Sanatlar Okulu mikemmel sanatgilar yetistiriyor, Hereke hali fabrikasi Paris’'te
harika Urlnler sergileyebiliyor ve porselen fabrikasi buglin evrensel bir Gine sahip” (Anonim, 1 Eylil 1900).

Yabanci dildeki yayinlarin yani sira Osmanlica gazetelerde de kamuyla okulun iliskisini kurup sanata destegi artir-
mak amaci da glidulerek Sanayi-i Nefise Mektebine yiklenen islev acikca dile getirilmistir. Bunun en carpici or-
neklerinden birini, hentiz 1889’da Ahmet Mithat’in (18 Subat 1304 [2 Mart 1889]) okulun ressam yetistirmeye
baslamasinin Osmanli imparatorlugu’nu giizel sanatlara sahip Ulkeler arasina “ithal edecegi” yéniinde degerlen-
dirmesi olusturmaktadir. 1906’da ise glizel sanatlar ihtiyactan sayilacak derecede énemli olarak tarif edilmis,
medeniyetin kiltir sahalarinda sanatin bilimle ayni itibara sahip oldugu dile getirilmistir. Sanayi-i Nefise Mekte-
binin gorevi de yetkin sanatgilar yetistirerek memlekete bu alanda hizmet etmektir (Anonim, 11 Kanunusani
1321 [24 Ocak 1906]).

3. Sonug

1882-1908 yillari arasinda sireli yayinlarda Sanayi-i Nefise Mektebi lzerine pek ¢ok yazi yer almis, bu yazilar
1882 tarihli ilk ydnetmelikteki bilgileri zenginlestirmis ve egitimde tercih edilen modeller, konular, teknikler hak-
kinda genel bir profilin cikariimasina katkida bulunmustur. Okul, Avrupa akademilerinin egitim modelini istan-
bul’a transfer etmis, bunu yaparken canli modellerden calisma basta olmak izere egitimin bazi yénlerini, impa-
ratorlugun toplumsal kosullari ile uyumlu hale getirmeye calismistir. S6z konusu dénemde kadin modellerden
¢alisma okulun sagladigi imkanlar arasinda yer almazken, erkek modellerden yapilan ¢alismalarin da hem toplu-
mun tepkisi hem de model bulmanin gicligl nedeniyle istikrarli yaritilemedigi, egitimin bu yoninin ancak
20. yUzyil baslarinda dizenli hale getirildigi anlagiimaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebinin yil sonu égrenci sergileri imparatorluktaki akademik sanat egitiminin gérindr kilindig
etkinlikler olarak basinda sikga yer bulmustur. Osmanli sergileme geleneginin ve sanat ortaminin bir pargasi ha-
line gelmesinin yani sira bu sergiler, kalabalik kitleleri agirlamasa da 6grencilere ve daha da ¢ok okula gortnarlik
kazandirma islevi edinmistir ve okulun kamuyla iliskisinin kurulmasi icin dnemlidir. Hem sergi yazilarinda hem de
okulu tanitan diger yazilarda, Osmanli imparatorlugunda Avrupa’daki gibi, Avrupa’daki kadar iyi akademik sanat
egitimi verildiginin sikca vurgulandigi, Sanayi-i Nefise Mektebinin “medeni olma”, “ilerleme gostergesi olma” gibi
kuvvetli soylemlerle birlestirildigi gdrilmektedir. Boylece okul Gzerinden Avrupa ile bir benzesim kurulmus ve bu
benzesimin temelindeki gosterge, verilen egitim sonucunda yetistirilen sanatgl ya da Uretilen eserlerden ziyade
bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebinin kendisi olmustur. Okulun kurulusunun altinda yatan bu boyut, basinda
yer alan yazilarla pekistirilirken II. Abdiilhamid de imparatorlukta atilan bu prestijli adimin mimari, seleflerinden
farkli bir ydnetici olarak konumlandiriimistir. Nitekim okulun kendisinin yénetimi altinda kurulmus olmasinin yani
sira 6grencilerin Uretiminin sarayda yabanci misafirlerin agirlandigi alanlarda sergilenmesi ya da yabanci diplo-
matlara hediye edilmesi gibi tercihlerle Il. Abdilhamid Sanayi-i Nefise Mektebine olan destegini ve okulla kur-
dugu iliskiyi acikca gostermistir.

Sonug olarak Sanayi-i Nefise Mektebi, modernlesen Osmanli imparatorlugu’na, sadece pedagojik islevi dogrul-
tusunda yetistirdigi sanatcilarla degil ayni zamanda Avrupa akademik gelenegine eklemlenmesiyle de hizmet
ederek donemin kultirel politikalarinda 6nemli bir gosterge olarak konumlandiriimistir.

1882-1908 YILLARI BASININDA SANAYi-i NEFISE MEKTEBININ TEMSILI VE TEMSIL ETTIKLERI
ARS. GOR. DR. OZGE GENGEL - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):566-579.

576



Kaynakea

Ahmet Mithat. (16 Tesrinisani 1304 [28 Kasim 1888]). Bend-i Mahsus: Sanayi-i Nefise Mektebi 5. Sene Sergisi.
Terciiman-1 Hakikat, s. 5.

Ahmet Mithat. (17 Tesrinisani 1304 [29 Kasim 1888]). Bend-i Mahsus: Sanayi-i Nefise Mektebi 5. Sene Sergisi.
Terctiman-1 Hakikat, s. 5-6.

Ahmet Mithat. (18 Subat 1304 [2 Mart 1889]). Bend-i Mahsus: Resim ve Resme Ragbet. Terciiman-i Hakikat, s.
3.

Akpolat, Mustafa Servet. (1991). Fransiz Kékenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). Hacettepe Universitesi, Ankara.

Anonim. (29 Kanunuevvel 1298 [10 Ocak 1882]). icmal-i Ahval. Terciiman-i Hakikat, s. 1.

Anonim. (14 Aralik 1883). LEcole des Beaux Arts & Stamboul. Stamboul, s. 1.

Anonim. (15 Mayis 1884). Nouvelles de l'intérieur. Stamboul, s. 2.

Anonim. (5 Haziran 1884). Nouvelles de I'intérieur. Stamboul, s. 2.

Anonim. (12 Haziran 1884). Salon de Constantinople. Stamboul, s. 2.

Anonim. (25 Haziran 1884). Les Journaux de Constantinople. Stamboul, s. 2.

Anonim. (26 Haziran 1884). U'Ecole des Beaux Arts. Stamboul, s. 1.

Anonim. (19 Mart 1885). Ecole des Beaux Arts. Stamboul, s. 1.

Anonim. (22 Eylil 1886). S. A. R. Le Duc d’Edimbourg a Constantinople. Stamboul, s. 1.

Anonim. (4 Nisan 1889). ambassadeur d’Italie. Stamboul, s. 1.

Anonim. (1 Zilhicce 1308 [8 Temmuz 1891]). Sanayi-i Nefise Mektebinin Tevsi’. Terciiman-1 Hakikat, s. 2.
Anonim. (1 Aralik 1891). L'Exposition de I'Ecole Des Beaux-Arts. Stamboul, s. 1.

Anonim. (3 Mart 1310 [15 Mart 1894]). Mekteb-i Sanayi-i Nefise Teshirat. Servet-i Flinun, 157, s. 5-7.

Anonim. (15 Kanunuevvel 1310 [27 Aralik 1894]). Mekteb-i Sanayi-i Nefisenin 1310 Teshiri. Servet-i Fiinun, 198,
s. 247.

Anonim. (26 Tesrin-i Evvel 1311 [7 Kasim 1895]). Mekteb-i Sanayi-i Nefise Hakk Sinifi. Servet-i Flinun, 243, s. 130-
141.

Anonim. (1 Eylal 1900). Aniversaire de 'Avénement de S. M. |. Sultan Abdul-Hamid Khan Il. Stamboul, s. 1.

Anonim. (16 Tesrinievvel 1317 [29 Ekim 1901]). Sanayi-i Nefise-i Sahane Mektebinin Miisabaka imtihani. fkdam,
s. 2.

Anonim. (24 Temmuz 1318 [6 Agustos 1902]). Sanayi-i Nefise Mektebi ve Madalya Tevzii. ikdam, s. 1-2.

Anonim. (1 Tesrin-i Evvel 1318 [14 Ekim 1902]). Sanayi-i Nefise Sergisini Ziyaret ve Heyet-i Temziyenin Takdiratn.
kdam, s. 1-2.

1882-1908 YILLARI BASININDA SANAYi-i NEFISE MEKTEBININ TEMSILI VE TEMSIL ETTIKLERI 577
ARS. GOR. DR. OZGE GENGEL - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):566-579.



Anonim. (25 EylGl 1319 [8 Ekim 1903]). Sanayi-i Nefise Resim Sergisi ve Heyet-i Temyiziyenin Takdirati. fkdam, s.
2.

Anonim. (22 Eyliil 1320 [5 Ekim 1904]). Milazaha: Resim Sergilerini Ziyaret. fkdam, s. 3.
Anonim. (11 Kanunusani 1321 [24 Ocak 1906]). Muhasebe. ikdam, s. 3.

Antmen, Ahu. (2015). Uryan, Ciplak, Nii: Tiirk Resminde Bir Modernlesme Oykiisii. istanbul: Pera Mizesi Yayin-
lari.

Artun, Deniz. (2012). Paris’ten Modernlik Terciimeleri: Académie Julian’da Imparatorluk ve Cumhuriyet Ogrenci-
leri (2. bs.). istanbul: iletisim Yayinlar.

BOA. I.DH. [Basbakanlik Osmanli Arsivi irade Dahiliye]. 842/67709, 20 Kanunuevvel 1297 [1 Ocak 1882].

Boime, Albert. (1986). The Academy and French Painting in the Nineteenth Century. New Haven-London: Yale
University Press.

Boime, Albert. (1994). The Cultural Politics of the Art Academy. The Eighteenth Century, 35/3, s. 203-222.

Cezar, Mustafa. (1995). Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi. istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiltir, Egitim, Spor
ve Saglik Vakfi Yayini.

Deringil, Selim. (2014). [ktidarin Sembolleri ve ideoloji: Il. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909). (G. Cagali Glven,
Cev.). istanbul: Dogan Kitap.

Eldem, Edhem. (2010). Osman Hamdi Bey So6zIigu. Ankara: T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanligi.

Gencel, Ozge. (2021). Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-1928). (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Hacettepe Universi-
tesi, Ankara.

Georgeon, Francois. (2016). Sultan Abdiilhamid (4. bs). (A. Berktay, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.
Germaner, S., inankur, Z. (1989). Oryantalizm ve Tiirkiye. istanbul: Turk Kiltirine Hizmet Vakf.

Lepage, Auguste. (1890). Les Beaux-Arts a Constantinople. LArtiste: journal de la littérature et des beaux-arts,
60/1, s. 439-448.

Midhad Rabii. (12 Tesrinisani 1314 [24 Kasim 1898]). Sanayi-i Nefise Mektebi ve Bu Seneki Misabaka Sergisi.
Malumat, 160, s. 809-811.

Ozyigit, Halil. (2012). 1830-1920 Yillari Arasinda Siireli Yayinlarda Tiirk Resim Sanati Elestirisi. (Yayimlanmamis
Doktora Tezi). Ankara Universitesi, Ankara.

POP : la plateforme ouverte du patrimoine Erisim: 28.07.2024. https://pop.culture.gouv.fr/notice/mu-
seo/M5051

Prétextat, Lecomte. (17 Kasim 1893). Les Beaux Arts en QOrient: La Peinture a Constantinople. Stamboul, s. 1-2.
Said, Edward. (2013). Sarkiyateilik: Bati’nin Sark Anlayislari (7. bs). (B. Ulner, Cev.). istanbul: Metis Yayinlari.

Salnéme-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye. (1316 [1898]). istanbul: Matbaa-i Amire. Erisim Tarihi: 28. 07.2024
http://isamveri.org/salname/sayilar.php?sidno=D02473

1882-1908 YILLARI BASININDA SANAYi-i NEFISE MEKTEBININ TEMSILI VE TEMSIL ETTIKLERI 578
ARS. GOR. DR. OZGE GENGEL - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):566-579.


http://isamveri.org/salname/sayilar.php?sidno=D02473

Segré, Monique. (1998). L'école des beaux-arts: XIXe et XXe siécle. Paris: 'Harmattan.

Shaw, Stanford Jay. (1973). A Promise of Reform: Two Complimentary Documents. International Journal of
Middle East Studies, 4/3, s. 359-365.

Sinanlar, Seza. (2008). Pera’da Resim Uretim Ortami 1844-1916. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). istanbul Teknik
Universitesi, istanbul.

Tansug, Sezer. (2012). Caddas Tiirk Sanati (9. bs). istanbul: Remzi Kitabevi.

Urekli, Fatma. (1997). Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu ve Tiirk E§itim Tarihindeki Yeri. (Yayimlanmamis Dok-
tora Tezi). istanbul Universitesi, istanbul.

Vambéry, Arminius. (1890). Sultan Abdul Hamid. Living Age, 186, s. 109-114.
Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: Servet-i Fiinun. (4 Tesrinisani 1309 [16 Kasim 1893]). 140, s. 145.
Gorsel 2: Servet-i Fiinun. (4 Tesrinisani 1309 [16 Kasim 1893]). 140, s. 148.

Gorsel 3: Servet-i Fiinun. (26 Tesrin-i Evvel 1311 [7 Kasim 1895]). 243, s. 140.

1882-1908 YILLARI BASININDA SANAYi-i NEFISE MEKTEBININ TEMSILI VE TEMSIL ETTIKLERI
ARS. GOR. DR. OZGE GENGEL - SANAT YAZILARI, KASIM 2024; (51):566-579.

579



	1. Giriş
	2. İmparatorlukta Yeni Bir Eğitim Modeli: Akademik Sanat ve Sanayi-i Nefise Mektebi
	3. Sonuç
	Kaynakça
	Görsel Kaynakçası

