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0z

Metinler arasilik kavrami 6zellikle 1960°'lardan itibaren dinyada kuramlasarak
roman sahasinda yerini almaya baslar. Her metnin 6zerk oldugu ve dinya Us-
tinde o gline kadar séylenmemis bir s¢z ya da ifade kalibr olmadigi tezi bu kura-
min temel dayanaklarindandir. Bu durum, metinlerin hem yazilis biciminde hem
de ele alinis ve degerlendirilis bicimlerinde yeni bir streci baslatir. Neredeyse
tim sanat alanlarina nifuz eden metinler arasilik olgusu, felsefe, tarih, cograf-
ya, fizik, kimya, matematik, sosyoloji, psikoloji gibi bilim dallari ile resim, sinema,
fotograf gibi sanatlarin elde ettikleri birikimlerin kendi aralarinda paylasiimasi,
yeni olusturulan metinler ve sanat eserleri arasindaki kalin duvarlarin ortadan
kaldiriimas! sonucunu dogurur. Onceden herhangi bir eserden kaynak goster-
meksizin acik¢a alinti yapmak ayip gorilirken postmodern anlayisla yazilan
metinlerde eserin temel bilesenlerinden birisi haline gelir ve artik sanatgi birik-
tirdigi tim malzemeyi sanat zeminine yerlestirerek yeni bir kompozisyon olus-
turup Gretim yapmaya baslar. Sanat trleri arasinda ayrimlar ortadan kalkmaya
baslar ve farkli disiplinlerle olusturulan metinler ve sanat eserleri arasinda este-
tik, tema, konu bakimlarindan gecirgenlikler ortaya cikar. ihsan Oktay Anar ede-
biyatimizda metinler arasilik unsurlarini hemen her romaninda olduk¢a gizemli
bir sekilde ve bir oyun dizeni icinde uygulamaktan zevk alan bir yazardir. Ef-
rasiyab’in HikéGyeleriromani da bu bakimdan oldukca fazla unsur tasimaktadir.
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Abstract

The concept of intertextuality began to be theorized around the world, espe-
cially since the 1960s, and began to take its place in the field of novels. The
thesis that every text is autonomous and that there is no word or expression
pattern that has not been said before in the world is one of the basic founda-
tions of this theory. This situation initiates a new process in both the way texts
are written and the way they are handled and evaluated. The phenomenon of
intertextuality, which permeates almost all fields of art, is the sharing of the
knowledge acquired by branches of science such as philosophy, history, geog-
raphy, physics, chemistry, mathematics, sociology, psychology and arts such
as painting, cinema and photography among themselves, and the thickening
between newly created texts and works of art. It results in the elimination of
walls. While it was previously considered shameful to quote any work openly
without citing the source, in texts written with a postmodern approach it be-
comes one of the basic components of the work and the artist now creates
a new composition by placing all the materials he has accumulated on the
art ground and begins to produce. Differences between art types begin to di-
sappear, and permeability in terms of aesthetics, theme and subject emerges
between texts and works of art created by different disciplines. ihsan Oktay
Anar is an author who enjoys applying the elements of intertextuality in al-
most all of his novels in a mysterious and playful manner. The novel Efrasiyab’s
Stories also contains many elements in this regard.

Keywords: intertextuality, ihsan Oktay Anar, Efrasiyab’s Stories

GIRiS

Metinler arasilik kavrami 6zellikle 1960’lardan itibaren diinyada ku-
ramlasarak roman sahasinda yerini almaya baslar. Her metnin 6zerk ol-
dugu ve diinya iistiinde o gline kadar sdylenmemis bir s6z ya da ifade
kalib1 olmadig: tezi bu kuramin temel dayanaklarindandir. Bu durum,
metinlerin hem yazilis biciminde hem de ele alinis ve degerlendirilis bi-
cimlerinde yeni bir siireci baslatir. “Yazinbilimciler metni, ayrisik parcalarin
yeni bir birlesim diizeni olarak algilayip onceki metinlere, soylemlere gondermeyen
metnin neredeyse olmadig diisiincesinde birlesirler” (Aktulum, 2000: 8). Nere-
deyse tiim sanat alanlarina niifuz eden metinler arasilik olgusu, felsefe,
tarih, cografya, fizik, kimya, matematik, sosyoloji, psikoloji gibi bilim
dallar1 ile resim, sinema, fotograf gibi sanatlarin elde ettikleri birikim-
lerin kendi aralarinda paylasilmasi, yeni olusturulan metinler ve sanat
eserleri arasindaki kalin duvarlarin ortadan kaldirilmasi sonucunu dogu-
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rur. Onceden herhangi bir eserden kaynak gdstermeksizin agik¢a alinti
yapmak ayip goriiliirken metinler arasilik devrinde bu, eserin temel bile-
senlerinden birisi haline gelir ve artik sanatci biriktirdigi tiim malzemeyi
sanat zeminine yerlestirerek yeni bir kompozisyon olusturma amacini
tasimaya baslar. Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde yazar 6zellikle Dogu Edebiya-
tr’'nin temel anlatilarindan Binbir Gece Masallari ile Bat1 Edebiyati’ndan
Dracula adli romandan bol bol yararlanmistir. Thsan Oktay Anar, kurgu
bakimindan Binbir Gece Masallari, icerik bakimindan Dracula romani,
sahne bakimindan Dede Korkut Hikayeleri’'nde gecen Duha Koca Oglu
Deli Dumrul Hikayesi gibi bir¢ok unsuru metinler arasilik yéonteminin
parodi, pastis, montaj gibi unsurlarindan yararlanarak eserine entegre
etmistir. Ihsan Oktay Anar edebiyatimizda metinler arasilik unsurlarini
hemen her romaninda olduk¢a gizemli bir sekilde ve bir oyun diizeni
icinde uygulamaktan zevk alan bir yazardir. Efrasiyab’in Hikdyeleri romani
da bu bakimdan oldukg¢a fazla unsur tasimaktadir.

Metinler arasilik

Metinler arasilik; 1950 kusaginin yabancilasma, yalnizlagsma, toplum-
la ¢atisma, kendine yabancilasma temalar1 etrafinda kendinden 6nceki
metinleri, degerleri ve anlatilar1 bir kenara atma tavrinin sekillendirdi-
gi modernizmin bir sonraki safhasi olarak kabul edilen postmodernist
donemde 6zellikle roman sahasinda kendini hissettirmis bir anlati ha-
reketidir. Modernist yazarin bir kenara attigr eski anlatilar ve metin-
ler bunlar1 bir firsata ¢evirmeyi amaglayan postmodernistlerce yeniden
degerlendirilmis, eserlerin vazge¢ilmez unsuru haline getirilmistir.
“1980’lerden sonra toplumsal yapidaki derin alt iist olusun yam sira, kiiltiir alan-
larindaki kayma ve ¢okiintii ile edebiyattaki popiiler olana taping, postmoderniz-
min bizdeki verimli topragini olusturdu” (Giimiis, 2010: 121). Onceden kaynak
gosterilmeden yapilan alint1 ya da birinin eserine yapilan gonderme, bir
zayiflik gostergesi olarak kabul edilirken postmodernizmi benimseyen
yazar i¢in aksine eserde derinlik, ¢ok katmanlilik ve gii¢lii olma araci
haline getirilerek aragsallastirilmistir. “(...) dzellikle Kristeva ve Barthes’in
girisimlerine siki sikiya bagl olarak ortaya ¢ikan metinlerarasi kavrami, metnin
ozerk oldugu diisiincesi benimsendikten sonra yaygin olarak kullanilan bir kavram
olur” (Aktulum, 2000: 7). Kendinden 6nceki metinlerden istifade ederek
yeni bir metin ortaya koyma anlayis1 hem yazara hem de okura genis bir
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kiiltiirel birikime sahip olma 6devini de yiiklemistir. “Yazar, bunu dogru-
dan bir tutumun tiriinii kilarak yine ayni etkinligin sonucunda bir sorunsal haline
getirdigi felsefi, tarihi, sosyolojik, psikolojik bir durumu ya da kavrami romanina
konu alir” (Sazyek, 2023: 228). Boylece miiellif, kendinden 6nce yazilmis
ya da sOylenmis cografya, din, felsefe, tarih, folklor, mitoloji anlatilari-
n1 kaynak gostermeden esere alarak buradan yeni bir metin katmanina
ulagmay1 hedef alir. Eserin yaraticis1 bunu montaj, kolaj, pastis, parodi,
tistkurmaca, anlati i¢cinde anlati, s6z kaliplar1 kullanma, alinti, anistirma
gibi tekniklerin bazilarini kullanarak yapar. Hangi teknigi kullanacagina
yapit1 olusturmaktaki amaci yon vermekte, bu sekilde daha 6nce olus-
turulmus anlati unsurlari yeni bir islev kazanarak okuyucuyu bambaska
bir metin evrenine gétiirmenin aract durumuna gelmektedir. Thsan Ok-
tay Anar da yazdig1 romanlarinda bu yolu siki sikiya takip etmis, bircok
unsuru bir araya getirip eserine monte etmek suretiyle okuru sasirtan ve
eseri anlamak i¢in onu zorlayan bir tarz gelistirmistir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde Parodi

Eserin basinda anlatilan 43 yasindaki kiilhanbeyi Apturrahman’in
olimle karsilastigr bakkal sahnesinde “Kabaday: basini kaldirip adamin
yiiziine bakamadi. I¢i iirpererek rakimin parasimi 6dedi ve diikkdndan ¢iktr. Aksi
gibi, ensesinin iiflenen yeri hald soguktu. Bu his ertesi sabah ge¢meyince, ustura-
siyla sohret salmig Okkali lakabiyla cagrilan bir fenni siinnetgiye gidip ensesindeki
garipligi anlatti. O giine kadar yiizlerce hastaya igne vurup binlerce ¢ocugu da
usturasiyla siinnet ederek dh aldigi igin saglik konusunda tartisilmaz bir tecriibe-
ye vakif olan bu sihhiyeci, kiilhanbeyinin ensesini inceleyince soyle kestirip atti:
Ensende, tipki ihtiyarlarin elindekiler gibi tam yedi 6liim lekesi var. Kusura bakma
ama bunlar benim bilgimi ve gorgiimii asiyor” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006:
9). Siinnet¢i ylizlerce hatta binlerce ¢ocugu stinnet ederek dh alan bir
sthhiyeci olarak tanitilmis ve Miisliiman yasaminin olmazsa olmazi bir
saglik islemi olan slinnetin parodisi yapilmistir.

Parodi Aktulum’a gore “Bir baska yapita ait bir par¢amin ya da tiimcenin
yeni bir baglamda oldugu gibi yinelenmesidir” (Aktulum, 2000: 121). Dede
Korkut Hikayeleri’'nde gecen Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikdyesin-
de harag almak iizere kurdugu kopriisiiniin yanindaki bir obada 6len bir
yigidin canini kimin aldigini soran Deli Dumrul; oradakilerden Azrail,
cevabini alinca Allah’tan bu yigidin canini alani kendisine gostermesi-
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ni ister. Allah’in gorevlendirdigi Azrail kirk yigit ile yiyip i¢ip oturan
Deli Dumrul’un yanina gelir ve aralarinda sdyle bir konusma geger: “Bre
deli kavat oviiniiyordun. Al kanatl Azrail elime gegse, oldiireydim, giizel yigidin
camm onun elinden kurtaraydim diyordun, simdi bre deli geldim ki senin camim
alayim, verir misin yoksa benimle cenk eder misin dedi. Deli Dumrul der bre al ka-
natl Azrail sen misin, dedi. Bu giizel yiygitlerin canini sen mi aliyorsun dedi. Evet
ben alyyorum dedi. Bre Azrail ben seni genis yerde istiyordum, dar yerde elime iy1
girdin degil mi dedi ben seni 6ldiire, giizel yigidin canini kurtarayim dedi. Kara ki-
licini siyirdi eline aldi. Azrail’e galmaga hamle kildi” (Dede Korkut Hikayeleri,
1995: 115). Ardindan Azrail bir giivercin olup pencereden ucar gider. Bu
durumda ¢ok keyiflenen Deli Dumrul kendisiyle gurur duyar. Ardindan
Azrail bu kez onun atinin géziine goriiniir. At Deli Dumrul’u kaldirip
yere calinca Azrail, {istiine basarak onu ¢aresiz durumda birakir ve bu
kez Deli Dumrul yalvarmaya baslar:

Der:

Bre Azrail aman

Tanrimin birligine yoktur giiman

Ben seni boyle bilmezdim

Hirsiz gibi can aldigimi duymazdim
Tepesi biiyiik bizim daglarimiz olur

O daglarimizda baglarimiz olur

O baglarin kara salkimli tiziimii olur

O iiziimii sikarlar al sarabi olur

O saraptan igen sarhos olur

Saraphydim duymadim

Ne soyledim bilmedim

Beylikten uzanmadim yigitlige doymadim
Canmimi alma Azrail medet

(Dede Korkut Hikayeleri, 1995: 116).

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde anlatilan kiilhanbeyi Apturrahman da Deli
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Dumrul gibi kendine ¢ok giivenen, evde iki karisina hizmetini gordii-
ren, sabaha kadar icki i¢en, kahveye vardiginda da etrafina toplananlara
kabadayilik hikayeleri anlatan bir kisiliktir. “Oliim, islevleri ve gérevleri ba-
kimindan Dede Korkut Hikdyeleri’nde yasam ile 6liim arasina sikismis Duha Ko-
caoglu Deli Dumrul ile yazgimin degisebilirligi iizerine pazarlik eden oliim melegi
Azrail’in parodik bir uzantisidir” (Giindiiz, 2012: 118). Zira onun Oliim
isminin temsil ettigi roman karakteri Azrail ile karsilasmasi, Deli Dum-
rul’un Azrail ile kars1 karsiya gelmesi sahnesine benzemektedir: “Oliim,
kendisi kadar soguk ama davudi bir sesle, tahmin ettigin gibi ben Oliim’iim. Vaden
doldugu igin seni almaya geldim. Hazir misin? Diye karsilik verdi. Kabadayimin
genesi titreyip disleri birbirine vurmaya baslamisti. Yine de kendisini toparlayip,
istifini bozmamaya ¢alisarak, ama kekeleye kekeleye sunlari séyledi. Ama heniiz
43 yasindayim. Hem saghgim fena sayilmaz. Ustelik yapacak ¢ok isim var. Haydi
diyelim ki bana acimadin ve aldin canimi; karim, kumam, o iki zavalli kadin ne
yapacaklar bensiz? Ya himayemdeki bicareler ben olmadan nasil yasayacaklar bu
diinyada? Ben miihim bir adamim ve bir¢ok kisi benim elime bakiyor. Farz edelim
ki bana acimadin, ya o zavallilara da mu hig iiziilmiiyorsun? Ne kadar zalim birisin
sen?” (Efrasiyab’in Hikdyeleri 2006: 10) Bu sekilde Dede Korkut Hikaye-
leri’ne ait bir parca romanda yeni bir baglamda yinelenmistir. Tipki Deli
Dumrul gibi Azrail karsisinda kuyrugu dik tutmaya ¢alisan Apturrahman
ona hemen teslim olmak yerine onunla miicadele etmeyi dener: “Bak yan-
lis anlama. Miiskiil durumda oldugum i¢in sdylemiyorum ama, yine de delikan-
[1 birine benziyorsun. Yeminler olsun samimiyim. Vade gelmis, omiir bitmis; can,
hayat, biitiin bunlar fasa fiso. Bak, menfaat igin demiyorum. Mesela kavgadan
miicadeleden kagmazsin degil mi? Biri sana meydan okudu mu, boynunu biikiip
gitmezsin herhalde?” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 11)

Oliimlii bir varlik olan roman kahramani Apturrahman’in metafizik
bir varlik olan 6liim ile karsilasmasi, onunla konusmasi, onunla pazarliga
girismesi, onunla yanina iki kisi daha bulmaya ¢alisarak okey oynamasi,
hem tipki Dede Korkut’taki Deli Dumrul’un Azrail ile miicadele edip en
sonunda da onunla pazarli§a tutusmasi sahnesinde oldugu gibi parodi-
lestirilmis hem de destandan hikayeye ge¢isin bu 6nemli eseri ile parodi
temelinde metinler arasi bir iliski kurulmasini saglamistir.

Okey masasinda bulunanlardan Apturrahman, kan kardesi ve Cezzar
Dede’nin oliumli varliklar olmalari, metafizik bir varlik olan ve romanda
Oliim olarak isimlendirilip somutlastirilan Azrail ile oyun oynamalari;
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6liim-hayat-ruhun bedenden ayrilmasi konularinin da bir anlamda paro-
disinin yapilmasinda bir yol olarak izlenmis goriinmektedir: “Yesil ¢uha
kapli masaya, takim elbise sevdasiyla yamip tutusan kan kardesiyle birlikte oturan
kabadayi, kahveci qiragindan oyun takimlarin istedi. Karilp dizildikten sonra
taslardan birisi koz olarak segildi. Ardindan biitiin oyuncular, Cezzar Dede’nin
dagittigr taslar tahtalarina yerlestirdiler. Saat gece yarisint vurdugunda oyun
basladi. Dogrusunu séylemek gerekirse, Oliim’e meydan okuyan kabadayimn eli
hig de i¢ agici degildi” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 15).

Roman kahramani Oliim, kendi vazifesi oldugu {izere sirasi gelen in-
sanlarin canini almak iizere sokak sokak dolasir. Elinde kara kapli bir
defter vardir. Bu defterde kimin caninin alinacagi ve cani alinacak kisinin
nerede oldugu yazilidir. Oliim’iin kara kapli defteri 4deta bir navigasyon
gibi anlatilmak suretiyle, efsaneye bulanmis ve yiizyillarca gizemli kabul
edilen 6lim defterine yeni bir yorum katilarak ve giincel teknolojik bir
aracin Ozellikleri atfedilerek meselenin parodisi yapilmistir. Roman bo-
yunca Oliim ile gezen ve anlattig1 her hikdye icin ondan bir saat émiir
kazanan Cezzar Dede ile karsilasma bu sekilde olmustur: “Oliim mesaisini
stirdiirebilir, can borcu olanlardan alacagimi tahsil edebilirdi. Nitekim kara kapli
defterini agip baktiginda, siradaki zavallinin yakinda bir yerde oturdugunu gordii.
Bu zat Cezzar Dede adinda, yetmislik bir thtiyardi” (Efrasiyab’in Hikayele-
ri 2006: 12). Okey masasindaki oyunun Apturrahman’in kan kardesinin
6lmesi ile sonu¢lanmasiyla Cezzar Dede, Oliim ile birlikte yola ¢ikar.
Oliim, Apturrahman ile bir pazarlik yaptigini ve ona bu sekilde bir ya-
sama sansi verdigini, ayni sansi kendisine de vermek istedigini Cezzar’a
soyler: “Cezzar Dede bir siire diisiindiikten sonra peki hangi oyunu oynayacagiz?
diye sorunca Oliim, ona sunlari soyledi. Seninle, verdigi zevk disinda higbir amact,
kurali ve sarti olmayan bir oyun, yani gergek bir oyun oynayacagiz. Torunlarina
destanlar, masallar, hikdyeler anlattigini bildigim i¢in senin buna hazir olduguna
inaniyorum. Bir konu se¢ip birbirimize hikdyeler anlatacagiz. Kazanma amaciyla
degil, sadece anlatmanin zevki ugruna. Her hikdyen igin senin bir saat yasama-
na izin verecegim. Ne dersin?” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 17). Kur’an-1
Kerim’de Secde Suresi’ndeki 32. ayette Azrail Aleyhisselam, “Mele-
kii’l-mevt” (6lim melegi) olarak ge¢cmektedir. “Kur’dn-1 Kerim’de belirtil-
digi tizere oliim melekleri, kétiiliiklerden korunan miiminlerin ruhlarini alirken
sefkat ve nezaketle hareket ederler ve kendilerine selam verirler (en-Nahl 16/32);
kotiiliik islemek suretiyle kendilerine zulmedenlerin canlarini alirken de yiizlerine
ve arkalarina vurarak onlara karsi sert ifadeler kullanirlar (el-Enfal 8/50; Mu-
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hammed 47/27; en-Nisa 4/97; el-A‘rdf 7/37) (Kilavuz, 1991: 350-351). Kut-
sal kitaplarda son derece kararli, ciddi bir kutsal kisilik olarak anlatilan
Azrail’in bu romanda roliinii {istlenen Oliim karakteri, baglamindan ay-
ristirilarak canini almak iizere yanina vardigi kisilerle pazarlik edecek bir
varliga doniistiirilmek suretiyle parodilestirilmistir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde Cezzar Dede bir tutuklu gibi daima Oliim’ii takip ederek
sokak sokak gezmektedir. Oliim’iin hedefi kara kapli defterde yazili olan
Uzun Thsan’dir. Roman boyunca ikili daima onun pesindedir ancak her
defasinda Uzun Thsan bir yolunu bulup kurtulmay1 basarmaktadir. “Giin
dogarken Selam Mahallesi’ne dogru yola koyuldular. Anlasilan burada birini bul-
malari gerekiyordu. Kara kapl defterde yazilanlar dogruysa, adamin adi Uzun
Thsan’dr. Oturdugu yer epeyce uzakta oldugu i¢in vakitleri oktu” (Efrasiyab’in
Hikayeleri 2006: 18).

Selam Mahallesi’'ne vardiklarinda malini miilkiini fakirlere dagitmaya
karar veren hayirsever bir tiiccarin etrafini saran kalabalikta Oliim, bir
ara Uzun Thsan’1 gériir ona bagirir ama o duymazliktan gelerek kalabalik-
ta izini kaybettirip kagar. Bunun tizerine kara kapli defterini kontrol eden
Oliim, Uzun Thsan’in Aden Mahallesi’ne dogru gittigini, mesafenin de
uzak olmasindan dolay: yeni bir hikayeye baslanabilecegini Cezzar De-
de’ye belirterek onunla birlikte yola koyulur. Aden Mahallesi'ne geldik-
lerinde kendilerini keman ¢alan bir delikanlinin etrafini saran kalabaligin
icinde bulurlar. Keman calan delikanli, Uzun Ihsan’in az 6nce buradan
izini kaybettirip ka¢tigini sdyleyince defterini cebinden ¢ikarip inceleyen
Oliim, Cezzar Dede’ye: Buradan Meva Mahallesi’ne gidecegiz, der. Hedef-
lerindeki mahalleye varincaya kadar hikaye anlatma sirasi kendisine gelen
Cezzar Dede Bir Hac Ziyareti’ni anlatmaya baslar. Meva Mahallesi'ne gel-
diklerinde dort kiz kardesin dort erkek kardesle, kizlarin dul annelerinin
de oglanlarin dul babalariyla evlendikleri bir diigiiniin ortasinda bulurlar
kendilerini. Uzun Ihsan, gelinlere taki takmak iizeredir. Cebindeki para-
lar1 cikarip gelinlere takarken sonuncu geline sira geldiginde Oliim’ii fark
eder ve tiim parasini kendisine dogru kosan Oliim’iin yiiziine savurur.
Paralar1 almak i¢in araya giren kalabalik yiiziinden bir kere daha kendisi-
ni kusatan cemberden ¢ikmayi basarir. Kara kapli defterine bakan Oliim,
bu kez Elhalid Mahallesi’ne gideceklerini séyler. Burada bes yasinda bir
kizin ¢ocuklar: etrafina toplayarak onlara nutuk attigini goriirler. Kizin
etrafi kalabaliktir. Kiz, Oliim’e Uzun Thsan’1 gésterir ancak o gene kagip
kurtulmayi basarir. “Kara kapli defterde dogru yaziyorsa Uzun Thsan, Makame
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Mahallesi’nde olabilirdi. Artik 6gle olmus, giiniin yarisi bitmisti. Bu mahalleye
dogru yola ¢iktiklarinda Oliim, Uzun Thsan’t orada bulacagima eminim dedi. Gi-
decegimiz yer neredeyse kasabanin dteki ucu. Giines tepemizde ve yolumuz uzun.
Anlatacagin hikdye de uzun olsa iyi olur, yoksa bu yol ¢ekilmez, dedi” (Efrasiya-
b’in Hikayeleri 2006: 141). Makame Mahallesi’ne vardiklarinda bu kez
karsilarina kuvvet gosterisi yapan giirbiiz bir oglan ¢ocugu ¢ikar. Etrafina
toplanan kalabaliga agirlik kaldirma gésterisi yapan ¢ocuk, Uzun Thsan’t
yakalamak iizere kogsmaya baslayan Oliim’e celme takip yere diisiiriince
hedefteki isim gene kagmay1 basarir. Bu defa Oliim’iin yeni rotasi Naim
Mabhallesi’dir. Buraya vardiklarinda gene Uzun Thsan’t elinden kagiran
Oliim, bu kez yaninda Cezzar Dede oldugu halde Heyevan Mahallesi’ne
dogru yola ¢ikar. Burada da Aptiilkehribar’in evindeki eski bir sandikta
sakladigr Uzun Ihsan, bir defa daha kagmayi basarinca Oliim ve Cezzar
Dede, Firdevs Mahallesi’ne dogru yollanirlar. Bir evde kurbanini kistiran
Oliim, evin penceresine Cezzar Dede’nin sirtina basarak uzanip iceriye
baktiginda Uzun Ihsan’1 sedirde yatarken gériir ama yaninda kendi ablasi
Uyku vardir. Kurbanini uyandirmak igin bagiran Oliim, onu uyandirip
canini almak ister. Bu sirada omzuna ve sirtina basarak uzandigi Cezzar
Dede aniden cekilince pencereye tutunmus vaziyette asili kalan Oliim,
ayaklarinin altina evin devasa vahsi kurt kdpegi geldiginde korkuya kapi-
lir ve sedirde yatan Uzun Thsan’dan yardim ister. Uzun Thsan’in yardimi
karsiliginda onun dokuz canindan sekizini alan Oliim, yasamasi i¢in kur-
banina biraz daha siire verir. (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 239) Insan-
larin canini alirken duygularini hicbir zaman ise katmayan Oliim’iin bu
defa kdpege yem olmak korkusuyla Uzun Thsan’a yalvarmasi ve kendisini
kurtarmasi karsiliginda ona bir siire daha yasama miihleti vermesi 6lim
meleginin romandaki temsilcisini parodilestirmistir.

Romanin sonunda Oliim, Gékten Gelen Cocuk’u bitirdiginde siranin
Cezzar Dede’ye geldigini sdyleyerek ondan yeni bir hikdye anlatmasini
ister. Ancak ihtiyarin artik yeni bir hikdye anlatmaya takati ve hevesi
kalmamustir. Oliim’e “Bundan 6te bir konu yok benim i¢in. Artik hikdye anlat-
mak istemiyorum. Oyun bitti. Benden alman gerekeni alabilirsin” (Efrasiyab’in
Hikayeleri 2006: 236) der. Oliim, ihtiyarin bu tiikenisine ¢ok sasirir ve
ona bunun sebebini sorar. Thtiyar: “Ashndan sana, su ana kadar anlattigimiz
biitiin hikdyeleri kapsayan bir hikdye anlatabilirim ve bu sonsuza kadar siirer. Ne
var ki anlatict ben olduktan sonra, tahmin edecegin gibi fazlasiyla sikici bir sey
olur bu. Ben hikdyelerin bir sonu olmasi gerektigine inananlardanim. Hayat da
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bana kalirsa boyle. Su ana kadar hogga vakit gegirdik. Ama artik zamani geldi.
Baksana: Giines de az sonra batacak” (Efrasiyab’in Hikayeleri, 2006: 236)
der. Bu sahnede hayatin bir sonu olmasi gerekir mi? Eger insan i¢in son-
suz hayat gibi bir olgu olsaydi insanlar ne diisiiniirdii, ne hissederdi? So-
runsali Cezzar Dede’nin dramatik sozleriyle kurgu diinyasindan bir anda
gercek diinyaya ve hayatin gerceklerine sert bir gecis yapilarak verilmek-
tedir. Cezzar Dede’nin bu tutumu Montaigne’nin Oliim adli denemesin-
de gegen “Olmek, yaratilisimzin kosuludur; 6liim sizin mayamizdadir: Ondan
kagmak, kendi kendinizden kagmaktir. Sizin bu tadini qikardigimiz varlikta hayat
kadar éliimiin de yeri vardir. Diinyaya geldiginiz giin bir yandan yasamaya, bir
yandan dlmeye baslarsiniz” climlelerini hatirlatmaktadir (Montaigne, 1993:
146). Yazar basindan beri insanlarinin tamaminin kendisinden korktugu-
na inandig1 ve bunun verdigi rahatlikla diledigi gibi hareket eden Oliim’ii
sasirtmakta, ddeta ona bir ders vererek bu durumu parodilestirmektedir.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’'nde Binbir Gece Masallari’’n1 hatirlatan kurgu
goze carpmaktadir. “ilk olarak eserin kurgusunun Binbir Gece Masallar: gibi
i¢ ice ve karmagik bir yapi arz etmesi dikkat cekicidir. Her iki eser de bir gerceve
hikdye igerisine yerlestirilmis, olaganiistii ve fantastik ogeler tasiyan alt anlatilar-
dan olugsmaktadir. Dolayisi ile Efrasiyab’in Hikdyeleri kurgusal anlamda Binbir
Gece Masallari’min parodisidir diyebiliriz” (Kogakoglu, 2010: 239). Ancak bu
benzerlik sadece kurgu diizeyinde kalmaz, kahramanlar ve onlarin basina
gelenler bakimindan da bir simetrik yap1 diizleminde ilerler. Binbir Gece
Masallar1 Cin, Hindistan, Iran, Irak, Suriye, Tirkiye, Suriye ve Misir’t da
icine alan genis bir cografyadan konusunu almaktadir. Eski zamanlar-
da Cin veya Hindistan bolgelerinde Sehriyar ve Sahzaman adl iki kar-
des hiikiimdar yasar. Bunlardan Sehriyar, bir giin ava gider ancak avdan
erken doner dondiigiinde karisini bir zenciyle kendi yataginda yatarken
bulur. Bunun iizerine hem karisin1 hem de zenciyi 6ldiirtiip kardesi Sah-
zaman’in ilkesine gider. Cani ¢ok sikkindir ancak ilk basta kardesine
bu tizlintlilii durumunun sebebini sdylemez. Kardesi Sahzaman da ava
gider. Sarayda kalan Sahzaman, sarayin penceresinden sarayin bahgesine
bakmaktadir. Birden kardesinin esinin bir zenciyle birlikte oldugunu go-
riir. Kendisinden daha sanssiz bir hiikimdarin da oldugunu distinerek
neselenir. Avdan donen kardesi onu mutlu gériince ona geldigi zamanki
hiiztinld hali ile simdiki mutlu halinin sebebini sorar. O 6nce kendi ba-
sina gelenleri anlatir daha sonra da kardesinin 1srar1 ile yengesinin o av-
dayken yaptiklarini anlatinca bu defa Sahzaman, esini ve onunla birlikte
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bu suca istirak edenleri oldiirtiir. Kendi tilkesine dénen Sehriyar, artik
tam bir kadin diisman1 kesilmistir. Ug y1l boyunca her gece bir bakire
kizla evlenerek gerdege girer sabaha karsi da evlendigi kizi dldiirtmeye
baslar. Ulkede gen¢ kizi olanlar artik dogduklari yerlerden kagmaya bas-
larlar. Vezirin bilge kiz1 Sehrazat tiim geng kizlarin hayatlarini kurtarmak
icin kendini feda ederek Sehriyar ile evlenir. Sehrazat, hiikiimdara her
gece bir hikdye anlatmaya baslar ve safak sdkerken hikayeye ara verir.
En heyecanli yerinde kesildigi i¢cin Sehriyar Sehrazat’i idam ettirmez ve
gelecek geceyi bekler bu sekilde bu akilli kizdan {i¢ tane de ¢ocugu olur
ve masallar bittiginde hiikiimdar onun canini bagislar. “Daha 19. yiizyilda,
Rusga dahil, hemen hemen diinyanin tiim dillerine ¢evrildi Binbir Gece Masallar1.
Ayrica gocuklar igin 6zet ya da iginden segilen dykiiler halinde de yayinland:. Bin-
bir Gece Masallari son yiizyillarda fikir ve edebiyati etkiledigi gibi, opera, bale,
tiyatro ve sinema gibi diger sanatlarca da ele alinarak degerlendirilmistir” (Bin-
bir Gece Masallari, 1992: 7). Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde Azrail’in gorevini
yerine getiren Oliim’iin, Cezzar Dede’ye Uzun Ihsan’1 yakalamak iizere
gittigi yolda yolun uzunluguna gore hikayeler anlattirmas: ve romanin
sonunda da onun canini almadan on bir torununa tekrar kavusturmasi
Binbir Gece Masallari’nin kurgu diizlemi ile benzerlik gostermektedir.
Bu durum “Yazar, parodisini yapacagi metni bir tez olarak gériir ve ona kendi an-
titezi ile yaklagir; bu agidan parodi bir sentez olarak yeniden yorumlama faaliyeti
olarak da degerlendirilmelidir” (Cebeci, 2008: 82) ifadesinin uygulamaya
konulmus bi¢imidir.

Cezzar Dede’nin anlattig1 Bidaz’in Laneti adli hikdyede Defineci ile
Gallioglu Kral Bidaz’in mezarina girerler. Viicudu altin olan Kral kendisi-
ne dokunulunca canlanir bu kez Gallioglu’nun a¢ gozlii kaynanasi canlan-
makta olan Kral’in kafasina keserle vurur. Tam bu sirada parmaginin ucu
ile temas ettigi kaynana altin kesilir. “Gelgelelim, sendeleyen sultan yere yi1-
lirken eli kadina soyle bir degmis, boylece olan olmustu. Bagindan akan kanlarin
icinde can verirken, dokundugu kadin, tipki efsanedeki gibi esrarengiz bir sekilde,
altina doniisiivermisti. Altin bir heykel kesilen kaynanamin, havada donup kalan
elindeki keser belli ki ikinci bir darbe igin hazir bekliyor ve kadin hdld hingtan alt
dudagini isirir” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 53). Gallioglu da kayna-
nasinin altina déniismiis viicudunu kuyumculara satarak zengin olur. Bu
sahne Yunan Mitolojisinde gegen Dionysos ve Midas efsanesini hatirlat-
maktadir. Bu efsanede Tanri Dionysos ve arkadaslar1 Lydya’da dolasir-
ken birden arkadas: Slenos’un yanlarinda olmadigini fark eder. Koyliiler
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cesme basinda sizmis olan Slenos’u Karal Midas’a gotiirmiislerdir. Kral
bu kisinin tanrinin arkadas: oldugunu anlayinca onu sarayinda on giin
misafir etmistir. On birinci giin Slenos’u Tmolos dagindaki Tanr1 Diony-
sos’a gotiiriir. Sarap tanrisi Dionysos, Midas’in bu iyiligine karsilik bir
litufta bulunmak ister. “Tanri ona dile benden ne dilersen, dedigi vakit Midas,
dokundugum her sey altin olsun der ve Kral Midas’in bu dilegi kabul edilir” (Can,
1970 : 160). Felsefeci yoniinii hemen tiim romanlarinda ortaya koyan
Ihsan Oktay Anar’in, define aramaya giden defineci ile kendi damadini
a¢ gozliligl nedeniyle gizlice takip ederek Kral Bidaz’in mezarina kadar
inen kaynanay1 tam servete kavustum derken altina ¢evirip hayattan ko-
parmasi iistelik de onun viicudunu kuyumculara parga parca sattirmasi
insanin doymak bilmeyen tarafinin parodisini yaptigini gdstermektedir.

Elli yasini ¢oktan gegcmesine ragmen c¢ocuklar1 olmayan kari kocanin
bahgesine bes yasinda diisen ¢ocugun anlatildigi Gékten Diisen Cocuk
adl1 hikayede “Sanatgi gokyiiziinden diisen Giilerk Kent ile Kripton gezegeninden
gelen Clark Kent arasinda parodik bir iliski kurmugstur. Giilerk de tipki siiperman
gibi normal hayatinda bir gazetede muhabirlik yaparken diger yandan olaganiistii
isler bagarmakta, insanlarin hayatini kurtarmaktadir. Ayrica Giilerk de Clark gibi
mavi bir elbisenin iizerine kirmizi bir pelerin takmaktadir. Biitiin bu benzerlikler-
den hareketle yazarin bu biliimde Siiperman karakterinin parodisini yaptigini soy-
leyebiliriz” (Kogakoglu, 2010: 240). Bu hikayenin sonunda ¢ocuk bir ley-
lek tarafindan gokyiiziine gotliriilmektedir. Bu durum Anadolu’da kiigiik
cocuklarin “Ben nasil dogdum?” Sorusuna anne ve babalarin verdikleri
“Seni leylekler getirdi.” cevabinin parodisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Abdulzeyyat, Salih’i riilyasinda gérmeden Once isi giicli yerinde mutlu bir
tliccar olarak kendi diinyasinda cenneti yasarken bu riiyadan tiim serveti-
ni dagittiktan sonra sefil bir sekilde Acipayam dagina dogru ¢iktig1 yolda
kendisini bin bir tiirlii maddi zorlugun icinde ddeta cehennemde bulur.

Roman kahramani Oliim’iin anlattig1 Diinya Tarihi adli hikayede, iig
bin altini bulan servetini riiyasina giren Salih’in s6zii ile tasadduk ettik-
ten sonra sadece ii¢ altini ile kalan ve Acipayam dagina dogru yola cikip
karni ag vaziyette uyurken acik agzina agac¢tan bir armudun diismesi ve
ardindan riiyasina gelen bir yilanin haber vermesi sonucu diisiindeki cen-
netten diismek istemeyen Abdulzeyyat’in bu yasakli meyveyi bekleme
sahnesi Kur’an-1 Kerim’de gecen Hz. Adem kissasini hatirlatmaktadir.
“Yiice Allah, Adem Aleyhisselama: Sana cennetten bol bol ihsanda bulundugum
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ve oradan istedigin gibi yararlanmani helal kildigim nimetler yetmedi mi ki sen
haram kilmis oldugum seyden tattin! Buyurdu” (Peygamberler Tarihi, 2023:
36). Abdulzeyyat’in rilyasinda gérdiigli armut meyvesi ve cennetten diin-
yaya gelmek istememesi hadisesi bizi Hz. Adem kissasina gotiirmektedir.
“Goklerin cazibesine kapilan armut, cenneti birakip diinyaya diismeyi pek istemi-
yor, alim de bu yiizden sabirsizlaniyordu” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 98).
Hz. Adem de yeryiiziine inmeyi istememistir. Burada ilk insanin iste-
medigi diinyaya indirilme olay1 ile seytana benzetilen yilanin gosterdigi
cennetten diismek istemeyen armut arasinda bir iliski kurularak parodi
yapilmistir.

Hikayenin devaminda Apdiilzeyyat, cennetten kovularak yeryiiziine
atilan insan gibi bin bir cile ile yolculuguna devam ederken yagmurun
ardindan ¢ikan ebemkusaginin pesine diiser ve olaganiistii bir kisi ile
karsilasir. “Ahu gozli, kiraz dudakl, fidan boylu, kirpikleri ok, kaslar: yay gibi
giizeller giizeli bir Afet gordii. Adamcagizin derin yalmzhgimn tam ortasinda yil-
dirim gibi diisiip onun karanhk diinyasini aydinlatan edali dilber, baygin bakislar-
la Abdiilzeyyat’a goz siiziip nereye gidiyorsa salina salina yiiriiyordu. Onu goriir
gormez gonliinden vurulup kalbi askla atmaya baslayan adam, sevdigine erisip
onu kiraz dudaklarindan bir 6pmek igin Ya Ali! Ya Hasan! Ya Hiiseyin! diye nida
ederek kiza dogru kostu. Eli dsal, ¢ariklary demirli bir dervisin kendisine dogru
segirttigini goren kiz da kagmaya basladi. Adam kovalayip kiz kagarken nihayet
ebemkusagimin altina geldiler. Kiz ebemkusagindan gegince, kader icabi ansizin
babayigit bir delikanli oldu. Aptiilzeyyat ise hayal kirikligi ile oldugu yerde kala-
kaldy” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 99). Buradaki kiz Divan siirindeki
erisilmez ve ilahi bir varlik olarak telakki edilen sevgili imgesine benze-
mektedir: “Divan siirinde sevgili daima yiiceltilir” (Pala, 1995: 479). O; ahu
gozlidiir, kiraz dudaklidir, fidan boyludur, onun kirpikleri oktur, kaslari
yay gibidir ve Divan siirinde sevgiliye kavusan hi¢bir dsik goriilmemistir.
Burada da ebemkusaginin altindan gecen sevgilinin birden erkege doniis-
mesi Divan siirinde cinsiyeti tam olarak belirlenmemis olan tipin ddeta
parodisidir.

Cezzar Dede’nin anlattig1 Ezine Canavari adli hikdyede gecen “Ezine
diye bir kasabada gelinlik ¢agindaki dért kiziyla birlikte yasayan adina hamiyet
derler dul bir kadindi. Rivayet edildigine gore, vefat ettigi i¢in arkasindan konusg-
manin pek dogru olmayacagr kocasini eve baglamak amaciyla iizerine soslar, sal-
¢alar doktiigii esek dilini adama yillarca giinde bir 6giin yedirmis, ne var ki gida-
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daki sthirli hassa onu yuvasina baglarken, igindeki yiiksek kolesterol de zavallinin
ruhunu bedenine baglayan ipi ¢ozmiistii” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 143)
ifadelerinde tek gergek, bir hastalik olan yliksek kolesteroliin adamin ca-
nin1 almasidir. Bir saglik olgusu, batil inang ile birlestirilerek gercek ve
efsane potasinda eritilip parodilestirilmistir.

Diinya Tarihi’nde Aptulzeyyat’in bire aldigini ona, hatta yiize, sattig1
zengin tiiccar oldugu zamanlardaki durumunu anlatan “Tiiccarin riiyasina
giren Salih’in tenbihi geregi verilen sadaka, muhasebeci tarafindan gider olarak
deftere yazilirken Aptulzeyyat’in sag omzundaki melek de bos durmuyordu. Se-
vaplart bir bir defterine diismekle miikellef olan fasilasiz ¢alisirken adamin sol
omzundaki giinah yazici melek de artik ilham gelmediginden midir sikintidan es-
neyip duruyordu” (Efrasiyab’in Hikayeleri, 2006: 96) ifadelerinde Kur’an-1
Kerim’de anlatilan kirdmen katibin melekleri gercek vazifelerinden ay-
ristirilarak parodilestirilmistir. “Onun saginda ve solunda oturmus iki kayitg
melek, onun her séz ve davramsini yazmaktadir” (Yazir, 2005).

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde Montaj

Postmodern yazar, eserini olustururken o giine kadar edindigi felsefe,
tarih, cografya, fizik, kimya, matematik, folklor, dilbilim, dilbilgisi, gibi
disiplinlere ait tiim birikimlerini ise kosar. “Edebiyatta montaj, genellikle
yazarin kendi kiiltiirel birikimini anlamsal bir katkr kaynag halinde devreye so-
karak eserde kiiltiirel, diisiinsel bircok katmanhlik yaratma niyetiyle uygulanan
tekniktir” (Sazyek, 2021: 204). Efrasiyab’in Hikdyeleri'nde Oliim, Cezzar
Dede ile birlikte Uzun Thsan’t bulmak iizere yola ¢ikarken korku temali
Giinesli Giinler’i anlatmaya baslar.

Giinesli Giinler’in konusu cumhuriyetin kurulusunun yirminci yilinin
sonuna dogru Anadolu’nun orta yerinde bir kdyiin disinda kurulmus olan
yatili okulda geger. Bu okulun giinese ¢iktig1 zaman viicudundan kanlar
bosalan miidiirli Kont, bir 6grencisi ile yasadigi arbede sonucu kulagin-
dan rahatsizlanan resim 6gretmeni Sagir ve Alyanak lakabiyla taninan
resim konusunda son derece yetenekli 6grenci Bora Mete’nin yasadiklari
hikayenin ana konusunu teskil eder. Yaslar1 12-16 yas araliginda olan ii¢
yiliz ¢ocugun okudugu bu okulda yasananlar son derece sisli, kasvetli bir
atmosfer olusturularak anlatilir. Okulun miidiirii Kont ve 6gretmenlerin
sopay1 temel egitim materyali olarak gordiikleri bu egitim ortami herkes-
te korku uyandirir. Okul Miidiirii Kont, tipki 1897 yilinda Bram Stoker’in
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yazdigl Drakula romanindaki Kont Vlad Drakula gibi korkutucu bir ka-
rakter olarak ¢izilmistir: “Bir 6gle yemegi oncesi arkadaginin gelme taktigu bir
oglan diismemek igin siyah perdelerden birine tutununca kornis yerinden sokiildii;
boylece agilan pencereden igeri giriverek giin 15181 Kont’un yiiziine vurur vurmaz
adam qiglik atp yere kapandi. Talebeler Kont’un yiiziinde agilan yaralardan ve ge-
kilen dis etlerinden oluk gibi kan aktigimi gordiiklerinde dehset icinde kaldilar.
Adamin kanamast iki giin stirmiistii” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 23).
Kont bu kanamalar1 sebebiyle ¢ok fazla miktarda kan kaybedince okul
doktoru ona dalak ve kirmizi sarap tavsiye eder. Ancak Kont’un daha
fazlasina ihtiyaci vardir. Okulun Sagir lakapli resim 6gretmeni, yanaklari
kirmizi olan ve resim konusunda yetenekli 6grenci Alyanak lakapli Bora
Mete’yi miidiiriin odasina ¢agirarak derhal kanepeye yatirmak suretiyle
Kont i¢in ondan zorla kan alir. Giinesli Giinler adli hikayenin ilerleyen
safhasinda bu defa hurafelere inanmayan ve ayni zamanda isyankar olan
bir 6grenci karsimiza ¢ikar. O, simsekli bir havada arkadaslari ile girdigi
bahse binaen yurdun bahgesine iner. Doniiste birinci siniflarin kaldiklar:
yatakhanede bir hayalet, ucu igneli bir hortumla bir 6grencinin kanini
¢ekmektedir. Kan1 damarlarindan g¢ekilen ¢cocuk Bora Mete’dir. On bir ya-
sindaki Bora Mete sadece on giin sonra 6liir. Bram Stoker’in 1897 yilinda
yazdigl Kont Dracula’nin temel karakteri Kont ile Efrasiyab’in Hikdyele-
ri‘'ndeki okul mudiirii Kont arasinda kan emicilik baglaminda bir iliski
kurularak montaj teknigine basvurulmustur. “Kont Dracula bir aristokrat
olsa da bir soylu gibi yasamamaktadir. Hizmetgileri yoktur. Liiks hayatin gerekleri
olan icki igme; yemek yeme, kadinlarla gezme, siislii giyinme, ava ¢ikma, tiyat-
roya gitme gibi faaliyetlerde bulunmamaktadir. Kani da zevki igin degil, thtiyac
icin dokmektedir” (Posteki: 57). Romanda isyankar 6grencinin gérdiigi ve
Bora Mete’nin 6liimiine sebep olanin Kont olup olmadig1 tamamen be-
lirsizlestirilmis ve okurun hayal diinyasinda tamamlanmasi saglanarak
postmodern romanin temel uygulamalarindan okurun da aktif olmasi il-
kesi benimsenmistir.

Yapitin basindan sonuna kadar Oliim, Uzun Thsan’in pesindedir. Her
nereye kacarsa kagsin vardig1 yer daima onun kara kapli defter olarak ta-
rif edilen ekranina diismektedir. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de gecen “Her
nerede olsaniz dliim size yetisir, goklere yiikselmis bur¢larda da olsamiz” (Kur’an-1
Kerim Meali, Nisa-78: 91). ayetini hatirlatmaktadir.

Gallioglu'nun kaynanasinin doymak bilmeyen para hirs: ugruna yiiz-
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lerce yildir mezarinda uyuyan Midas’1 yeniden 6ldiirmesi Tevrat’ta gegen
“Oliiler diyari ve helak yeri hi¢ doymaz; insamin gozleri de hi¢ doymaz” (Tevrat/
Stileymanin Meselleri: Bap 27-20) ayetine génderme yapmaktadir. Bu
durum metinler arasilik baglaminda yazarin kutsal metinlere géndermeler
yaptigini ortaya koymaktadir.

Efrasiyab’in Hikayeleri’nde Pastis

Diinya Tarihi adli hikdyede Salih’in pesinden Acipayam dagina ¢ikan
Aptiilzeyyat suda kendi aksini gordiikten ve aradig: kisinin aslinda ken-
disi oldugunu anladiktan sonra yorgun ve harap bir vaziyette derin bir
uykuya dalar. Riiyasinda gene kendisini goriir: “Riiyasinda iyt ve kotiiniin
ilmine sahip oldugu igin kiigiimsedigi ve adlarina hicap duydugu su insanogulla-
rindan birini gordii. Giyim ve kusamimin ihtisamina, parmagindaki kiymetli yii-
ziiklere, yani basindaki nargileye bakilirsa bu adamin bir tiiccar oldugu belliy-
di. Gel gor ki daglarin bile korkudan kabul etmedigi emaneti adeta hige sayarak
onca zenginligi bosuna biriktirmis gibiydi. Az once karmini tika basa doldurmus
olacakt ki oturdugu taburede sanki uyudu uyuyacakti. Nihayet marpug elinden
diistii; adamcagiz sizmisti. Zaten Salih de bunu bekliyordu. Sisler puslar iginde
ona yaklasirken, adam goziinii agti. Salih adama sunlari soyledi: Ey Tiiccar! Haf-
talarca aylarca yillarca ve on yillarca bu diinyada giinahkdrlarin gozlerini boya-
yan, onlari yollarindan saptiran onca nimeti bire alip ona, yiize, bine sattin. Cil
¢il altinlar biriktirdin. Keseler dolusu paran ve ciltler dolusu senedin kasana ar-
tik sigmaz oldu. Fiyatlar diisecek, miisteri elini etegini cekecek, isler kesat gidecek
korkusuyla uykularin kagti, geceler ve giindiizler boyu endise ve vesvese ile kivrim
kwrim kwvrandin” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 134). Aptiilzeyyat’in ko-
numunu degistirmesi ve Salihlesmesi masal dleminin biyiili ve olagan
istli diinyasi ile ortiismektedir. “Masalci bu kahramanlari, zaman zaman eski
inang, din, kiiltiir ve medeniyet unsurlarindan gelen malzemenin kompozisyonu
icinde dinleyicisi ile okuyucusuna hikdye, dram, fikra bigimlerinde anlatir” (El-
¢in, 2004: 369).

Bir baska boliimde gecen “Gelgelelim giinlerden bir giin kasabaya vardi-
ginda, Istasyon Kahvesi'nde koyu kirmizi kiiliistiir, sepetli motosikletiyle gelen
bir adamla tamst1.” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 45), “Giinlerden bir giin
yolu Kayserinin bir kasabasina diistii.” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 208),
“Vaktiyle Anadolu’nun kasabalarimin birinde fazlasiyla mesuliyetsiz bir adam
yasiyordu.” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 209), “Vaktiyle Bursa’ya yakin
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kasabalardan birinde nesillerden bu yana hirsizlik ve yankesicilik yoluyla ge¢imini
saglayan bir siilale vardi.” (Efrasiyab’in Hikayeleri 2006: 191), “Vaktiyle Er-
zurum’un Derman Mahallesi’nde dadaslardan Selami Tuz adinda, dini biitiin, na-
mazinda niyazinda gayet sofu bir sahsin ki oglu vardi.” (Efrasiyab’in Hikaye-
leri 2006: 101) gibi zaman ifadeleri masallara 6zgii bir anlatim bi¢iminin
taklit edilmesidir ki bu da metinler arasilik baglaminda pastis tekniginin
kullanildigini géstermektedir.

SONUC

Rus bicimciler tarafindan baslangicta bir tutum olarak ele alinan ve
1969 yilinda Julia Kristeva tarafindan postmodern elestiri alaninda te-
rimlestirilen metinler arasilik, her metnin daha 6nce olusturulmus me-
tinlerin hatta s6zl{i anlati unsurlarinin bir bileskesi olarak goriilmesidir.
Bu kavrami sistemlestiren bigimcilere gore diinya {izerinde bugiine kadar
sdylenmemis hicbir s6z yoktur. Metin bir bi¢cimdir ve daha 6nceki an-
latilarin yeniden bi¢imlendirilmesi stirecinin tirintidiir. Bu goriise gore
konu, tislup ve metni besleyen unsurlar bakimindan hi¢bir metin 6zgiin
degildir. Metnin 06zgiinliigli yazarin daha 6nce olusturulan yazili veya
sozlii metinlerdeki anlati unsurlarinin yeni bir iislupla ele alinmasidir.

Ihsan Oktay Anar postmodern anlayisla ortaya koydugu romanlarinda
daha 6nce yazilmis metinleri, s6z13 anlati unsurlarini, sinema ve diger sa-
nat alanlarinda kullanilan malzemeyi ustaca bir araya getirerek romanlar
yazmistir. Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde metinler arasilik kavramini var eden
pastis, parodi, montaj gibi ana teknikleri bolca kullanmistir. Kurgunun
tekrar edilmesi, anlatim bi¢imine Oykiiniilmesi -lislup taklidi- ve daha
once olusturulmus kurmaca metinlerdeki sahnelerin esere uyarlanmasi,
kutsal metinlerde gecen ifadelere gdonderme yapilmasi gibi tekniklerle
yazar, eserini derinlestirmis ve postmodern roman baglaminda olduk¢a
zengin bir metin ortaya koymustur.
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Yazar Katkilari
Makale tek bir yazar tarafindan kaleme alinmistir.

Cikar Catismasi
Yazar tarafindan gikar ¢atismasinin olmadigi rapor edilmistir.

Fonlama
Herhangi bir fon destegi alinmamuistir.
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Bu makalemin olusmasinda bana rehberlik eden Sakarya Universitesi In-
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Extended Abstract

Initially considered as an attitude by Russian formalists and termed by Ju-
lia Kristeva in 1969 in the field of postmodern criticism, intertextuality is the
perception of each text as a combination of previously created texts and even
verbal narrative elements. Postmodernism emerged as the next stage of mo-
dernism in Turkish literature, shaped by the attitude of the 1950s generation to
discard previous texts, narratives and values around themes such as alienation,
loneliness, conflict with society and self-alienation. While a quotation without
reference or a reference to someone’s work was previously considered a sign of
weakness, for the writer who adopted postmodernism, it has become a tool for
depth, multi-layering and strength in the work.

As a postmodern writer, ihsan Oktay Anar has created a richness in his novels
by using many techniques such as collage, montage, pastiche, parody, metafi-
ction, narrative within the narrative, quotation and allusion. ihsan Oktay Anar’s
novel, Efrasiyab’s Stories, which consists of fictional stories and was published
in February 1998, consists of eight stories told by Oliim and Cezzar Dede. It is
possible to come across references and allusions to the author’s own novels,
other books, and traditional narratives in the book.

The angel named Azrail (Azrael), mentioned in the Holy Quran, is parodied in
the novel with the character named Oliim (Death). The bullying man Apturrah-
man, whom Oliim encounters and takes his life after Cezzar Dede in the novel, is
parodied in the background of art by bringing together Deli Dumrul, who oppo-
ses Azrail and appears in the Duha Kocaoglu Deli Dumrul Story in Dede Korkut,
which is considered a product of the transition period from epic to short story
in Turkish literature, with his speeches, behaviors and philosophy of life. Oltim
has a black notebook with the names of the people he will kill and he walks
with Cezzar Dede, from the beginning to the end of the novel, to take their lives.
Apturrahman plays rummy game with Oliim and starts bargaining, just like the
scene in Dede Korkut where Deli Dumrul struggles with Azrail and finally starts
bargaining with him, thus establishing an intertextual relationship based on pa-
rody with this important work of transition from epic to short story. The hero of
the novel, Olim, wanders from street to street to take the lives of people whose
turn comes, as is his duty. Olim’s black notebook not only contains the name
of the persons whose life will be taken, but also the place where they will die.
By narrating Olim'’s black notebook like a navigation, a new interpretation is
added to this notebook, which has been covered in legend and considered mys-
terious for centuries, and by attributing the features of a current technological
device, the issue is parodied. In Efrasiyab’s Stories, Olim, who fulfills the duty
of Azrael, makes Cezzar Dede tell stories according to the length of the road
on the way to catch Uzun ihsan and at the end of the novel, re-unites him with
his eleven grandchildren without taking his life, which is similar to the fictional
plan of Binbir Gece Masallari (One Thousand and One Nights). In the story called
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Bidaz'in Laneti (Bidaz's Curse), told by Cezzar Dede, the treasure hunter who
went to search for treasure and his own son-in-law, secretly followed him to the
grave of King Midas due to his greed, and when he thought he had obtained
his fortune, he turned his mother-in-law into gold and took her away from life,
and moreover, he had her body sold piece by piece to jewelers, showing that
he was parodying the insatiable side of man. In the story called Dinya Tarihi
(World History), told by the novel's hero, Oliim, after distributing his fortune of
three thousand gold coins to the poor with the words of Salih who appeared in
his dream, Abdulzeyyat, who was left with only three gold coins, set off towards
Mount Acipayam and did not want to fall from the paradise in his dream because
a pear fell from a tree into his open mouth while he was sleeping hungry, and
then a snake came in his dream and informed him, and the scene of Abdulzey-
yat waiting for this forbidden fruit reminds us of the story of Prophet Adam in
the Holy Quran.

ihsan Oktay Anar’s works are full of surprises in the valley of the postmodern
novel, in terms of noticing a different element in each reading. Undoubtedly,
examining these works requires the reader to be active and have a broad cultu-
re. In this study, the novel Efrasiyab’s Stories was discussed in the context of in-
tertextuality in terms of identifying pastiche, parody and montage techniques.



