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Oz: Belgikali sanatgi Luc Tuymans giinimiiz sanatinin énemli temsilcilerindendir. Tuymans’in sanatinin giic, bireysel ve top-
lumsal travmatik bellege yaklasimi ve imge-temsil-seyirci arasindaki iliskide, sanatci olarak aldigi konumla agiklanabilir. Ca-
lismalarinda gergekle kurulan iliskiyi problemlestiren sanatgl, mevcut gorintuleri dondstirerek tarihsel anlatilar hakkinda
elestirel bir diyalog yaratmayl amaglar. Tuymans’in eserlerindeki izleyicinin roll Fransiz distndr Ranciere’in sanat ve siyaset
iliskisine dair ortaya koydugu belirlemelerle értiisiir. Arastirmada, Tuymans’in resimleri Ranciere’in ‘Ozgiirlesen Seyirci’ isimli
kitabindaki gorusleri cercevesinde incelenerek, bir sanat formu olarak resmin elestirel potansiyeline dair bir bakis acisi sun-
mak amaglanmistir.
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1. Girig

Belcika’nin Mortsel sehrinde 1958 yilinda dogan sanatgl Luc Tuymans giinimiz sanatinin dnemli temsilcilerin-
dendir. Kariyeri boyunca bircok 6nemli sergide yer almasinin yaninda 1992'de Documenta IX'a katilir ve 2001°de
Venedik Bienali'nde Ulkesini temsil eder.

Hemen hepsi yagli boya resimlerden olusan calismalarinda, 6zglin plastik dilinin yani sira sanat¢inin resme kav-
ramsal temelde yaklasimi da dikkat ¢ekicidir. Zira Tuymans’in resimleri gercek hakkinda disiinmek ya da izleyiciyi
bir tUr zihinsel diyaloga tesvik etmek icin bir tlr aractir. Sanatgi mevcut gorselleri donlstirerek yarattgi resim-
lerinde tarih anlatisina ve tarihin temsiline duydugu slpheyi imgelestirir. Zira resimlerinde kullandigi gorsellerin
tarihsel referanslarina ragmen sanatginin ortaya cikardigi calismalar tarihsel baglamlarindan kopuk gorindr. “iz-
leyici tarih ya da kaynak baglami olmaksizin, resimle tamamen icglidisel bir diizeyde iliski kurmak zorunda bira-
kilir (...)” (Saatchigallery, t.y). Bir anlamda eseri ‘tamamlama’ gérevini zihinsel olarak izleyiciye aktarir. Bu nok-
tada, Tuymans’in yaklasimi, kendisi gibi Bekgikali bir sanatgi olan, Rene Magritte’in “imgelerin ihaneti”ni hatirlatir
sekilde goruntulerle olan iliskimizi problemlestirir. Resimlerinde goriintilerin baglamindan kopuklugunu vurgu-
layarak; izleyenleri gerceklik algisini sorgulamaya ve elestirel bir etkilesime tesvik eder. Sanatcinin eserlerinde
somutlasan izleyicinin bu roli Fransiz disiinir Jacques Ranciere’in “Ozgiirlesen Seyirci” isimli kitabinda ortaya
koydugu sanatsal etkilesimin bilesenlerine dair belirlemelere iliskilendirilebilir.

Ranciere, “Ozgiirlesen Seyirci” kitabinda bir egitimci ve felsefeci olan Joseph Jacotot’un “entelektiiel dzgiir-
lesme” kuramini sanatta icraci ve seyirci iliskisi cercevesinde yeniden disinir. Jacotot s6z konusu teorisinde
geleneksel egitimde ileri slirdUgu zekalarin esitligi ilkesiyle, egitim stirecinde 6gretmen-6grenci hiyerarsisini red-
deder. Boylece 6grencileri etkin birer 6zne olarak gérerek 6grenim slirecini cok merkezli yapida kavrar. Ranciere,
Jacotot’un bu teorik cergevesini kullanarak giinimuz sanatinda seyircinin anlam Gretimindeki rolind irdeler. Bu
baglamda 6zellikle politik sanat geleneginde, sanatgi-izleyici arasinda da benzeri bir hiyerarsik yapinin varligini
tespit eder. Ancak Ranciere, izleyicinin aktif roliine vurgu yaparak sanatsal icray izleyici ve sanatgi arasinda ba-
gimsiz, 6zgul bir form olarak tanimlar. Bu kavrayis, bir anlamda sanatsal etkilesimde anlam tretimini ‘demokra-
tiklestirir’. Bu baglam, Ranciere’in politik sanata dair elestirel yaklasiminin temeli olarak degerlendirilebilir. Zira
ona gore politika, iktidar bigcimlerinin dizenlenmesi ya da uygulanmasi isi degil aksine bu dizeni ortak ve kisisel
olanin paylasiimasi temelinde bozan pratiktir. Dolayisi ile politikanin “(...) merkezinde goris ayriligi yer alir” (Ran-
ciere, 2015, s. 57). iste sanat da politikaya temas ediyorsa bu tarz bir etkilesim yarathg, kendini bir uyusmazlk
deneyimi olarak insa ettigi icindir (Ranciere, 2015, s. 57). Baska bir ifadeyle sanatin politik olabilmesi icin edil-
genligi ‘ortadan kaldirmasi’ degil etkinligi yeni bir bakis acisiyla degerlendirmesi gerekir (Ranciere, 2015, s. 72).

Dolayisi ile Ranciere’e gore, ginimizin politik sanatinin yiklendigi, duyarlilik yaratabilme ya da izleyicinin far-
kindaligini artirma gibi tarihsel misyonlar cogunlukla iddiadan 6teye gecemez. Zira séz konusu gelenek, 6n go-
riler ve varsayimlarla sanatsal etkilesimi kendi icerisinde kapall bir iletim sistemine indirgeme riski barindirir.
Ayrica, bu varsayim vadettigi ‘harekete gecirme’ icin hali hazirda harekete gegmemis, edilgen bir kitle varsayar.
Baska bir ifadeyle kendi yansitmasi olan bu edilgen kitleye bagimlidir (Foster, 2013). Ancak Ranciere’e gore “So-
mdrulenlerin, birilerinin kendilerine sémrd yasalarini agiklamasina pek ihtiyaglari yoktur” (2012, s. 48). Dolayisi
ile s6z konusu etkilesim mevcudun dolayll bir teyidinin 6tesine gegmedigi icin “(...) bilingsel anlamda doénUsti-
riicti degildir” (Foster, 2013) ve politik bir duyarlilik yaratamaz. iste Ranciere, ‘dzgirlesme’ fikrini béyle bir ze-
minde insa eder. Ona gore ‘6zgiirlesme’, sanatsal etkilesimde olasi anlamlari 6n géren bir strateji olusturmak
yerine, 6n kabuller agiyla sabitlenmis konumlandirmalarin, rol dagiliminin ve sinirlarin belirsizlesmesidir. Diger
bir ifadeyle icraci ile izleyenlerin ya da kolektif olanla bireysel olani ayiran sinirin belirsizlesmesidir (2015, s. 23).
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Butln bunlardan hareketle, bu ¢alismada Tuymans’in sanat pratigi resimleri Gzerinden Ranciere’in gorusleriyle
aciklanmaya calisiimistir. Bu kapsamda konu ile iliskisine dair gérsel ve yazinsal kaynaklar incelenerek veriler elde
edilmistir. Bu verilerden hareketle arastirmada ilk olarak Ranciere’in ‘seyircinin 6zglrlesmesi’ fikri incelenmis,
sonraki boélimde Tuymans’in tarih, temsil ve bellege dair kavrayisinin ana hatlari gizilip 6zellikle Glkesinin kolon-
yalist gecmisini konu alan galismalarina yer verilmistir. Takip eden bolimde ise Ranciere’in seyircinin 6zglrles-
mesi kavrami ¢ercevesinde, Tuymans’in eserlerinin kavramsal arka plani ve eserlerindeki izleyici rold tartigiimis-
.

2. Seyircinin Ozgiirlesmesi

Ranciere’de seyircinin 6zgirlesmesi; sanatsal etkilesimin parcalari olan eser, seyirci ve sanatclya dair rol ve ta-
nimlamalarin yeniden ele alinmasinin sonucu olarak ifade edilebilir. Ranciere, 6zellikle politik sanat geleneginde
karakterize olan, izleyiciyi etkinlestirecek strateji ve ydntemleri tartisir®. Ona gére seyircinin etkinlestirilmesi 6n-
celikle izleyicinin edilgen oldugu varsayimina dayandigi icin hatali bir cikarimdir. Ozellikle politik elestirel sanatta
somutlasan bu varsayimin temelinde ‘izlemek bilmenin ziddidir’ ve izleyen; “Seyre daldik¢a daha az var olur”
(Ranciere, 2015, s. 13) seklinde ifade edilebilecek geleneksel izleyici kavrayisi yer alir. Bu yaklasimda bilme ve
eyleme kudretinden yoksun izleyici, belirli bir dissallik ve mesafede konumlandirilir. iste sorunun baslangic nok-
tasi da bu konumlandirma ve onun sonucu olarak ortaya ¢ikan mesafe varsayimidir. Ciinkl s6z konusu ‘mesafe’
cesitli yontem ve stratejilerle kapatilmasi gereken bir misyon yaratir. Bu da sanatsal etkilesimi ‘pedagojik’ bir
strece indirger (Ranceire, 2020, s. 133) ve sanatsal icrayi kendi sonuglarini ngoren bir iletim sistemine donis-
turdr. Ustelik bu model de esasinda “Gériintl, davranis ve soz Uretimi ile seyircilerin diisiince, duygu ve eylem-
lerini ilgilendiren bir durumun algilanisi arasinda duyumsanabilir bir strekliligin bulundugunu (...)” (Ranciere,
2015, s. 51) varsayarak mimetik temsil modeliyle 6rtusur.

Bu noktada Ranciere, seyircinin aktif rolini merkeze alarak sanatsal etkilesimin 6zgul yapisinin altini gizer. Ona
gdre “icra sanatginin bilgisini veya ruh halini seyirciye aktarmasi degildir. Tim tekdiize iletimi ve neden sonug
Ozdesligini bertaraf eden, hi¢ kimsenin tapusunu cebine koyamayacagi, kimsenin anlami Gzerinde tekel kurama-
yacagi seydir icra” (Ranciere, 2015, s. 20). Dolayis! ile sanatin etkileyiciligini de icranin bu ‘nétr’ alaninda kurula-
cak yeni baglantilarin etkileyiciligi olarak gérur. Bishop’un da belirttigi gibi “Ranciere’in bu vurgusu, sanat yapit-
nin bir ara nesne, hem sanatgi hem de izleyicinin baglanti kurabilecegi bir ‘Gglinct terim” olduguna dikkat cek-
mesi agisindan 6nemlidir” (2018, s. 48).

Ranciere’e gore, seyircinin 6zglrlesmesi; bir anlamda sanatsal etkilesimde 6ngérilebilir sonuclar mdmkan kilan
konumlari, sinirlari ve mesafeleri, sanatgi-icra-izleyici arasindaki etkilesimi ve sonuglarini tanimlayan varsayimlari

3 Sanatin politikayla iliskisi sanat tarihinin neredeyse her déneminde izlenebilir ve bu durum s6z konusu iliskiyi birgok distnur igin odak
noktasi haline getirir. Ozellikle Fransiz Devrimi sonrasinda bu iliskinin daha belirgin hale geldigi sdylenebilir. Bilhassa 20. yiizyilda neo-Mark-
sist yaklagimlarin sanat alanindaki elestirel gelenegin énemli bir bélimiini olusturdugunu séylemek yanhs olmaz. Oncesinde, 19. yiizyilda
Karl Marks; sanati, toplumdaki Gretim iliskilerinin bir yansimasi olarak algilar ve bu noktadan hareketle onu toplumun déntstimiinde bir arag
olarak, siyasetle kesistirir (Barrett, 2019, s. 139). Benzer bir zeminden hareket eden Theodor Adorno ve Max Horkheimer ise &zellikle I1.
Duinya Savasi sonrasi seri tretim kosullarinin kultir Gzerindeki yabancilastirici etkilerini degerlendirerek; sanati, elestirel distinmeyi ve top-
lumdaki politik dontustim tetikleyecek bir “(...) toplumsal antitez (...)” (Adorno, 2002, s. 8) olarak vurgular. Odak noktasinin sinifsal catisma-
lardan kitle kultiri nosyonuna kaydigi séz konusu neo-Marksist cerceveyi Walter Benjamin de blyik oranda tekrarlar. Fakat Benjamin’in
ayirt edici vurgusu, teknolojiyle dontisen kitle kultartinin politik anlamda donustirict bir potansiyele de sahip olabilecegi yonundedir.
Birbirinden nianslarla farklilasan bu yaklagimlar esitlik ve demokratiklesmeyi ‘verili’ taraflar ve tanimlar etrafinda ylrttmeye yatkin géranar.
Seyircinin ve sanat ortamin 6zgirlesmesi veya demokratiklesmesini toplumsal yapinin tarihselligi ile agiklayan bu yorumlarin 6tesinde Ran-
ciere, 6zglrlesme ediminin merkezine, hiyerarsik konumlanislari bastan reddeden sanatsal icrayi ve farkli okuma/anlamlandirma sureglerini
yerlestirir.
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ortadan kaldirmaktir. “Seyircinin 6zglrlesmesi, yani icimizden birinin 6zgurligune kavusmasi bu iliskilen(dir)me
ve ayris(tir)ma, birlesme ve ayrilma kudretinde yatar” (Ranciere, 2015, s. 22). Dolayisi ile ‘6zglrlesme’ olasi tek
bir anlam 6n goren bir strateji olusturmak yerine, anlam tretecek konumlarin dagilimini yeniden saglamak, 6n
kabuller belirlenmis rol dagilimini ve sinirlari belirsizlestirmektir. Diger bir ifadeyle 6zglrlesme sanatginin anlam
Uzerindeki otoritesinin paylasiimasidir. Sanatin politikayla temasi da bu duzlemde gergeklesir. Clinki ona gore
politika, bireylerin ya da topluluklarin kendi var olma bicimlerini tanimladiklari alandir. Bu tanimlama siireci ise
onceden belirlenmis sinirlarin ya da 6n kabullerin yeniden sekillendirilmesi islemidir. Géruldugu Gzere Ranci-
ere’in politika tanimi ile ‘seyircinin 6zglrlesmesi’, 6n kabullerlerle sabitlenmis rol dagilimlarinin feshedilmesi iti-
bariyle birbiriyle 6rtisir. Ona gore;

Sanati siyasal kilan temel unsur dlinyanin dizenine dair aktardigi mesajlar ve duygular degil-
dir. Toplumun yapilarini, toplumsal gruplarin ¢atismalarini ve kimliklerini temsil etme tarzi da
degildir. Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekan, bu zamani
sekillendirme ve bu mekani doldurma tarzi, sanati siyasal kilar (2012, s. 27).

Boylece Ranciere, sanati politik kilanin iceriginden bagimsiz olarak eserlerin kurgusuyla alakali olduguna isaret
eder. Béylece “ilkin radikal mesafeyi, ikinci olarak rol dagiimini, Giciincii olarak bélgeler arasindaki sinirlari red-
dettigimizde yeni bir sey 6grenmemize imkan veren baslangi¢ noktalari, dort yol agizlari ve kavsaklarla dolar her
yer” (Ranciere, 2015, s. 22).

3. Unutmayi Hatirlamak

Luc Tuymans film kareleri, televizyon gorintuleri, haber gorselleri ve buluntu fotograflar gibi ikincil kaynaklardan
gorsel materyalleri dénistirerek Urettigi imgelerle imajlarin gercekle kurdugu iliskiyi problemlestirir. Ozelikle
Ulkesi Belcika ve Avrupa’nin sorunlu kolonyalist tarihi, Il. Diinya Savasi ve siyasi suikastler gibi yakin dénemin
travmatik olaylarinin tarihsel kayitlarina yogunlasarak trajedi, temsil ve bellek arasindaki bagi ele alir.

Tuymans kendisini “(...) asiri dozda gorintl ve anlam eksikligi (...)” (Borcherdt, 2023) icerisine dogmus bir tele-
vizyon kusaginin pargasi olarak gordugunu ifade eder. Ona gore bu kusak deneyimden c¢ok gérintulerle biyu-
mistUr (Lichtzier, 2020). Dolayisi ile gérintu ve bellek ‘yeniden tretime’ olduk¢a misait oldugundan gergekle
iliskisi her zaman eksik ve baglamindan kopariimis bir yapidadir (Loock, vd., 2003, s. 44). iste bu noktada Tuy-
mans’in, ¢alismalarinda mevcut gorselleri orjinal ya da dénustirulmus halleriyle kullanarak s6z konusu kopuk-
lugu ifsa ettigi soylenebilir. Bu nokta 6nemlidir zira Tuymans’in kurdugu bu baglam eserlerinin bicimini belirler.
Sanatgi resimlerinde kaynak gorintilere ¢ok yakinlasarak onlari kirpar ve kromasi dislrilmis renklerle boyar,
gbrintlnin odagini degistirir; referans gorsel neredeyse yok edilir. Koerner’e gére gérintinin ylzeyinde ger-
ceklesen bu silme islemi “(...) baska bir gercekligi serbest birakir” (2013, s. 188). Neredeyse bitin eserlerinde
gorulen “(...) resimsel kisitlama ve anlatisal belirsizlik, sanatginin, tarihsel temsilin yakinlik, battnltk ya da énce-
likten ziyade bir mesafe, ihmal ve ceviri meselesi olabilecegi ydonundeki varsayiminin ayrilmaz unsurlari (...)” ola-
rak goralebilir (Kantor, 2010). Bu bicimlendirme, temsilin gercekle kurdugu zayif temasin bir kez daha vurgulan-
masl olarak okunabilir. Béylece, bir aninin zihindeki belli belirsiz varolusunu ¢agristiran bu kirilgan yizeyler, ha-
tirlamanin eksikligini resim ylizeyinde somutlastirir. Ek olarak gorintiler Gzerinde uyguladigl yontemlerin film
yapimindaki kurgu mantigina benzer oldugunu belirttigi bir réportajinda Tuymans sunlari soyler;

Belirtmem gerekir ki benim igin film ¢ekmekle resim yapmak arasinda ¢ok biyuk bir benzerlik
var. Bu ylzden onlari bir araya getirebilirsiniz. Clinku film c¢ektiginde, ¢ok basit bir Stper 8
kamerayla ¢cekim yapsaniz bile, objektif ayarlariyla aradaki mesafeyi iki katina gikarabilirsiniz.
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Bu mesafe fikri, ki bu benim c¢alismalarimda ve ¢alismalarimin anlaminda ¢ok 6ézel bir nokta-
dir, bu mesafe fikri izleyici ve imge arasindaki mesafedir ve anlamin bir pargasidir (David Zwir-
ner, 2023).

Bu noktada sanatginin “Gaskamer” isimli eseri (Gorsel 1) s6z konusu baglamdan kopariimislig somutlastirmak
icin ele alinabilir. Calisma, sanatginin Nazi déneminde toplama kampi olarak kullaniimis Dachau’yu ziyareti sira-
sinda ¢izdigi, suluboya bir banyo eskizden hareketle ortaya cikar.

“Gaskamer”e ilk baktigimizda siradan bir ic mekan tasviri olarak gérindr. Resimde monokrom lekelerin bir araya
getirilmesiyle kabaca olusturulan ic mekan gorintisinin siradanligl eser isminin okunmasiyla dagilir. Mekan
tasviri ile Il. Dinya Savasi’nin en travmatik noktalarindan olan gaz odalariyla iliski baslik sayesinde kurulur. Bu
noktada goérintl ve anlami arasindaki bu mesafe Tuymans’in tarih ve onun temsiline dair kavrayisinin bir ifadesi
olarak okunabilir. Zira “Gaskamer”de korkung gecmisi maskeleyen siradan bir dus gérintistnin paradoksal va-
rolusu, tarihsel temsilin ve bellegin baglamdan kopuk ve parcali yapisini somutlastirir. Calisma bize temsilin ve
hatirlamanin bir yeniden insa streci olduguna isaret ederek gérintilere glivenmememiz gerektigini hatirlatirken
temsilin sinirlarini ve ‘gercegin’ kirilgan yapisini da somutlastirir. Diger yandan eserde marjinal bir siddet olayi
rahatsiz edici bir siradanlikla yan yana getirilerek “(...) Nihai C6zim'U tasarlayan ve uygulayan blrokratik duyar-
sizlig1 akla getirir” (McKinney, 2013, s. 184).

Gorsel 1. Luc Tuymans, 1986, Gas Odasl/ Gaskamer. Davidzwirner. URL1

Tuymans’in bu baglamda 6ne ¢ikan calismalarindan biri digeri de “Niger”dir (Gorsel 2). Calisma, Belgika’'nin Af-
rika’daki sdmurgesi Niger topraklarindaki bir gimis madenin fotografindan hareketle olusturulur. Resimdeki go-
rintd ilk bakista dekoratif bir siislemeyi animsatir. Burada da benzer sekilde bashk okundugunda ‘stsleme’ im-
gesi somurgeciligin travmatik mirasi ile zihinsel olarak i¢ ice gecer. Gorulecegi Uzere sanatginin eserleri igin isim
tercihleri s6z konusu baglamsal kopuklugu vurgulamanin bir araci olarak kullanilir. Bu noktayi vurgular sekilde
Tuymans, “bir resmin agiklamasi ile resmin kendisi arasindaki kiigik bosluk, resme iliskin tek olasi perspektifi
saglar. Benim yorumlarim sadece onun belirsizligine atifta bulunuyor” der (2013, s. 25). Diger yandan imgenin
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ikili varolusu, imajlarin gercegi silebilecegine, onun yerini alabilecegine ve baska bir gerceklik Greterek baglamin-
dan koparabilecegine de isaret eder. Tuymans’in ¢ogu eserinde oldugu gibi burada da paradoksal bir yapi oldugu
soylenebilir: Eser bizleri; trajik konularin, burada oldugu gibi bazen ‘estetize edilerek’, ne denli kolay sekilde giin-
delik hayat icerisinde var olabilecegine isaret eden politik bir kavrayisa yonlendirir.

Gorsel 2. Luc Tuymans, 2017, Niger / Niger. Artbasel. URL2

Tuymans'a gore resim, “(...) gercekligi deneyimleme seklimiz hakkinda derinlemesine bir dislnce sirecini bas-
latmak icin- kelimenin tam anlamiyla 'ara¢' anlaminda- en uygun aractir” (van Gelder, 2005). ClnkU resimler
kendisine ait maddeselligiyle diger ‘akan’ gériintilere kiyasla farkli bir bakma deneyimi insa eder. Ornegin bir
resme bakarken ona olan mesafemiz, gérme agimiz ya da mekanin 15181 gibi 6gelerin degiskenligi o eserden ¢I-
kardigimiz anlami ve hissettigimiz duygulari farklilastirabilir. Tuymans resimlerinde gorilen belirsizlik ya da ‘karar
verilemezlik durumu’ da bize benzer bir deneyim sunar. Resimlerin kendisine 6zgli maddeselligi “(...) modern
teknolojilerin egemen oldugu bir ¢cagda (...) alglyr yavaslatarak dikkatli bir bakma deneyimi insa eder” (van Ros-
sem, 2023, s. 85). Baska bir ifadeyle resimle kurulan iliski zamanin icinde bir zaman araligi yaratir (Coggins, 2009).
Ozellikle travmatik medya gérsellerinin déniistirilmis, neredeyse nétr bir alanda yeniden kurgulanmis bu hali
farkli bir bakma bicimi talep eder. Medya gorsellerinin ya da tarihsel resmin guriltili ikonografisine karsi Tuy-
mans resimleri, neredeyse fisilti dizeyinde konusur. Bdylece sanatginin ikonografisi, cogunlukla anlatiimamislari,
gosterilmeyenleri ya da ‘yeterince gorilememisleri’ isaret ederken diger yandan “(...) gérulenin, hatirlananin,
(Lichtzier, 2020) elestirel bir bakma bicimine yonlendirebilir.

”

unutulanin ve silinenin sinirlarini sorgulayan (...)

Trajik temalarina ragmen Tuymans’in resimleri ilk bakista oldukca siradan, ‘zararsiz’ goériinir. Portreler, manza-
ralar, natirmortlar gibi kolay tiiketilebilir imgeler eserle bir siire kendi basimiza kalmamizi kolaylastirir. imgeler
arkasindaki 6yktyd hemen anlatmaz ancak hazirliksiz bir animizda bizi resmin arkasindaki gercekle yiiz yize bi-
rakir. Bu zihinsel streg; temsil, hatirlama ve ge¢mis trajedileri ele alma bicimlerimize dair bireysel bir yizlesme
alani da acar. Resimlerinde izleyiciyi de anlam Uretimine katarak trajedi, temsil ve bellek arasindaki bagi anda
yeniden olusturur.
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Zira, bir anlamda Tuymans’in resimlerinde gorilen muglak anlatilarin; gérme, bakma ve bunlarla iliskili olarak
algilama ve hatirlama gibi edimlerin etkilesimine isaret ettigi sdylenebilir. Genel bir ifadeyle gérme, 151k, goz ve
beyin arasindaki optik ve sinirsel etkilesimlerin sonucudur. Ancak bakmak daha ¢ok aktif bir odaklanma ve algisal
sureglerle ilgilidir. Diger bir ifadeyle bakmak, gormeyle iliskili biyolojik sireclerin bilissel olarak isletiimesidir. John
Berger, “bakmanin bir se¢me edimi” oldugunu ifade eder. Ona gore “Yalnizca baktigimiz seyleri goririz” ve bu
bir anlamda gorilen nesne ile bir tur iliski bicimidir (2019, s. 8). Bu noktada hafizayi da, yaygin bir tanimla, bu
iliski bicimlerinin kaydedildigi, duyusal algilarin biriktirildigi bir alan olarak ifade edebiliriz. Bunun yaninda hafiza,
Henri Bergson’un da belirttigi gibi, farkindalik ve biling ile yakindan iliskilidir (1998, s. 13-15). Benzer sekilde
Rudolf Arnheim da “Bir algl edimi asla yalitilmis degildir; gecmiste yapilmis ve bellekte yasayan sayilamayacak
kadar cok benzer edimden olusan bir akisin son evresidir sadece” der ve bellegin simdinin algilanmasindaki 6ne-
mine vurgu yapar (2018, s. 98). Dolayisi ile Tuymans’in resimlerindeki ‘anlamin’; gérme, bakma, tanimlama, al-
gilama ve hatirlama gibi edimlerin karmasik iliskisiyle sekillendigi soylenebilir. Bu durum ise bir anlamda s6z
konusu edimlerin dogurdugu ‘sorumluluga’ da isaret eder.

Bu noktada Tuymans’in 2001 Venedik Bienali’'ndeki Belgika Pavyonu’nda sergilenen “Mwana Kitoko: Beautiful
White Man” serisine bakilabilir. Seri, Belgika'nin Afrika Ulkesi Kongo’daki sorunlu kolonyalist gecmisine isaret
eden bir dizi eserden olusur. Sergide yer alan ¢alismalarin ¢ogu dénemin Belgika Krali Baudouin’in 1955 yilinda
gerceklestirdigi Kongo ziyaretini anlatan bir propaganda belgeseli olan “Bwana Kitoko”dan alinmis goriintiler-
den olusturulur. Belgesele isim veren “Bwana Kitoko” ifadesi, Kongo yerel dilinde ‘glizel lord” anlamina gelmek-
tedir. Ancak Tuymans seriye verdigi isimde, resmi anlatinin kullandigi ‘glizel lord’u degil, Kongolu yerel yonetici-
lerin Baudouin’e taktiklari ‘glizel oglan’ anlamina gelen ‘Mwana Kitoko’ ismini kullanmayi tercih eder. “Ayrica
ismin sonuna ekledigi ‘Beyaz Adam’,(...) Baudouin’in kisiliginde irkin rolinn altini gizer” (Buettner, 2016, s. 417).
Bu noktada sanatcinin segimlerinin Belgika’nin kolonyalist ge¢misine dair tutumuna isaret ettigini belirtmek ge-
rekir. Zira Belcika’nin sémiirge dénemini oldukca yogun bir ‘yeniden insa’ siireci olarak ele aldig1 gériinmektedir?.
Bu durum da Tuymans’in tarihe ve temsiline yonelik elestirel bakisiyla ortisdr. Ayrica 2001’deki serginin gercek-
lestirildigi Belcika pavyonunun mimari olan Leon Sneyers’in kolonyalist gecmisle iliskisi de sergiye dair baska bir
baglami ortaya koyar®. Dolayisi ile Tuymans’in, kolonyalist anlayisin gérsel kiiltirdeki sembolii sayilabilecek bu
yaplya, bastirilmis gecmisin hayaletlerini geri cagirarak, sergi mekanini bir yizlesme alanina dénustirdigi soy-
lenebilir.

4Yasmine van Pee’ye gore Belgika’'nin kolonyalist gegcmisiyle iligkisi; “(...) yogun bir sekilde dolayimlanmis ve tarihin duygusal, mitsel yeniden
insasina dayali olarak nitelendirilebilir; bu, Belgika'da daha genel anlamda tarihle angajman iginde tipik bir gegmisle basa ¢ikma yéntemidir”
(2007, s. 3). Ona gore Belgika'nin, 6zellikle somurgecilikle iligkili ic kamuoyuna yonelik propagandasi, carpitilmis bir tarihsel kavrayisa neden
olur. Bu durumun olusturdugu bosluk romantik ve efsanelestirilmis hikdyelerle doldurulur (2007, s. 5). Bu sebeple “Bu Gziclt durumun
Gzlcl bir sonucu olarak Belgika, tarihinin sémurge donemine i¢gori ya da utangla degil, agir basan duygusal bir nostaljiyle bakabilen az
sayidaki Ulkeden biri gibi gértntyor” der (2007, s. 5).

5 Yasmine van Pee, Il. Leopold’un Afrika somurgelerinden getirdigi eserlerin sergilendigi Somurgeler Sarayinin tasarimcisi olan Paul Hankar’in
6grencisi olan Sneyers’i “(...) Hankar gibi Belgika hiikiimeti tarafindan birgok kez tilkesindeki kolonyal sergileri ve Dlnya sergilerine girisleri
tasarlamak tzere gorevlendirilmis ve her zaman endustri yoluyla ilerleme fikirleri ile kolonilesmenin faydalari arasindaki ortik baglantilari
estetize etmis (...)” (2007, s. 9-10) bir figtr olarak tanimlar.
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Gorsel 3. Luc Tuymans, 2000, Guzel Oglan / Mwana Kitoko. Wikiart. URL3

“Mwana Kitoko” isimli calismada (Gorsel 3), Baudouin, ugaktan indigi sirada Kongo’da karsilama toérenine dogru
yurlrken gosterilir. Kompozisyonda kral figliri karsilama téreninden ve onu karsilayanlardan yalitilmis sekilde
resmedilir (Buettner, 2016, s. 419). Boylece odak tamamen figlire yonlenir. Figlirin pozunda belirginlesen do-
nukluk ve kasiimislik hissi propaganda retoriginin yapayligini hatirlatirken diger yandan da resmi térenlerin teat-
ralligini ifsa eder. Baudouin’in portresindeki belirsizlik figliri anonimlestirerek genel anlamda elestiriyi iktidar
kurumuna yonlendirir. “Dikey glic sembolleri giymis bu geng adamin tasvirindeki kararsizlik, sag kolda en st
seviyededir. Diger kol, kilici zorla tutarak ayakta kalir, ancak figlir kahramanlik beklentisini karsilamayi basaramaz”
(Pirotte, 2013, s. 202). Pirotte’ye gore;

Resmin odak disiligl, renk paleti ve parlak aydinlatmanin birlesimi, Mwana Kitoko'yu ¢arpici
derecede dogal olmayan bir "beyazligin" resmi haline getirir. Bu anlamda resim, Frantz Fa-
non'un Les Damnés de la Terre'de 6zetledigi sekliyle sémirge sorununu igerir; yeni bir tlke-
nin basarili bir sekilde ele gegirilmesine ve kontroliine ragmen, "sémurgeci" her zaman bir
yabanci olacaktir. Egemen sinifi karakterize eden mulkler, fabrikalar veya banka hesaplari de-
gildir. Egemen sinif, her seyden 6nce beyazdir; baska bir yerden gelir ve 'Gtekilere' ¢evirdigi
yerli halktan tamamen farklidir (2013, s. 202).

Sanatginin “Leopard” (Gorsel 4) isimli eseri ise belgeseldeki baska bir goriintiden hareketle olusturulur. Sahne
‘beyaz adamin’ inisi sonrasi leopar derisi Uzerinden heniiz gectigi ani gosterir. Kral, sag Ust kdsede gegisi hendiiz
tamamlamisken, sol Ust kdsede bir el deri Gzerine uzanmaktadir. Kral Kongo'da glzellik, kurnazlik ve gigle iliski-
lendirilen leoparin postu lzerinden gecgerek; yerel yoneticilerin imtiyazina sahip olur, Kongo’ya hilkmedisini sem-
bolik anlamda var eder (Pirotte, 2013, s. 203). Gorunti, milattan 6nce Mezopotamya uygarliklarinda gordlen,
dogaya hikmeden giiciin ve erkin simgesi, aslan avlayan kral figlrlerinin tasvirini de animsatir.
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Gorsel 4. Luc Tuymans, 2000, Leopar / Leopard. Guggenheim. URL4

Genis acidan bakildiginda Leopar postu, ayni zamanda haritayi andiran topografik bir cagrisim yapar. Bu yoniyle
leopar derisi Uzerinde yapilan yurlyls cografyaya tahakkimiin de sembollne dénusur. “(...) Egzotik bir 6dil
olarak degerlendirilebilecek bu sembolik harita 'Afrika icin kapismay!' somutlastirir” (Pirotte, 2013, s. 203). Diger
yandan yere serilmis hayvan derisi kolonyal tarihin bir pargasi olan doga lzerindeki tahribatin da glgli bir imge-
sine donusdr.

“Lumumba” (Gorsel 5) isimli calisma da ise bagimsiz Kongo’nun ilk Bagbakani olan Patrice Emery Lumumba’nin
portresini goririz. Lumumba, 1961°de, basbakan secilmesinden sadece alti ay sonra, Belgika ve ABD destekli bir
askeri darbeyle tutuklanir ve élduralir. Belgika’nin cinayetteki rolt uzun yillar tartismalara konu olur. Olaydan
ancak 42 yil sonra Belgika hiikimeti, Lumumba’nin éldirtlmesinde sorumlu olduklarini itiraf ederek bir 6zlr
metni yayinlar.
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Gorsel 5. Luc Tuymans, 2000, Lumumba / Lumumba. Moma. URL5

Sergide, Baudouin’in aksine, Lumumba ‘gercek’ bir portre ile onurlandirilir (Pirotte, 2013, s. 206-207). Resimde
Avrupa’nin ‘Afrikall” stereotipine karsit bicimde Lumumba takim elbiseli sekilde goérilur. Zira onun bu durusu
‘Bwana Kitoko” belgeselinde de siklikla vurgu yapilan, resmi anlatinin ‘vahsi Kongolu” imgesini yansitmaz. Pi-
rotte’ye gore;

Tuymans portresinde bir ikonu tasvir etmekten c¢ok irk, insan ve entelektiel arasindaki so-
runlu iliskiyi temsil etmeye calisir. Bu resimde siyah entelektlel, kolektif bilingaltinin beyaz
adamin aksine 'zenciyi' gerici ilkel fanteziler temelinde tanimladigl Bati toplumundaki zor-
lama stereotipiyle sonsuza dek gelisen, kategorik bir hata gibi gérintr (2013, s. 207).

Dolayist ile resim araciligiyla izleyici ‘Lumumba’ ile karsi karsiya getirilerek bir tir ‘yizlesme’ alani agildigi soyle-
nebilir.

Benzer bir yuzlesme “Sculpture” (Gorsel 6) isimli resimde de karsimiza gikar. Resim Belgika’da bir restoranda
sergilenen ahsap bir ‘Afrikall’ figlr heykelinin resmidir. Fonda restorana dair unsurlar goriilmesine ragmen figu-
rin bir heykel oldugu ilk bakista anlasiimaz. Aksine Lumumba’nin portresine benzer bir naturalistlikte, dogrudan
seyirciyle iletisim halinde tasvir edilir.
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Gorsel 6. Luc Tuymans, 2000, Heykel / Sculpture. Artnet. URL6

Goruntl bastiriimis bellegin huzursuz karakteriyle ortusur sekilde, birden fazla rahatsiz edici tezati ayni anda
binyesinde var eder: Canliymis gibi goriinen ahsap heykel, egzotik bir teshir nesnesine déndstlrtlmus insan
figlirt, hesaplasiimasi gerekirken kolaylikla glindelik hayatin icerisinde var olabilen sémdirQ tarihi... Bunun ya-
ninda Pirotte’ye gére Tuymans, figliriin “(...) kas yapisini abartarak ve rengini yogunlastirarak vahsi siyah adam
fikrini bir hayranlik, arzu ve korku nesnesi olarak gorsellestirir” (2013, s. 208). Bu noktada Tuymans heykelin
“vahsiligini” izlemeye tesvik ederek izleyiciyi bu egzotik sergilemeye ortak eder.

Ancak Baudouin’in tasvirindeki belirsizligin aksine “Lumumba” ve “Sculpture” figlrlerinin naturalistligi dikkat
cekicidir. Baudouin’i anonimlestiren bicimsel tercihler burada gérilmez. Buettner’e goére Tuymans’in bu yakla-
simi kurbanlara bir tir hakkini teslim etmedir. Ona gore izleyiciyle dogrudan goéz temasi kuran “Lumumba” ve
“Sculpture”, insanliklarini ortaya koyarak post-kolonyal anlatilara direnirler. Sadece egzotiklestirilmis, asagilanmis
dekoratif nesnelere indirgenmeyi ya da siyasi bir sorun olarak susturulmayi reddederler. Bunun yerine saygi,
taninma ve ylzlesme talep ederler (2016, s. 422).

Diger yandan Tuymans’in bu portrelerdeki figlirlerin bakisiyla somutlastirdigi ‘yizlesme’ eylemi, Levinas’in
“Oteki” kavramiyla birlikte dustnulebilir. Levinas’a gore “ylz”, “ben”in 6teki ile iliskisinde “en temel sorumluluk
kipidir” (aktaran: Butler, 2018,s. 135). Bu noktada yiz “hayatin kirilganligini hem de siddet yasagini ileten bir
figlir olarak” (Butler, 2018, s. 15) 6tekiye karsl “ben”in sorumlulugunu hatirlatir. Yiz “kendini sunarak ben’i so-
rumluluga cagirir ki bu cagri ‘adalet istegi’dir. Oteki’'ne yanit vermek Levinas’a gére zorunludur; ¢linkl ben, cevap
verme edimiyle kurulur. Fakat bu cevap iki tiirli olabilir: Oteki’ni yok etmek ya da Oteki’nden sorumlu olmak”
(Turk, 2013, s. 43). Dolayisi ile “Lumumba” ve “Sculpture”da izleyiciye donik olan yiz, izleyiciler icin etik bir
diyalogun baslangic noktasi olarak gorilebilir.
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4. Sonug

Tuymans’in sanatinda izleyiciye bictigi rol ve politik sdylem Gretme tarzi, Ranciere’in seyircinin 6zglrlesmesi ta-
nimiyla birlikte diisiinildigiinde bazi ortak noktalar gérilir. Oncelikle Ranciere’e gore seyircinin 6zglirlesmesi
icraci ile izleyenler arasindaki sinirin belirsizlesmesidir. Bu bir anlamda sanatginin anlam Gzerindeki iktidarini se-
yirciyle paylasmasi olarak da ifade edilebilir. Benzer sekilde Tuymans’in sanat pratiginin merkezinde de seyircinin
aktif roline yapilan vurgu dikkat ¢ceker. Eserlerin bigcimsel ve kurgusal dilinde somutlasan ‘eksiklik’, izleyiciler ta-
rafindan zihinsel dizlemde tamamlanir.

Bu duruma farkli bir agidan bakmak da mimkdndar. Tuymans’in resimlerinde gorilen notrlestirme, izleyici igin
icsel bir diyalogun baslangi¢c noktasi olarak gorilebilir. Zira sanatgi Gretimlerinde tarihsel kayitlardan yola ¢ikmis
olmasina ragmen, referans materyallerini déonUstlrerek, bu kayitlarin ‘bir seyin temsili olma durumunu’ nere-
deyse yok eder. Ornegin resimlerde cogunlukla haber gérselleri, filmler ya da belgeseller gibi ‘yapilandiriimis’
gorselleri kullanilir. Benzer sekilde Ranciere, 6zellikle televizyon haberlerinde gérdigimdiz seyler, aslinda, go-
rintdlerin ne anlama geldigi ve onlardan ne anlam g¢ikarmamiz gerektigini dikte eden bakis acilari oldugunu ifade
eder (2015, s. 89). iste bu anlamda Tuymans’in medya gorsellerinden yola cikarak trettigi imgeleriyle s&z konusu
yapilandirilmishgi bozdugu séylenebilir. Ornegin 1sik veya dokular dénistirilir; formlar silinir ya da bir tir kayit-
siz olusu cagristiracak bicimde resmedilir. iste resimlerde ortaya cikan bu etki onu aragsallastiran seyin ta kendi-
sidir. Belli bir bakma bigimine gore yapilandiriimis bu gérsel materyallere alternatif bir bakma eylemi insa edilir.
Tuymans’in yarattigi, temsil iddiasindan uzak bu yizeylerde, resmin neyi anlattigi izleyicisinin zihinsel streci so-
nunda belirlenir. Resimlerin sig yizeylerinde gbz fazla oyalanmaz ve boylece resimle iliski ‘hizli bir sekilde” retinal
dizlemden zihinsel dizleme kayar. Boylece bir anlamda ‘bakma eyleminin’ kendisi problemlestirilir. Tam da bu
sebeple Tuymans, sanatin degil hayatin politik oldugunu ifade eder (Harris, 2009). Bu ifadeyle Ranciere’e benzer
sekilde anlam Uretiminde izleyicinin aktif roliine ve sorumluluguna isaret eder.

Bunun yaninda Ranciere ve Tuymans’in sanat politika iliskisine dair gérislerinde de paralellikler gorilir. Once-
likle Ranciere, sanati ve politikayl, mevcut olani sarsarak yeni iliskiler ve kavrayislara olanak tanimasi temelinde
iliskilendirir. Sanatin politik duyarlilik yaratabilme kapasitesi mevcut olanin yapisinin sarsilmasi ya da ifsa edilme-
siyle kosulludur. Ona gore sanatsal etkilesim ortaya cikardigl baglantilarla “(...) gorilar, séylenir, yapilir olanin
yeni bir peyzajini ¢cizmeye katkida bulunur” (2015, s. 71). Tuymans da bu ifadeye benzer sekilde '(...) bir resim,
onceden belirlenmis bir ahlaki bakis agisini iletmeye calismamali, bunun yerine izleyiciyi kendi bakis agisini yeni-
den gbzden gecirmeye tesvik etmelidir” (Eastham, 2015) der. Bu gorus, Tuymans’ta, mevcut gorintileri didaktik
olmadan, herhangi bir ahlaki yargiya yonlendirmeyecek bir kayitsizlikta imgelestirmesiyle iliskilendirilebilir. Sa-
nat¢l mevcut gorselleri kullanarak; bunlari, resim sanatinin kendisine 6zgli maddeselligiyle yeniden yorumlar.
Resmin ortaya koydugu etkilesim ise bu gorintileri yeni bir gozle incelememizi ve bdylece tarihsel anlatilara
elestirel bir perspektif agma potansiyeli tasir. ikinci olarak; temsille arasina koydugu boslugun izleyici tarafindan
doldurulmasini tesvik ederek, didaktiklesmeden, hatta gériinenin siradan yonini daha da vurgulayarak, olasi
politik cikarimlari izleyiciye birakir. iki durumda da izleyicinin politik duyarliligiyla ile yiizlesebilecegi bir siirec
baslatir. Gergegin ve hafizanin insa edilebilirliginin altini cizerek bakisin ve bakma eyleminin politikligi Gzerinden
izleyenlerin sorumlulugunu hatirlattigi soylenebilir.
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