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Sinemada I¢ Mimariyi Okumak: Zaman-Karakter-Stil Baglaminda
Mekiansal Analiz

Mine SUNGUR*

(074

Sinema-i¢ mimarlik iligkisi sinemanin icadiyla ortaya ¢ikmis ve her iki disiplin mekan tzerinden birbirlerini etkilemektedir.
Mekan sadece belitli bir zamani, tarzi veya kilturi temsil etmez, ayni zamanda bir karakterin 6zellikletini aktarmak agisindan da
6nemli rol oynamaktadir. Ayrica sinemadaki mekansal tasarimlar gecmis ile gelecek zamanin birlikteligindeki butinselligi ya da
tezathigl sonsuz hayal giiciiniin destegiyle ortaya cikabilmektedir. Dolayisiyla sinemada anlatim ve temsil aract olarak kullanilan i¢
mekan, senaryoyu destekleyen ve film karakterini yansitan etkileyici bir dekoratif hikaye anlatim bicimi ile izleyiciye dogru
atmosferi saglayabilmektedir. Calismada 2007: A Space Odyssey (Kubrick, 1968), American Psycho (Harron, 2000) ve Atonement
(Wright, 2007) filmleri zaman-karakter ve stil kapsaminda ele alinmigtir. Nitel arastirma yontemlerinden sinirlt bir sistemin
derinlemesine betimlendigi yontem olan kesfedici 6rnek olay incelemesi yonteminden faydalanilmistir. Bu yontem daha sonraki
calismalar icin ipuglart ve fikitrler bulunmasina imkan verebilmektedir. Sonug olarak i¢ mimari ve sinema gibi gelisime ve yenilige
actk iki disiplin uygulayicilarinin karsilikli etkilesimleri ve birbitlerini stirekli takip etmesi, gercek ve/veya kurgusal mekin
tasariminda farkli bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Bununla bitlikte sinemadaki mekanlarin kurgulanma
surecinde i¢ mimar gibi tasarimcilarin yer almasi mekana dair tim etkenlerin bitiinctl biraradaligs icin 6nem arz etmektedi.

Anahtar Kelimeler: i¢c Mimarlik, Sinema, Zaman, Karakter, Stil.

Reading Interior Architecture in Cinema: Spatial Analysis in the
Context of Time-Character-Style

ABSTRACT

The relationship between cinema and interior architecture emerged with the invention of cinema, and both disciplines affect
each other through space. Space does not only represent a certain time, style or culture, but also plays an important role in
conveying the characteristics of a character. In addition, spatial designs in cinema can emerge with the support of infinite
imagination in the unity or contrast of past and future. Therefore, interior space, which is used as a narrative and representation
tool in cinema, can provide the right atmosphere to the audience with an impressive decorative storytelling style that supports the
scenario and reflects the character of the film. In the study, the films 2001: A Space Odyssey (Kubrick, 1968), American Psycho
(Harron, 2000) and Atonement (Wright, 2007) were examined within the scope of time-character and style. The exploratory case
study method, which is a method in which a limited system is described in depth from qualitative research methods, was used.
This method can provide clues and ideas for later studies. As a result, the mutual interaction and continuous follow-up of
practitioners of two disciplines that are open to development and innovation, such as intetior architecture and cinema, pave the
way for the emergence of different perspectives in teal and/or fictional space design. In addition, the involvement of designers
such as intetior architects in the process of constructing spaces in cinema is important for the holistic unity of all factors related to
the space.

Keywords: Interior Architecture, Cinema, Time, Character, Style.

1. Girig

Insanin var olmastyla birlikte baslayan mimarlik disiplini sinemanin ortaya cikist ile kendisine iliski
kurabilecegi yeni bir sanat dali bulmustur. Sinema-mimathk iligkisi yaratict vizyonlar icin bir deneyim alani,
cagdas gelismeleri yansitan bir dizlem, mimarlik uygulamalarina ve sanat Grlnlerine farkli bir perspektif
saglayan Ug¢ ana yaklasim tizerine kurulmustur (Neumann & Albrecht, 1999, s. 25). Benzer sekilde mimarlik
disiplini gibi i¢ mimarlik da sinema ile iliskili ve her iki disiplinin ortak noktast mekandir. Sinema,
izleyicinin zihninde mekanlar insa ederek insan zihninin, diisiincesinin ve duygusunun dogasinda var olan
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arketipsel mimariyi yansitan bir zihinsel imge ve hafiza mimarisidir (Pallasmaa, 2012, s. 13). Bruno'ya
(2007, s. 27) gore ister mekanda ister 6zel bir sette ¢ekilmis olsun, her film belirli Sl¢iide bir mekan
duygusu yaratma glicline sahiptir.

Sinema ve mekan arasindaki iliski mimarlara, i¢ mimarlara ve tasarimcilara yeni bir deneysel alan
saglamaktadir. Sinema ile yeni gérme, distinme ve temsil etme bigimleri sayesinde farkli mimari mekanlar
yaratmanin ve sunmanin c¢esitli yollarint acmaktadir. Bu tir yaklagimlar sinemaya mekansal olusum
yetenegi kazandirmaktadir (Kagmaz, 1996, s. 24). Boylece sinema ve i¢c mimarligin birbitleriyle i¢ ice
olmalari hem birbirlerine ilham kaynag olmalarina hem de birbirlerinin tasarim yontemlerini ve
tekniklerini kullanmalari yontyle birbitlerini beslemekteditler (Besisik, 2013, s. 11).

Sinemada mekanin kullanim 6zellikleri, yogunlugu ve 6ne ¢ikarilma siiresi her zaman ayni degildir.
Kimi zaman mekan fon olarak kullanilitken kimi zaman filmin tamamlayict Ogesi olarak gorev
yapmaktadir. Filmin senaryosundaki mesajin izleyiciye nasi ulagsmast gerektigi yénetmen tarafindan tayin
edilir. Mekan, senaryo icin bit olay, bir karakter ya da bir yeri sembolize edebilir. Robert-Mallet Stevens'e
gbre mimari mekan yalnizca set olarak sinemaya hizmet etmekle kalmayip ayni zamanda bir oyuncu olarak
rol alabilecegini belirtmistir (Vidler, 2000 ). Tanyeli (2001, s. 606) ise; filmlerde kullanilan mekanlart tg
gruba ayirmustir; ilki, insa edilmemis ve gergekte var olmayan sanal mekanlardir. A4 Space Odyssey (Kubrick,
1968) ve Dark City (Proyas, 1998) gibi filmler bu yol ile iiretilen i¢ mimari mekanlarin kullanildigs filmlere
ornek olarak gosterilebilir. Bir digeri, gercek mimari mekanlari kendi sanal evreninde yeniden iretmesiyle
elde edilen mekanlardir. The Shining (Kubrick, 1980) ve Metropolis (Lang, 1927) gercek mekanlarin yeniden
yorumlanmast ile elde edilen mekan Orneklerindendir. Sonuncusu ise mekin kurgusuyla bir mimari,
mimarin Grinlerini ya da mimari bir dénemi konu alan film mekanlaridir. Bu tir film mekanlarina Mon
Uncle (Tati, 1958) ve Playtime (Tati, 2002) 6rnek olarak gosterilebilir. Tm bu mekansal kurgularin
temsiliyet 6zelliklerini tayin etmek ve sinema tzerinden i¢ mimarlig okumak énem arz etmektedir.

Sinema ve i¢ mimarlik disiplininin ortak paydast olan mekan olgusu, arastirmacilar tarafindan yogun bir
bicimde ele alinmigtir. Fakat sinemada zaman, karakter ve stil tizerinden mekansal okumalar yeterince ele
alinmamast ¢alismanin problemi olarak belirlenmistir. Bu baglamda zaman-mekan, karakter-mekan ve stil-
mekan iliskisini ifade eden rastgele ti¢ adet film secilmistir. Zaman-mekan iligkisi gercevesinde; hayal
guctunln sinirlarint zotlayarak geemis ile gelecekte O6ngorilen mekanin bitlikteligi/aykiriligt Gzerine
kurgulanmis olan “2007: A Space Odyssey” (Kubrick, 1968) filmi incelenmistir. Karakter -mekan iligkisi
baglaminda; tiiketim kaltirii igerisinde bireyselligin 6n planda oldugu ve film karakterinin hayat tarzinin
karmastk ve belirsiz bir dizende olmast ve karakterin yasadigt gercek mekant ele alan “American Psycho”
(Harron, 2000) filmi incelenmistir. Son olarak stil-mekan iliskisi baglaminda ise mimari stile sahip
geleneksel yasamin yansitildign “Atonement” (Wright, 2007) filmi Ornek olarak ele alinmistir. Segilen
filmlerin analizi yapilirken arastirma deseninin kesfedici, betimleyici ya da agtklayict olabilecegine dikkat
cekilerek kesfedici 6rnek olay yontemi kullanidmistir. Cok perspektifli bir analiz olan kesfedici 6rnek olay
yontemi sosyal bir olgunun bir veya birka¢ kesitin ne ve nasil sorularina derinlemesine incelenerek yanit
aranan bir aragtirma yaklasimidir (Giigld, 2019). Kesfedici 6rnek olay ¢alismast; planlama, tasarim, hazirlik,
toplama, analiz ve paylasma olmak tizere 6 evreden olugmaktadir. Planlama evresi veri toplama evresi olup
sinema-i¢ mimatlik ile iligkili literatiirde yer alan aragtirmalar incelenmistit. Tasarim evresi aragtirma
problemine y6nelik filmlerin secildigi evredir. Secilen filmler birden ¢ok kez izlenerek calismaya hazirlik
yapimaktadir. Hazithk evresi sonrasinda filmlerden amaca uygun veriler toplanarak kategorize edilmistir.
Elde edilen tim veriler degerlendirilerek analiz evresi tamamlanmigstir. Bilgilerin kategorilerine gére
yorumlanmast ve ¢ikarim yapimast son evre olan paylasma evresinde gerceklesmektedir. Arastirma, i¢
mimarlik ve sinemanin ortak paydast olan mekdmmn zaman, karakter ve stil olgularini Ornek filmler
lzerinden okunmast ile bilimsel alandaki boslugu tamamlayan 6zgiin bir ¢alismadir. Sonug olarak mekan
sinemada kimi zaman sosyal statl ile film kahramanlarinin karakter simgesi, kimi zaman kurgulandig
ortamlar ile mimari stilin izleyicilere sunuldugu belgesel, kimi zaman ise ge¢mis ile gelecek arasindaki
utopik mekanin diizenlenmesine ilham kaynagi olmustur. Dolayisiyla filmlerde zaman, durum, olay, duygu
gibi olgularin izleyicilere dogru bir bicimde aksedilmesinde mekan 6nem arz etmekte ve film yapim
strecinde mekanin etkin tasariminda i¢ mimar gibi tasarimcilarin olmasi kaginilmazdir.
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2. Sinema ve I¢ Mekan Iligkisi

19. ylzyiin sonundan bu yana kalabalik seyirci topluluklarinin 6niinde gbsterime baslayan sinema,
mimarinin i¢ ve dis mekanlarini tekrar tekrar yorumlayarak sunuldugu bir sanattir (Selvitop, 2017, s. 11).
Filmlerin mimari ortamlari, ¢evreleri, karakterleri ve yansitilan dénemleri bir biitin olarak gosterebilme
giicii mekanlar konusunda sinirsiz bir arastirma alant yaratmustir. Olgek, oran, 1sik, renk, malzeme, doku,
doluluk-bosluk birlikteligi ile mekan gerceklik kazanmaktadir. Film mekanlar tiplesmis, basmakalip halinde
kantksanmus Gzelliklere sahip olabilecegi gibi aykiri, deneysel, alisilmadik, sira dist mekanlari da temsil etme
potansiyeline sahiptitler (Glizer, 2023, s. 34). Boylece filmler, yeni mekan tiretme konusunda yénetmen ve
mimar/i¢ mimarlar icin yeni yollar arama ve deneyimleme alani olmugtur (Rahman, Hasri, Kadir, & White,
2022, s. 1).

Filmlerin i¢c mekant genellikle olay orgusiine gizlenmis, teori, felsefe, tarih veya varsayima
dayanabilmektedir. Izleyicileri anlatinin gercekligine inandirmaya ikna etmek icin filmdeki mekan kurgulart
o6nem arz etmektedir. Branwell (2004, s. 28), cesitli turlerdeki filmlerin mekan tasartminda malzeme, 151k,
ses ve dekorlarin birliktelik icerisinde diizenlenmesi gerektigi, izleyiciyi mekanin gercekligine ikna etmesi
gerekliligini  vurgulamaktadir. Sinemanin gorsel giictinden, gercege yakin i¢ mekdn hissi verme
yeteneginden ve yaratti@i mekansal alternatiflerden yararlanmak mimarhk ve sinemanin dogrudan
etkilesiminden kaynaklanmaktadir (Erdogan & Akarsu, 2023, s. 142). Pallasmaa'ya gére hem mimati hem
de sinema yaganilan mekant ifade etmektedir. Bu iki sanat formu yasamun kapsamli gérintilerini yaratir ve
bunlara aracilik etmektedir. Her iki sanat formu da varolussal mekanin boyutlarint ve 6zlerini tanimlar;
yasam durumlari icin deneyimsel sahneler yaratmaktadir (Pallasmaa, 2007, s. 21).

Deneyimsel sahneler yolu ile kullanict/toplum-mekan iliskisi, kentin sosyal, ekonomik ve politik
dinamikleri izleyiciye aktarilirken filmlerin icerdigi mekanlar ile iliskilendirilmektedir (Barut, 2020, s. 48).
Bu baglamda sinema mekan bazen insan-mekan iligkisini kapsayan bir zamansizlifi, bazen karakterin
Ozelligini, bazen de dénemin mimari dslubunu vurgulayarak izleyici icin dogru atmosferin hazirlanmasina
katk: saglamaktadir.

2.1. Zaman-Mekan lligkisi Baglaminda Sinema

Diinyada bir¢ok olgunun varligt ve bu olgularin zamanla bir bagi s6z konusudur. Zaman faktéri birgok
virtliel olgusunun somut bir seye dokunup edimsellesmesine neden olur. Oluslar, deneyimler, iliskiler ve
etkiler sonucunda diisiinceletle anlam kazanan mekanlar, edimsellesme siirecinde bir degisim gerceklestirir.
Bu degisim, insant merkeze koyan dinamik bir siirectir. Bu dinamik siire¢ diin, buglin ve yarini igine
almaktadir (Besgen & Guner, 2023, s. 175). Her mekanin icinde kendi tarihi ve olaylar iliskilendirebilecegi
sembolik baglantilar bulunmaktadir. Sinema filmi icerisindeki bir olay, bir durum, bir duygu; zaman, mekan
ve yerden ayrt tutulamaz. Bu nedenle Pallasmaa (2007, s. 21), her yénetmenin her bir senaryoya 6zgl
mekan kurgulamak zorunda oldugunu ve bunun bazen hi¢ deneyimlenmemis bir mekan da olabilecegini
belirtmektedir. Ayrica bu durumun igmimarligin profesyonel disiplininden bagimsiz oldugunu ve sinema
mimarisinin farklt bir uzmanlik gerektirdigini vurgulamaktadir (Besisik, 2013, s. 9).

Sinema mimarisi anlam mimarisidir (Schaal, 2000, s. 14). Mekani anlamak mimarligin temel amacidir.
Lefebvre, mekani “saf bir bosluk” veya “dogal bir gerceklik” olarak tanimlasa da mekanmn “bir temsil”
oldugunu da eklemektedir (Lefebvre, 1991). Bu baglamda mekan soyut ve somut donanimi ve cevresiyle
kiiltire, topluma, ekonomiye kisaca zamana referans vererek hayat hakkinda bir¢ok ipucu elde edilmesine
yardimet olmaktadir (Kéksal, 2015, s. 159). Giedion (1971) Hermann’a gbre zaman ve mekan ancak
birlikte olduklar: stirece varliklarint siirdtrebildigini dile getirmistir. Ancak zaman-mekan algist her dénem
degiskenlik gostermekle birlikte, modernizm ile bagka bir boyut kazanarak yeni bir mekan tipolojisi ortaya
cikmaktadir (Auge, 1997, s. 127). Ozellikle gelecege yonelik mekan tanimlamalari yapan iitopik tadinda
bilim-kurgu film tirlerinde mekan tasarlama ilkeleri 6nem arz etmektedir (Milner, 2009, s. 832). Ornegin
Metropolis filmi (Lang, 1927) mekansal anlamda ¢agin yasadigt modernizm ve endiistri devriminin izlerini
futtiristik imgelerle yansitan bir filmdir. Film endistrilesmeyi yasayan ama hala makinelesmeye gecememis
bir ara ¢ag kenti ve toplumu yansitmaktadir. Film icerisinde ge¢cmise atif yapan Babil Kulesi; gelecegin
karmasa, yabancilik, ¢esitlilik gibi kaotik temalar1 iceren insanci olmayan yitksek binalardan olusan dikey
bir kenti temsil etmektedir (Erkarslan, 2022, s. 123). Cloud Atlas (Tykwer, Wachowski, & Wachowski,
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2012) filmi dogrusal zaman ¢izgisini alt st ederek olusturdugu zaman kurgusu ve mekan tasarimlart ile
izleyicinin bilindik zaman ve mekan tanimlarini degistirmistir. Boylece seyircinin zihnindeki mekan algist
yeni bir anlam ve perspektif kazanmasina (Ozakin, 2001, s. 84) neden olmaktadir. Seyircinin zihnindeki
mekan ve sinirlar silinerek farklt bir boyut kazanmistir (Aslanoglu, 2000).

2.2. Karakter-Mekan Iligkisi Baglaminda Sinema

Mekan kullanicisi tasarimda yapisal, islevsel ve estetik olarak en uygun ¢dziimlerin tretilme siirecinde
odak noktasinda yer almak zorundadir (Bas¢t & Ozandzgi, 2023, s. 347). Sinemada 6ne ¢tkarilan mekan
(konut) bir yandan iginde yer alan Oykiye, sahibinin karakterine yonelik olarak tamamlayict bir ifade
olustururken 6te yandan mekan (konut) ve yasama bicimi, tiketim aliskanliklart tzerine séz soyler,
baglamsal degetleri temsil etmektedir. Mekan, seyircinin gbziinde zaman zaman bir arzu nesnesi, bir kimlik
statll aracina donusebilmektedir (Glizer, 2023, s. 56).

Seyirciye film karakterini/karaktetlerini tanitmak icin giyilen kiyafet, takilan aksesuar, kullanilan araba,
yasanilan konut, is ortamt gibi farkli temsil araglari kullanidmaktadir. Béylece gergek hayatta var olan
tiketim kaltirinin mekansal yansimast sinema perdesine de aktarilmaktadir. Modernlesme siireci ile
bitlikte hayatin her alanindaki degisim olgusunun toplumda benimsenmesi ve bireylerin uyum saglayarak
kabul etmesi ve toplumsal hayata yayilmast icin sinema filmleri devreye girmistir (Ttystz, 2021, s. 50).
Ornegin Breakfast at Tiffany’s (Edwards, 1961) filminde bir kimlik yansimast olarak filmin ana karakteri olan
Holly, New York sosyete yasamina girebilmek i¢in géstermis oldugu ¢abayt sunmaktadir. Karakter-mekan
iligkisi tizerinden litks ve tiketim kiltird sinema araciligi ile seyirciye aktarilmaktadir (Babatas, 2021).
Benzer bicimde Devil Wears Prada (Franke, 2006) mekansal tasarim ve tiketim kiltirinin yaratt@y iliski
karakterlere yansitilmaktadir. Bu nedenle sinemada mekanlar, karaktetletin yasamlari ve/veya filmin
zamant ve tird dikkate alinarak tasarlanmaktadir (Sever, 2015, s. 109). Refahlik durumuna gére mekanlarda
(konutlarda) giyinme odasi, yemek odasi gibi Ogeler eklenirken duvardaki tablolar, mobilyalar stati
sembolii olarak 6ne ¢ikarilabilmektedir (Giizer, 2023, s. 47).

Filmlerin kurgusunda farkli sosyo-ekonomik seviyelere sahip karakterler bulunmasinin, kullanict ve
mekan iliskisinin degerlendirilmesi i¢in gesitli veriler saglayabilmektedir (Yidirim Yargict, 2021). Fransiz
mimar ve set tasarimcist Robert Mallet-Stevens’a gore, sinemasal mekan, karakter gérinmeden 6nce,
karakterin toplum icindeki sosyal konumunu, zevklerini-zevksizliklerini, aliskanliklarini, yasam tarzini ve
kisilik bilgilerini yansitmak zorundadir (Neumann & Albrecht, 1999, s. 9). Statd, kimlik gibi tiketim
bicimlerinin karakter tizerinden mekansal yansimast olan set tasarimi, sinema i¢in 6nemli bir noktada yer
almaktadir. Dekorlarin 6lgegi, kameralarin konumu, nesneler ve karakterin oda i¢indeki durumu gibi
taktikler, karakterlerin i¢ dinyasini izleyici tarafindan daha iyi algilanmasint saglamaktadir (Sever, 2015, s.
90). Mimaride mekanlar; kalictigl, stirdirilebilirligi temsil ederken sinemada mekanlar; karakterlerin
tamamlayici 6gesi olmasi ile seyircilerin karakteri/karakterleri 6zimsemelerinde ciddi katkt saglamaktadir.

2.3. Stil-Mekan lligkisi Baglaminda Sinema

Mimari yapilar, insanlarin yasam mekanlarini olusturmaktadir. Sinemada ise mimari yapilar, bir hikaye
icin gerekli ortami olusturmakta kullanilmaktadir (Bergfelder, Harris, & Street, 2007, s. 23). Bu nedenle
sinema hikayeye uygun mekanin izlerini yansitmak zorundadir. Koeck (2013, s. 32) sinema, insanlarin bir
mimari mekandaki gbrsel sistemin bir parcast haline gelmesini ve insanlarin mimari mekanda hareket
hissini yasamasini ifade ederek izleyicinin mekanin yaganabilirligine ikna olmast gerektigini
vurgulamaktadir. Boylelikle filmdeki mekan tasarimlarinin  gercek ve yasamin icinden geldigi
belirginlesmektedir. Ornegin bir dénem filmi ¢ekiminde, gercek mekanlar zamanla degisime ugradig: icin,
o donemin zaman sartlarina, hayat tarzina ve mimari Ogelerine gére uygun mekan kurgulari arayisina
gidilmektedir (Koksal, 2015, s. 49)

Mekan tarzint gésteren birtakim gostergelerin kaynagini olusturan yasamsal degetler konum ve zamanla
iliskilidir. Stuart C. Aitken ve Leo E. Zonn, anlati mekaninin nétr bir mekandan ziyade cografya ve tarih
referanslari tasiyan “yer” olarak adlandirir (Aitken & Zonn, 1994, s. 47). Bu “yer” tarihin izlerini,
geleneksel yasam bicim ve tarzini, kiltirel aliskanliklar yerel doku tizerinden okutur. Bu anlamda 6zelligi
olan, buttnsellik iceren yerlesimler sadece mimarlik icin bir 6rneklem alant degil, ayni zamanda sinema icin
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de bazi éykiilerin arka planini olusturmaktadir (Giizer, 2023, s. 41). Ornegin Jane Eyre (Fukunaga, 2011)
filminde Viktorya donemi Ingiltere’sindeki malikanelerdeki mekanlar; gotik ve Flizabeth tarzi ic mekan
stilleri ile gerceket bir fon olusturmaktadirlar. Benzer sekilde Chocolar (Hallstrém, 2000) filminde arka plant
olusturan mekanlar, 1950°li yillardaki bir Fransiz Kasabasindaki geleneksel yasam bicimi ve kirsal mimari
tarzi temsil etmektedir. Bagka bir 6rnekte ise .4 Clockwork Orange (Kubrick, 1996) filminde de 1960’larin
Ingiltere konut i¢ mekanlarinda yaygin olarak gérillen Pop Art tarzi seyirciye yansitilmistir. Dénemin
sosyal, politik ve kiiltiirel ortami mekanlara aktarilmistir. Duvar yiizeylerinde kullanilan desen ve renkler,
aydinlatma elemanlari, mobilya ve sanatsal objelerle konutlarda ge¢mis yasamin yeniden yaratimaya
calisildigr dustnilmektedir (S6zen & Boyacioglu, 2020, s. 57). Boylece stil-mekan iliskisi ile geleneksel
dokular, gecmis dénem i¢ mekan stilleri, tarth, yasam kiltiri sinemada senaryonun bir pargast haline
getirilerek izleyiciye farkli cografyalardaki cesitli dénemlerin 6zgiin ic mimati tarzi sunulabilmektedir.

3. Yontem

Bu arastirma sinema ve i¢ mimarlk cercevesinde mekanin zaman, karakter ve stil ile iligkisini tespit
etme ve sinemanin i¢c mimarlik disiplini ile etkilesim haline deginilmistir. Calismada sinema mekanlarinin
tasarimsal 6nemine ve yaratilmak istenen atmosfere dikkat edilmesi agisindan rehber olusturabilecek
ornekler sunulmaktadir. Literatiir arastirmalart incelendiginde, sinema-i¢ mimarlik cercevesinde karakter-
mekan iliskisi, zaman-mekan iliskisi ve stil-mekan iligkisi baglaminda ele alinan ¢alisma sayisinin yetersiz
oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle, arastirmanin bu alanda literatiire katk: saglayacagi diiginiilmektedir.

Calismanin problemine ¢6zim olarak Onerilecek yOntemin aragtirmanin amacina uygun olmasi
gerekmektedir. Calismada stnurlt bir alanin derinlemesine betimlendigi ve incelendigi (Merriam, 2015, s. 40)
nitel aragtirma tekniklerinden kesfedici 6rnek olay incelemesi yontemi kullanilmistir. Ornek olay incelemesi
yontemi ile nasil ve neden sorularina yanit aranarak (Ozan Leylum, Odabasi, & Kabake1 , 2017, s. 370)
aragtirmacilara ipuglart ve fikirler iretmesine imkan saglamaktadir (Simon, 1978, s. 206). Kesfedici turdeki
ornek olay incelemesi ise yeni bir ¢alisma alani kesfeden aragtirmacinin 6n hazithk yapmasina imkan
tantyan bir yontemdir (Mills, Eurepos, & Wiebe, 2010, s. 372). Yontem ile probleme yonelik varsayimlarin
hentiz formiillestirme icin verilerin yeterli olmamast sebebiyle gézlemlenerek sistematik hale getirme igin
kiictik bir 6rneklemden yola ¢tkma islemi gerceklesmistir (Berg & Lune, 2015, s. 367).

Yin’e (2009, s. 1) gbre kesfedici 6rnek olay calismasi; planlama, tasarim, hazirhk, toplama, analiz ve
paylasma olmak tizere 6 evreden olusmaktadir. Evreler arasinda keskin gecis olmamakla birlikte geri
besleme (feedback) ile evreler arasinda geri donts saglanarak kontrol olusturulabilmektedir. Boylece her
adimda verimlilik ve gecerlilik artacaktir (Baskarada, 2014, s. 19-20). Benzer sckilde Archer (Archer, 1984,
s. 64) mimari tasarim siirecini sistematik hale getirmek icin programlama, veri toplama, analiz, sentez,
gelistirme, iletisim evrelerinin oldugunu; uygulamada yaganabilecek belirsizlikler ve zorluklar karsisinda geri
beslemeli bir déngtiden sz etmektedir. Bu nedenle ¢alismada kesfedici 6rnek olay yonteminin secilme
nedeni hem Archer’in tasarim siireci evrelerine benzerlik géstermesi hem de sinema- i¢ mimarhk iligkisinin
kesfedilecek daha pek ¢ok yant bulunmasidir (Sekil 1).

+———————  Geri besleme (feedback) dfﬁngljﬂi _—

1 2

PLANLAMA TASARIM HAZIRLIK TOPLAMA ANALIZ PAYLASMA
EVRESI EVRESI EVRESI EVRESIH EVRESI EVRESI

1

Bilimsel caligmalar ile ¢alismanin Secilen filmler birden gok Elde edilen hnlgjlcrin
alt yapisint olugturma izlenerek caligmaya iligkin degerlendirilmesi ve
hazirhiklann yapidmass. yorumlanmas
Arasurmanin hedeflerine Filmlerden amaca uygun verilerin Bilgilerin kategorilerine gore
toplanmas: ve kategorize edilmest degerlendirilmesi ve gikarimlarin

uygun filmlerin secilmest.
elde edilmesi

Sekil 1. Calismada Kullanilan Yontem Evreleri

(Sema yazar tarafindan olusturulmustur)
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3.1. Aragtirmanin Orneklemi

Arastirmanin 6rneklem secimi icin sinema ve ic mimatlik etkilesimi konusunda ulusal ve uluslararasi
literatir taranmig ve incelenerek 6n arastirma safhasi tamamlanmistir. Literatiir taramasi, arastirma
konusuyla ilgili bilgi elde etmenin ilk asamast olmast ve elde edilen bilgilerin 6zetlenerek bir sentez halinde
ifade edilmesi acisindan 6nemlidir. Calisma kapsaminda kirktan fazla film izlenmistir. Incelenen bilimsel
calismalar ve izlenen filmler arasindan zaman-mekan, karakter-mekan ve stil-mekan iliskisi baglaminda t¢
film secilmistir.

Zaman-mekan iligkisi baglaminda, “2001: A Space Odyssey” filmi en iyi gorsel efekt ve en iyi
prodiksiyon (yapim) tasarimcist (ImDb-a, t.y.) gibi bircok 6dil almistir. Filmdeki gérsele dair her tiitlii stil
ve imajdan sorumlu olan 6dillii yapim tasarimeist anlatmak istedigi hayal trtinii mekanlari, farklt gérsel
efektler ile izleyiciye aktarmus ve farkli zamanlarin bir arada tasarladigi mekanlar ortaya ¢tkmustir. Bu
durum, inandmicili@y ile seyirciyi gerceklikten uzak, sanal ve ttopik alan tasarimlari “2001: A Space
Odyssey” filminin ¢alisma kapsaminda secilmesinde etkili olmustur. Film gesitli arastirmacilar (Besisik,
2013; Sever, 2015; Carlotto, 2015; Melia, 2018; Baysan Serim, 2018; Sunal, 2022; Yararel Dogan , Arslan,
& Arpact, 2022; Akay, 2023; Glizer, 2023) tarafindan farklt disiplinlerde yogun bir bicimde ele alinmugtir.

Karakter-mekan iliskisi baglaminda “American Psycho” filminin secilmesinde en iyi uyarlama senaryo
o6dilt (ImDb-b, ty.) almast etkili olmustur. American Psycho adli romandan uyarlanarak sinemaya
aktarilan film, ana karakter tzerine kurgulanmus bir gerilim filmidir. Romanda metinsel ifadelerle
gorinenin aksine farklt bir karaktere sahip oldugu aktarilan ana karakter, sinemada mekanla
bitinlestirilerek gorsellestirilmistir. Filmdeki gorsellestirme basarist seyircinin karakteri 6ziimsemesinde
etkili olmustur. Ayrica American Psycho filmini cesitli arastirmacilar (Kooijman & Tatja , 2003;
Fredriksson, 2011; Saraiva, 2018; Tuysiz, 2021) tarafindan farkli disiplinlerde karakter odakli
incelemislerdir.

Son olarak gegmis donem yasam kiltirinin (kostim, sag-makyaj ve mekanlar) filme yansitildig
sinema filmleri arasindan “Atonement” filmi en iyi uyarlama senaryo, en iyi Ingiliz filmi, en iyi kostiim
tasarimi, en iyi prodiksiyon (yapim) tasarimcisi, en iyi sinematografi (ImDb-c, t.y.) gibi farkli dallarda
oduiller kazanmasi stil-mekdn baglaminda 6rneklem olarak secilmesinde etkendir. Atonement filmi farklt
disiplinlerdeki arastirmacilar tarafindan (McFarlane, 2008; Vartalitis, 2012; Rohani, Pirnajmuddin, &
Akhavan, 2016; Prina, 2021; Bakhshaliyeva, 2020) irdelenmistir. 19. Yizyil sonu 1ngiltere’si seyirciye
sunulan filmde, trajedik olaylarin gectigi malikane prodiksiyon (yapim) tasarimci tarafindan dénemin
mekan stiline uygun bir atmosferde olusturulmustur.

Segilen filmler arastirma kapsaminda bir monitérde birden cok kere izlenmistir. Izlenim sirasinda notlar
alinarak filmdeki mekanlar derinlemesine ¢oztimlenmistit. Coziimleme sonucunda G6rneklem filmlerde
gosterilen sahnelerde mekan/mekanlarin i¢ mekan sematik planlari ¢rkarilmistir. Ayrica 6rneklem filmlerde
kullanllan mobilya ve aksesuarlardan olugan moodboardlar hazirlanmistir. Tim bu veriler neticesinde,
filmlerdeki mekan/mekanlar zaman, karakter ve mimari stil ¢ercevesinde yorumlanarak degetlendirilmistir.

4. Bulgular ve Degerlendirme

Bu bolimde 6rneklem filmler hakkinda genel bilgiler verilerek mekansal analizlerine yénelik veriler
tespit edilmistir. Elde edilen veriler neticesinde filmlerde kurgulanan mekanin temsili plan semast
olusturulmus ve i¢ mekan 6zellikleri filmde gosterilen sahnelerden kesitler halinde yorumlanmustir.

4.1. Zaman-Mekan Iligkisi Baglaminda; 2001: A Space Odyssey Filmi

Yonetmenligini Stanley Kubrick’in yapmis oldugu 1968 yapimi 2001: A Space Odyssey filmi, Arthur C.
Clarke tarafindan kaleme alinan The Sentinel adli romandan uyarlanmis bir bilim kurgu filmidir. En iyi
gorsel efekt Oscar’s, en iyl yapim tasarimct 6dili gibi  birgok 6dil alan film; teknoloji, yapay zeka,
insanlarin Gretmis oldugu makineler ve makinelerle olan iliskisi Gizerine kurgulanmustir (Sunal, 2022, s. 361)

(Tablo 1).
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Tablo 1. 2001: A Space Odyysey Filmine ait genel bilgi tablosu
(Wikipedia-a, t.y.)’dan yararlanilarak yazar tarafindan uyarlanmistir)

Yonetmen: Film Afisi
Stanley Kubrick
Yapim Yili:
1968
Tiri:
Bilim Kurgu
Filmin Konusu:
Film, Diinya'da yasayan ve evrimlesen vatliklarin maymundan insana ve daha ileri
asamalarinda kargilarina ¢ikan gizemli monolit (dikili bir tag) bir yapi ile aralarinda yaganan

gelisimsel olaylari konu almaktadir.

Film “Insanligin Safagl”, “Ay Yolculugu”, “Jiipiter Gérevi” ve “Sonsuzlugun Otesi” isimlerinden
olusan dért béliimden olusmaktadir. Calisma kapsaminda filmin son boliimi olan “Sonsuzlugun Otesi”
bolimi irdelenmistir. Discover One adli uzay aracinda gérevli bilim adami Dr. Dave Bowman, uzay
aracinin sistemlerini kontrol eden bilgisayar olan HAL't yendikten sonra bagka bir diinyaya/boyuta tasinir.
Dave'in uzay gemisi, yolculugunun sonunda mucizevi bir sekilde beyaz duvath bos bir odada belirdigi
gorinmektedir.

Mekian Analizi

Son bélimde goriinen beyaz duvarlh oda, film genelinde kurgulanan mekanlardan farkliik
gostermektedir. Yonetmen Kubrick odayt uzay-mekan kurgusu tzerine tasavvur etmis, dis diinyadan ve
genel olarak teknolojiden uzak bir algl yaratmak istemigtir. Zeminde kullanilan karolarin sayisina gdre
dikdoértgen formda bir yasam alani ve 1slak hacim seyirciye sunulmaktadir Kullandan mobilya ve
aksesuarlar ile oda arasindan celiskili bir iligki kurularak seyircinin dikkati ¢ekilmeye ¢aligiimustir (Sekil 2).
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Sekil 2. Filmin son sahnesinde kullanilan i¢c mekanin plan kurgusu ve mekan igerisinde kullanilan
égelerden olusan moodboard (Yazar tarafindan olugturulmustur)

Sanal mekan &zelligi gdsteren oda klasik tarz dslubu ile dtopik mekdn algisina farkh bir bakis agist
getirmektedir. Aslinda klasisizm nostalji ile ilgilidir. Kullanilan malzemeler, mobilyalar ve bezemeler
gecmise gonderme yapmakla birlikte, gelecegin mekan tasvirine tezat kalmaktadir. Duvar yizeylerinde
Ronesans donemine ait tablolar, aplikler ve heykeller ile mobilya ve tekstil segimlerinde siislemeci
yaklasimlar modern Usluptan uzak, klasik tarzi yansitmaktadir. Yine klasik tarza uygun bir bicimde islak
hacmin icerisinde yer alan havlular (tekstil malzemesi) dikkat gekicidir. Fakat Dave’in odasinda 6zel
aydinlatma teknolojisine sahip karo zemin kaplama malzemesinin tercih edilmesi gecmis ile gelecegin
birlikte entegre edilebilecegi seyirciye sunulmaktadir. Yonetmenin kurgulamak istedigi zaman-mekan
diyalektigi ile diin-bugtin-gelecek konularini bir arada sunarak “zamansizlik” olgusuna génderme
yapmaktadir. Secilen mobilyalar, duvar ylzeyindeki bezemeler, tekstil malzemeleri ile gelecegin mekani ile
aykurt bir iligki kurulabilme cesareti sunmaktadir (Sekil 3).
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P

Sekil 3. 2001: A Space Odysse&r filmine ait gbrseller (Kubrick, 1968)

4.2. Karakter-Mekan Iligkisi Baglaminda; American Psycho Filmi

Mary Harron tarafindan yonetilen American Psycho filmi, Bret Easton Ellis’in aynt isimli romanindan
uyarlanmustir. 1987 yilinda New York’ta yasayan ana karakter olan Patrick Bateman, gériinenin aksine
farkli bir i¢ diinyasina sahip oldugu filmde anlatilmaktadir. Seksenli yillarda ortaya ¢ikan ve ‘genc sehirli
profesyonel’ olarak cevrilebilecek ‘yuppie’ (young urban professional) jenerasyonunun temsilcisi olarak
izleyiciye gosterilen P. Bateman, filmde Wall Street’te babasiun sirketinde calismaktadir. Litks dairesi,
pahali kiyafetleri ve Ust sinifa ait yasam tarzi ile disaridan kusursuz goriinen bir hayata sahiptir. Ancak film
ilerledikge Patrick’in aynt zamanda seri katil oldugu anlagilmaktadir (Ttystz, 2021, s. 55) (Tablo 2).

Tablo 2. American Psycho Filmine ait genel bilgi tablosu
(Wikipedia-b, t.y.)’den yaratlanilarak yazar tarafindan uyarlanmistir)

Yonetmen:

Mary Harron

Yapim Yilt:

2000

Tirii:

Korku/Gerilim

Filmin Konusu:

Bret Easton Ellis'in "American Psycho" romanindan uyarlanmigtir. Babasinin Wall Street'teki
sitketinde calisan Patrick Bateman, geng ve iyi gorintimli bir adamdir. Disardan bakildiginda
normal biridir Bateman, fakat gercekte amagsizca insan 6ldiirmekte, kadin viicutlarindan aldigt
parcalari evinde biriktirmektedir.

Mekan Analizi
Statii ve siif aidiyetine dikkat eden bir imaja sahip Bateman’in marka ve kalite takintist yasadig:
apartman dairesinin i¢ mekadn tasarimina da yansitilmistir. Apartman dairesi salon, yatak odasi, giyinme
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odast, mutfak, banyo ve balkon mekanlarindan olugsmaktadir. Patrick Bateman karakterinin materyalist
tutumunu, yapim tasarimeist i¢ mekana da yansitarak kullanilan mobilya ve aksesuarlarda “ikonik tasarim
triinlerden” tercih etmistir (Sekil 4).
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Sekil 4. Filmde kullanilan luks dairenin i¢ mekan plan kurgusu ve mekan icerisinde kullanilan 6gelerden
olusan moodboard (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Kooijman (2015, s. 2) 6grenciler tzerinde yapmis oldugu calisma sonucunda, Patrick Bateman'in
dairesini modern, yani ¢agdas olarak algilandift ve bu nedenle filmin 1980'Li yillar1 yansitmadigt, dénemine
gore "fazla modern" olarak nitelendirdikleri sonucuna ulastlmistir. Yonetmen mekant film karakteri olan
Bateman ile Ortistiirmek icin konuttaki mobilyalarin bir kisminin yirminci ylzyiin baglarindaki ikonik
modernist tasartim klasiklerinden se¢mesi “fazla modern” algist yaratmustir. Litks dairenin giris kapisindan
iceriye uzanan holin hemen sag ve sol tarafinda iki kap: oldugu algilansa da film boyunca bu kapilarin
icindeki mekanlara yonelik bir sahne bulunmamaktadir. Ince uzun holiin sol duvar yiizeyine sirali ahsap
gerceveler ve giyinme odasina agilan kapt konumlandirilmustir. Sag tarafinda ise bélici gorevi géren gridal,
seffaf malzemeden olusan ayirict ile hol ve mutfak mekanlart yer almaktadir. Hol, salon mekanina
dogrudan agilmaktadir (Sekil 5).

Sekil 5. Filmde Patrick Bateman'in dairesinin giris holiine ait gérseller (Harron, 2000)
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Tim daire i¢ mekaninda oldugu gibi salon mekan: da modern ve sadeligi temsil edecek sekilde
kurgulanmistir.  Salon, acik mutfak ve balkon ile dogrudan baglantilidir. Salon igerisinde yer alan mobilya
ve aksesuarlarin bir bolimi giintimiizde de gegerliligi koruyan ikonik tasarim triinlerinden olusmaktadur.
Salonun sol arka kdsesinde yer alan siyah Hill House sandalye, 1903 yilinda Chatles Rennie Mackintosh
tarafindan; birbiriyle uyumlu puflara sahip iki siyah Barselona sandalyesi, 1929'da Ludwig Mies van der
Rohe tarafindan tasarlanmustir. Ancak, tipkt Paolo Piva tarafindan tasarlanan 1981 Alanda sehpa ve Robert
Longo'nun 1979 tarihli “Men in the Cities” sanat eseri gibi tasarim klasikleri ginimuzde de trend olmaya
devam etmektedir. Ayrica odanin sag ve sol tarafinda yer alan miizik sistemi Patrick’in mizige olan
tutkusunu yansitmaktadir. Balkon ve salon yiizeyi seffaf cam yiizeyle ayrilmakta olup balkon kapisinin
oniinde teleskop bulunmaktadir. Mekanin sade, yalin, siyah-beyaz renkler tzerine kurgulanarak
olusturulmasi, is insani Bateman'mn liiks, gosterissiz ama markali Griinlerine olan ilgisiyle Ortistirtlerek
yasamis oldugu konuta yansitilmistir (Sekil 6).

Mutfak mekant salon ile bir adet kare veya kareye yakin siitun boliiciiler ile ayrilmaktadir. Boliictilerin
birinin arasinda bar sandalyelerden olusan yemek masast konumlandirdmustir. U tipi adalh mutfak
mekaninda dolap kapaklarinda parlak aliiminyum malzeme kullandmistir. Kapali tst dolaplar ile birlikte
acik raf sistemi bulunmaktadir. 1980’i yillarda heniiz yaygin olmayan ve pahali inoks beyaz esyalarin
kullanddmasi yine karakterin bir yansimast olarak yorumlanabilir. Tezgah olarak siyah mermer tercih
edilmis, pisirme eylemi ada Gzerindeki tezgah tGzerinde gerceklesmektedir. Mutfak ile hol arast gridal, seffaf
yuzeyle ayrilmustir. Mutfak alani da dénemin mutfak i¢ mekan malzemelerinden daha liiks olarak secilmigtir
(Sekil 7).

Salon mekani dogrudan yatak odasi ve giyinme odasina agilmaktadir. Beyaz rengin yogun oldugu
mekanda nigli bir yatak baghg: tasarlanmistir. Yatagin sag ve solunda krom ayakli sehpalar modern
komidinler olarak kullandmistir. Yatagin tam karsisinda radyo ve kitaplar i¢in bir nis alant yaratmustir.
Yatak odasindan dogrudan giyinme odasina erigilmektedir. Cift tarafli, acik raf sistemli gardolap giyinme
odasinda konumlandirilmustir (Sekil 8).

Sekil 6. Filmde Patrick Bateman'in dairesindeki salona ait gérsellet (Harron, 2000)
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Sekil 8. Filmde Patrick Bateman'in dairesindeki yatak odast ve giyinme odastna ait gérseller (Harron, 2000)

Yatak odast ve giyinme odasindan gegerek banyoya ulagtlmaktadir. Banyoya iki ayri kapi ile
erisilmektedir. Richard Prince’nin 1989 tarihli “Untitled (Cowboy)” sanat eseri banyo girisinin baglt oldugu
koridor duvarinda yer almaktadir. Koridordan banyoya bakildiginda yesil seramik kapli dus kabini
gorinmektedir. Zemin gri seramik ve beyaz derz ile kaplidir. Siyah renkli kiivet iki banyo giris kapist
arasinda konumlandirdmustir. Kivet arkasindaki duvar yiizeyinde dikddrtgen seramikler bulunmaktadir.
Hilton tipi lavabo tezgahinin siyah mermer oldugu gérilmektedir. Lavabo tizeri dolap kapaklart aynalidir.
Lavabonun hem sag hem de sol tarafinda actk raf dolaplt nisler vardir. Klozet ile lavabo yarim duvar ile
ayrilmis olup klozetin oldugu duvar tzerinde tablo yer almaktadir. Banyonun hem giin 15181 almasini
saglayan hem de disaridan gériinmesine engel olabilecek cam tugla malzeme kullanimi da 1980°li yillarda
konutlarda hentiz yaygin degildir. Renkli vitrifiye Griinleri ile duvar karolart dénemin banyo ic
mekanlarinda goriinse de hem dus kabini hem de kiivetin bir arada yer aldig ¢ift girisli bir banyo mekanina
o donemlerde pek rastlanilmaz. Karakterin yasam tarzi ve kisisel 6zelligi mekan tasarimina yansitilmis ve
izleyiciye film karakteri mekan tizerinden tanitilmistir (Sekil 9).
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Sekil 9. Filmde Patrick Bateman'in dairesindeki banyoya ait gbrsellet (Harron, 2000)

4.3. Stil-Mekan Iligkisi Baglaminda; Atonement Filmi

Joe Wright'in yénettigi 2007 yapimi Ingiliz filmi Tan McEwan'in kaleme aldigi Atonement adlt
romanindan sinemaya uyarlanmistir. Film, 1935 yazinda 13 yasinda erken gelismis bir yazar olan Briony
Tallis, kiz kardesi Cecilia'nin sevgilisi Robbie Tutnet't suglayarak bircok hayatin akisini trajedik ve geri
déniilmez bir gekilde degistirmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Atonement Filmine ait genel bilgi tablosu
(Wikipedia-c, t.y.)’dan yararlanilarak yazar tarafindan uyarlanmistir)

Yonetmen:
Joe Wright
Yapim Yili:
2007
Turi:
Romantik/Savas
Filmin Konusu:
Ian McEwan'in ayni adli Kefaret romanindan sinemaya uyarlanmistir. 1935 yazinda, Ingiliz
tagrasint yansitan filmde 13 yasinda bir kiz olan Briony, yanlis yorumladigi bir olaya sahit oluyor.
Bu yanlis anlama bir grup insanin hayatlarimi kokiinden degistirecek olaylar dizisine neden
olmaktadir.

Mekénsal Analizi

Tallislerin malikanesi olarak kullanian kir evi dénemin yasam kiltiiriini ve mimari stilini aktarmast
acisindan 6nem arz etmektedit. ingiliz kir evleri 6zellikle on dokuzuncu ve yirminci yiizyil ingiliz yazarlari
icin glgli bir ilham kaynagi olmustur: Jane Austen'in Mans Field Park'indan Evelyn Waugh'un Brideshead
Revisited'ine kadar Ingiliz aristokrasisinin kirsal malikaneleri, bircok Ingiliz romaninin hem ortaminda hem
de olay 6rgisiinde temel bir rol oynamaktadir. Tan McEwan'in Atonement kitabinda yer alan Ingiliz
malikdnesi 2007 yilinda Joe Wright beyazperdeye aktarirken "Egemen sinifin giic merkezlerine" (Girouard,
1978, s. 1370) yonelik yaklasimiyla, yalnizca kir evinin mimari ihtisaminin yarattigt hayranhk degil, ayni
zamanda kirsal gecmis 1ngiliz sembolleri, ingiliz gelenekleri ve amblemlerini yansitmaliyd: ifadelerini
kullanmustir (Prina, 2021, s. 11).

Yoénetmen filmde dénemin yasam tarzint ve mekansal 6zelliklerini yansitmasi gerekliligi diistiincesi ile
prodiksiyon (yapim) tasarimcist Sarah Greenwood ile mekana dair calismalar gerceklestirmistir.
Greenwood dénem filmlerinde, yapim tasariminin yalnizca dramanin tarihsel ayrintilarini yakalamakla
kalmamast gerektigini, perde cubuklart ve cicek desenlerinin bile déneme ait izlerden bahsetmesini
saglayacak bir rol oynamast gerektigini vurgulamistir. Ayrica Greenwood Tallis malikanesi i¢c mekan
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tasariminda karakterlerin sosyal sinuf ile sinurlart yakalamak ve fiziksel ve duygusal iklimi olusturmanin en
onemli iki hedefi oldugunu eklemistir. Ingiltere, Shropshire'daki Onibury bélgesinde yer alan Stokesay
Court, Tallis Malikanesini temsil etmesi ag¢istndan uygun olarak secilmistir. Greenwood, romanda, "aile
ikinci veya ticlincii nesil yeni zengin, bu ylizden evleri tarihsel olarak glizel veya énemli bir ev degil; seri
tretim, klasik bir formun yeniden yorumlanmasi” olarak gecen ciimleleri Stokesay Court igin
uygulanabilecegini aktarmistir (Focus Features , 2008). Filmde kullanilan panoramik manzaralt ge¢ dénem
Viktorya malikanesi 1889 yilinda yapimistir. Binanin 6n ve arka cephesinde iki girisi bulunmaktadir (Sekil
10).

Greenwood, filmde dénem atmosferini saglamak icin malikanede Sibyl Colefax ve John Fowler
tarafindan tUnlenen basma kumaglar, antikalar ve ¢icek desenlerinin bir karisimi olan klasik Colefax ve
Fowler stilini kullanmistir. Ahsap malzemesinin yogun bir bi¢cimde kullanildigr malikdane girisi ile zemin
kattaki odalara erisim saglanmaktadir. Tki kat yitkseklige sahip koridorda galeri boslugu ile ikinci kat
baglantist kurulabilmektedir. Girisin sol kismunda tst kata ctkmak icin ahsap stslemeli merdiven
bulunmaktadir. Gerek merdiven gerekse de koridor alaninda yogun ahsap siisleme isciligini benimseyen
arts and crafts stili malikinede sadece bu alanda gorilebilmektedir. Giris holiinden genis bir karsilama
alanina gecilmektedir. Karsilama alaninin ortasinda vintage ahsap yuvarlak masa ve ilerisinde somine yer
almaktadir. El isciligi ve zanaata dayali kurgulanan bu stilin karsilama alaninda kullandmasi ev sahiplerinin
sosyal ve ekonomik gliciinti izleyicilere dogrudan aktarilmasi yénetmen tarafindan istenilmistir (Sekil 11).

Karsilama alaninin sol tarafindan ilerledikge iki kanatlt ahsap kapi ve bu kapinin yaninda tek kanath
baska bir ahsap kapi yer almaktadir. Yasam alanina ulasmak icin aile tyeleri ¢ift kanatl kapiyr kullanirken
tek kanatlt kapt malikanede ¢alisan personeller kullanmaktadir. Béylece seyirciye dénemin burjuva yasam
tarzini da anlatacak mimari ¢éziimler gésterilmeye calistlmistir (Sekil 12).

Yasam alaninda biri dikd6rtgen planin kisa kenarinda digeri ise uzun kenarin yaklasik orta kisminda
olmak tizere iki adet somine bulunmaktadir. Séminelerin etrafinda mobilyalarla olusturulmus farklt oturma
koseleri kurgulanarak mekansal zenginlik sunulmak istenmisgtir. Duvar ylzeylerinde yer yer kullanilan
nisler, desenli duvar kagitlari, ahsap ¢ita uygulamasi, antika esyalar, piring isleme ¢erceveli tablolar, el isciligi
mobilyalar victorya stili yasam kiltirli ve mekanlar, seyirciye dénemin i¢ mekan stilini yansitmak icin
sunulmustur. Tavanda asma tavan kaplamalar ve yasam alanini farkli oturma koselerine ayirmak icin
islemeli stitunlar kullanilmistir. Bu baglamda yapim tasarimeist filmde, 19. Yiizyil Victorya stilini seyirciye
aksettirmek icin i¢ mekanlarda detay ve gerceklik tizerine odaklanmustir (Sekil 13).
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Lt

Sekil 11. Atonement Filminde kullanilan malikaneye ait karsilama alant ve merdiven gorselleri (Wright, 2007)

DEKORASYON
(Klasiky

Sekil 12. Filmde kullanilan malikanenin yasam alant i¢ mekan plan kurgusu ve mekan igerisinde kullanilan
égelerden olusan moodboard (Yazar tarafindan olusturulmustur)

Sekil 13. Atonement Filmindeki malikane yasam alani gorselleri (Wright, 2007)
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Filmde ana karakterlerden birisi olan Briony’nin odast da izleyicilere sunulmustur. Briony’e ait oda
ikinci katta, binanin 6n cephesinde, genis pencerelere sahip bir odadr (Sekil 14).

sl U 0
2]

BRIONY'NIN DDASI MISAFIR {OCUK DDASI
Sekil 1. Filmde Briony’nin odast ve bitisigindeki misafir cocuk odasi i¢c mekan plant (Yazar tarafindan
olusturulmustur)

Komsulugunda ise ¢ocuk odast bulunmaktadir. Briony’nin odasmna girildiginde sag tarafinda
malikanenin maketi ve duvar yiizeyinde bir sémine bulunmaktadir. Briony yazar oldugu ve yazmay: sevdigi
icin pencerenin yaninda bir ¢alisma masast ve Uzerinde daktilosu yer almaktadir. Briony'nin odasindan
misafir ¢ocuk odasina gegmek icin bir gecis koridoru bulundugu film icerisinde gosterilmektedir.
Misafirlerin kullanmast igin hazirlanmis bu oda da diger i¢ mekanlardaki stile benzer sekilde islemeli
sttunlar, desenli duvar kagitlart ve el yapimt mobilyalar kullanilarak victorya stili yansitdmustir (Sekil 15).

Malikane maketi

Calisma masast
o

P -—_ . 1= . J
Sekil 15. Filmde Briony’nin odast ve bitisigindeki misafir cocuk odasina ait gorseller (Wright, 2007)

4.4. Degerlendirme

Sinema ve i¢ mimarhk “mekansallik” tzerine odaklanmis iki disiplindir. Sinemada gérsel imgeler
kullanilarak mekansallik ortaya cikarilirken mimarlikta ise sinemanin etkilesimine anlam katmak icin
kullanilir. Allmer (2013, s. 7), “mekant kendisine c¢alisma konusu edinen mimarlik disiplininin filmlerde
uretilen mekanlara kayitsiz kalmasi elbette beklenemez” sozleriyle sinema ve i¢ mimarlik arasindaki siki
bag ifade etmektedir. Yonetmenin tek amact filmde duygu, diisince, durum, olay gibi tim anlatt ve
bicimleri seyirciye istedigi sekilde ulagtirabilmesidir. Selvitop (2017) i¢ mimarhk alaninda yapmis oldugu
yuksek lisans tezinde de benzer ifadelerden bahsederek “Her iki disiplin i¢inde sadece mekanin fiziksel
Ogeleri ile 6ne ctkan fiziksel 6zellikler degil, mekanin icinde barindirdigt kimlikleri ve anlamlart ile zihne
hitap eden algisal yonler de mekan kurgusu i¢in 6nem arz etmektedir” sdylemiyle sinemadaki mekan
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kurgusuna vurgu yapmaktadir. Baz: film ve yonetmenlerin mekan segimi ile birlikte dekor, mobilya ve
kostlim se¢iminde tasarim uzmanlari ile birlikte calistigini dile getiten Pinar (2023, s. 144), filmin arka
fonunu anlatan bir dizi sergi mekan ve triin tasariminin filmin hazirlik asamasinda ne kadar belirleyici
oldugunu soylemistit.

Yoénetmen Kubrick’in bircok filminde mimar, i¢ mimar ve tasarimcilarla is birligi yaptigt bilinmektedir
(Kuberski, 2014). Kubrick’in filmlerinden birisi olan 2001: A Space Odyssey filminde i¢ mekanlar ve tefris
malzemeleri tasarim konusunda dikkat ¢ekicidir. Filmdeki karakterlerden biri olan Dave’in odast gercek
mekan bilesenlerine sahip olmasina ragmen onu kurgusal yapan sinematografik unsurlari da
barindirmaktadir. Oda belirli dénemin ya da tarudik olarak nitelendirilebilecek Sgelere sahip olmasina
ragmen zaman ve hareket olarak kurgusal 6zellik gostererek “zamansizlik” olarak seyirciye bilimkurgu
havast verilmistir. Bu baglamda Yal¢in (2017, s. 158) bilim kurgu tirlerinin ilk érneklerindeki mekanlar
seyircide gerceklikten uzak, yapay ve zayif bir algl yarattigi ifadesi ile ¢alismadaki 6rnek bilimkurgu film
mekanin aykiriik ve geliskilerden olusan mekanla benzerlik gostermektedir. Mekan ile birlikte film
karakteri de filmin algilanmasini dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda Amerikan Psycho filminin ana
karakteri olan Patrick Bateman 1980’li yillardaki “genc, tst siuf” bir is insanini temsil etmektedir. Dis
gorintiisi konusunda takintili bir 6zellige sahip olmast sebebiyle son derece stk ve marka takim elbiseleri
tercih etmektedir. Bu karakterin yasamis oldugu liks daire yine karakter ile 6rtiisecek bicimde 6zel tasarim,
marka ikonik driinler ile dekore edilmesi karakter-mekan iligkisinin seyirciye glgli bir sekilde
yansitilmasinda etkendir. Argiielles Quirds (2019, s. 173) filmlerde i¢c mekan araciigt ile karakterleri
destekleyen paralel bir algi yaratilabilecegini ve filmlerdeki evlerin tipki gergek hayatta oldugu gibi icinde
kimin yasadigim anlatacak bir bicimde diizenlenerek kisiligin mekansal karsiigt olabileceginden sz
etmektedir.

Ayrica mimarlik alaninda dénem dénem yaygin olan mekan stilleri ic mekanlarin tamamlayict unsurlart
olmugtur. Bu stiller belli bir dénemdeki déniisiimleri anlamaya yonelik somut modellerdir. Bu nedenle
herhangi bir i¢ mekin anlayisin temsil edildigi filmler, yasam kultiri ve zaman iliskisinde iz birakan
doénemsel yaklagimlart ifade etmektedir. Bu anlamda yapilar, kiyafetler, mobilyalar, arabalar, sanat esetleri,
aksesuarlar dénemin ruhunu temsil eden simgelere dénusiir. Bu tiir filmler sadece tarihsel bir kurguya
deginmez ayni zamanda o donemde hakim olan tasarim anlayisina ve toplumsal tercihlere génderme
yaparlar. Atonement filmi 19. Yiizyl Ingiltere’sindeki gosterisli, ihtisamli, malikine olarak tanimlanan
victorya evinin mekansal 6zelligi seyirciye olmast gerektigi sekilde aktarilmustir. Ust gelir grubunun sahip
olabilecegi, yitksek tavanli, cok odali, ahsap isciliginin kullanildigi, desenli duvar kagitlarla kaplt malikanede
gorkemli dekor triinleri ile dénemin i¢ mekin stili filme oldugu gibi yansitilarak seyircinin o dénemi
izleyerek yasamast istenmistir.

5. Sonug

Sinema ve i¢ mekan ile ilgili arastirmalar hala kesfedici bir evrede olup ciddi ¢alisma alani potansiyeline
sahiptir. Sinema kagit tizerindeki senaryonun boyut kazandigt ve izleyiciye aktarildigt bir sahne olmasinin
yani sira, kurguladigt mekanlar ile mimariye deneysel bir ortam hazirlamaktadir. Sinema kimi zaman
futtristik tasarim yaklasimi ile siradanliktan ctkip alisilagelmis tasarim gizgisinden uzaklagip, farklilik icine
girilebilecek ttopik mekanlar 6n gorebilmektedir. Boylece mimar ve i¢ mimarlara tasarimin sonsuzlugu
konusunda cesaret verebilmektedir. Mimari tasarimda temel hedef kullaniciya yoénelik olmast sebebiyle
kullanicinin fizyolojik ve psikolojik ihtiyaclari tasarimin odak noktasinda yer almaktadir. Demografik
ozellikler ve ihtiyaglar dogrultusunda tasarlanmuis alanlar, kullanicinin/kullanicilarin - mekansal
yansimalaridir. Dolayistyla farkli tir kullanict profiline gére uygun mekan tasarimlari konusunda sinema
sahnesi ilham kaynagi olabilmektedir. Sinemada kullanici olarak bahsedilen karakter ile bitlikte zaman
kavrami da 6nem arz etmektedir. Clinkii zaman kavrami sinema sahnesinde senaryo geregi anlagilabilir ya
da kaybedilerek anlagtlmayabilir. Mimarlikta zaman kavrami bulundugu dénemin mimarhk alanindaki yapi
tasarimlarindan okunabilmektedir. Mimari stil, tarz, Gslup olarak adlandirilabilecek yaklagim ile malzeme,
bicim, bezeme, yapim teknigi gibi unsurlar mimari dénemi yansitabilmektedir. Dolayisiyla sinema zamanda
yolculuk yapma imkani saglayarak, gecmis dénemlere ait mimari stillerin taninmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasinda gorsel bir kiitliphane roli tistlenmektedir.
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Sinemada zaman, karakter ve dénemin strekliligine yonelik olarak kurgulanan i¢ mekanlar, izleyicinin
zihninde yeni boyutlar kazanmaktadir. Bagka bir deyisle izleyici birbiriyle iligkili olayi, dutumu, zamani,
karakteri mekanlar araciligi ile zihninde anlamlandirabilir. Bu sebeple her yonetmen senaryosuna uygun,
seyircinin algtlamasina yonelik olarak kendi bakis acisiyla, kendi tutum ve yaklasimina gére canlilar,
cansizlary, duygulart ve olaylari ifade etmektedir. Dolayisiyla multidisipliner bir calisma vizyonuyla,
mimarlar ve i¢ mimarlar icin son derece kritik olan “mekan Uretim” ve “mekansal gercekliklerin
deneyimlenmesi” konusunda filmlerdeki mekanlar ézellikle ciddi bir sekilde ele alnabilir. I¢c mimari ve
sinema gibi gelisime ve yenilige actk iki disiplinin uygulayicilari tarafindan, birbirleriyle etkilesim halinde
olmast ve birbitlerini stirekli takip etmesi mekan tasariminda farkli bakis acilarinin ortaya ¢ikmasinda etkili
olacaktir. Ayrica sinema filmi icerisinde yer alan mekana/mekanlara ait Ogelerin butiincil bir halde
kullanilmasi ve senaryoya uygun atmosferin kurgulanmasinda mimar, i¢ mimar gibi tasarimcilarin etkisi
yadstnamaz. Béylece i¢ mimarlik ve sinemanin hem mekani hem de yasam ruhunu yansitmasi acisindan iki
disiplinin entegre calismasi gerekliligi calisma ile ortaya cikarilmistir.

6. Extended Abstract

The relationship between cinema and space provides architects, interior architects and designers with a
new experimental field. The problem of the study was determined as the inadequate analysis of the space
phenomenon, which is the common denominator of cinema and interior architecture, through time,
character and style. In this context, three randomly selected films expressing the time-space, character-
space and style-space relationships were selected. Within the framework of the time-space relationship; the
film “2001: A Space Odyssey” (Kubrick, 1968), which is fictionalized on the unity/disagreement of the
past and the space envisaged in the future by pushing the boundaries of imagination, was examined. In the
context of the character-space relationship, the film “American Psycho” (Harron, 2000), which deals with
the character and real space of an individual with a complex and uncertain order as a result of individuality
being at the forefront in the consumer culture and the shaping of the lifestyle in this way, was examined.
Finally, in the context of the style-space relationship, the film “Atonement” (Wright, 2007), which shows
traditional typological spaces with architectural style, was taken as an example. While analyzing the
selected films, the exploratory case study method was used, drawing attention to the fact that the research
design could be exploratory, descriptive or explanatory. The case study method provides answers to the
questions of how and why (Ozan Leylum, Odabasi, & Kabaket , 2017) and allows researchers to produce
clues and ideas (Simon, 1978).

In the data collection process, studies in the literature related to cinema and interior architecture were
used. The original value of the research was the analysis of space, which is the common denominator of
two different disciplines, interior architecture and cinema, through sample films. Space conveys different
meanings and situations in cinema; sometimes it has been the symbol of social status and the characters of
the film's heroes, sometimes it has a documentary quality in which the architectural style is presented to
the audience with the spaces it is designed in, and sometimes it has been the source of inspiration for the
organization of the imaginary space between the past and the future. Therefore, space is important in
accurately reflecting phenomena such as time, situation, event and emotion to the audience in films. It is
known that director Kubrick collaborated with architects, interior designers and designers in many of his
films (Kuberski, 2014).

In one of Kubrick's films, 2001: A Space Odyssey, intetior spaces and furnishing materials are
remarkable in terms of design. Although Dave's room, one of the characters in the film, has real space
components, it also contains cinematographic elements that make it fictional. Although the room has
elements that can be described as period or familiar, it is given a science fiction atmosphere to the
audience as "timelessness" by showing fictional features in terms of time and movement. The character of
the film directly affects the perception of the film along with the space. In this context, Patrick Bateman,
the main character of the American film Psycho, represents a "young, upper class" businessman in the
1980s. He has an obsession with his appearance, so he prefers extremely stylish and branded suits. The
luxurious apartment where this character lives is decorated with specially designed, branded iconic
products that match the character, which is a factor in the strong reflection of the character-space
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relationship to the audience. In addition, the spatial styles that were common in the field of architecture
from time to time have been complementary elements of interiors. Therefore, films that represent any
interior concept express periodic approaches that leave a mark on the relationship between life culture and
time. Such films do not only touch on a historical fiction, but also refer to the design concept and social
preferences that were dominant at that time. The spatial feature of Victory House, defined as a
magnificent, magnificent mansion in England in the 19th century, was conveyed to the audience in the
way it should be in the Atonement film. The interior style of the period was reflected in the film as it was
with magnificent decor products in the mansion, which could be owned by the upper-income group, with
high ceilings, multiple rooms, woodwork, and patterned wallpapers, and the audience was asked to live
that period by watching it. Research on cinema and interiors is still in an exploratory phase and has the
potential to be a serious field of study. The interaction and continuous follow-up of two disciplines, such
as architecture and cinema, by their practitioners will be effective in the emergence of different
perspectives in spatial design.
Keywords: Interior Architecture, Cinema, Time, Charactet, Style.
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