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Bu arastirma, gorsel sanatlar egitimi alan Ogrencilerin kavramsal sanata yonelik bakis agilarini
degerlendirmek ve gergeklestirdikleri kavramsal sanat uygulamalariyla ilgili deneyimlerini belirlemek
amactyla gerceklestirilmistir. Aragtirmanin ¢aligma grubunu, Bati1 Karadeniz Bolgesi'ndeki bir iiniversitede
Resim-is Ogretmenligi Lisans Programi'min dérdiincii sinif diizeyinde o&grenim géren 24 Ogrenci
olusturmaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden fenomenoloji deseni ile gergeklestirilen bu arastirmada,
gozlemler, eser tanitim formlar1 ve yar1 yapilandirilmig odak grup goriismeleri yoluyla veri toplanmis; bu
veriler icerik analizi yontemiyle ¢dziimlenmistir. Aragtirma sonuclarima gore, kavramsal sanatin 6gretmen
adaylar iizerinde olumlu etkiler yarattigi ve sanatsal bakis agilarinda 6nemli degisikliklere neden oldugu
gorilmistiir. Buna ek olarak, 6grencilerin aliskin olduklar1 arag ve gereglerin diginda farkli malzemeler
kullanmalar1, onlara 6nemli bir deneyim ve 6grenme firsati sunmaktadir. Arastirma sonuglari ayrica,
Ogretmen adaylarinin daha erken yillarda ¢agdas sanat uygulamalariyla tanigmalarinin, sanatsal becerilerini
ve Ozglivenlerini artirmalarina ve sanatta daha yenilik¢i ve 0zgiin yaklasimlar gelistirmelerine katki
saglayabilecegini ortaya koymaktadir. Bu sonuglardan yola ¢ikarak, sanat egitimi veren kurumlarin egitim-

Ogretim miifredatlarini ¢agin gereksinimlerine uygun olarak giincellemeleri ve cagdas sanat derslerine daha
fazla dnem vererek bu dersleri uygulamali ¢alismalarla desteklemeleri 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal sanat, cagdas sanat, sanat egitimi.

ABSTRACT

This research was conducted to evaluate the perceptions of students receiving visual arts education towards
conceptual art and to determine their experiences related to the conceptual art practices they have carried
out. The study group consists of 24 students in the fourth year of the Arts and Crafts Teaching
Undergraduate Program at a state university in the Western Black Sea Region. In this study qualitative
study which was carried out with the phenomenology design, data were collected through observations,
artwork presentation forms, and semi-structured focus group interviews, and these data were analyzed using
the content analysis method. According to the research results, it was observed that conceptual art had
positive effects on teacher candidates and caused significant changes in their artistic perspectives. In
addition, the use of different materials outside the tools and equipment they are accustomed to provided
them with significant experiences and learning opportunities. The research results also revealed that
introducing teacher candidates to contemporary art practices at earlier stages can contribute to enhancing
their artistic skills and self-confidence and to developing more innovative and original approaches in art.
Based on these results, it is recommended that institutions providing art education update their curricula in
line with contemporary requirements and place greater emphasis on contemporary art courses, supporting
these courses with practical studies.

Keywords: Conceptual art, contemporary art, art education
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GIRIS

Sanatin binlerce yillik tarihinde belki de en biiyiik degisim 20. yiizyildan itibaren ortaya
cikan sanat hareketleriyle gerceklesmistir. Empresyonizmin Onciiliik ettigi bu “sanat devrimi”,
sanatcilarin temsil kaygisindan uzaklasarak sanatsal reformlar gergeklestirdigi yeni bir donemi
ifade eder. Bu siiregte sanatgilar, geleneksel teknikleri ve konulart sorgulayip yeni ifade bigimleri
ve anlayislar kesfetmislerdir (Gombrich, 2007). Bu kesifler igerisinde en 6nemlilerden birinin
“Kavramsal Sanat” hareketi oldugu rahatlikla séylenebilir. 1960'larda popiilerlik kazanan bir
sanat hareketi olan kavramsal sanat, en basit tanimla fiziksel formdan ziyade sanat¢inin aktarmak
istedigi fikir veya kavram {izerine odaklanan sanat hareketidir (Antmen, 2016; Goldie &
Schellekens, 2009; Koca, 2017). Bu sanat akimi, sanat eserinin ne olduguna dair geleneksel
anlayislar1 sorgular ve izleyiciyi eserin ardindaki diisiinceyi anlamaya davet eder. Kavramsal
sanatgilar, sanat eserinin maddi varligina degil, aktardiklar1 kavramlara odaklanir. Bagka bir
deyisle kavramsal sanatta “fiziksel bir ara¢ yoktur, arag fikirdir” (Cray, 2014, s. 235).

Kavramsal sanatin diisiinsel temelleri, Duchamp'in 1910'larda ortaya attig1 “hazir-nesne”
kavramma ve oOzellikle 1917 tarihli “Cesme” adli yapitinin giindeme getirdigi sorulara
dayandirilmaktadir. Duchamp’in “Cesme” adli eseri, Mott Works adinda bir diikkdndan satin
alinmug seri tiretim bir pisuardir. Duchamp, bu pisuari ters gevirip sahte bir isimle imzalamis ve
onu New York'ta bir agik sanat sergisinde sergilenmesi i¢in géndermistir (Es, 2022). Duchamp'in
bu eylemi, sanat olgusunu doniistiirmeye yonelik yeni bir Oneri olarak, 20. yiizyil avangard
ruhunun bir simgesi niteligindedir. Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat
olarak sunmasiyla yaraticilik olgusunun tarifini degistirmis, sanatin geleneksel anlamda beceri ve
yetenege dayanmasi gerektigi yolundaki inanglari, sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri
sorgulayarak diisiinsel deneyimin Onem kazanmasina oncelik etmistir (Antmen, 2016).
Duchamp'm ardindan “kavramsal sanat” olarak nitelendirilebilecek pek ¢ok eser ortaya konulmus
olsa da akimin net bir sekilde tanimlanmasi minimalist sanat¢i Sol LeWitt ile birlikte
gerceklesmistir. Kavramsal sanat hareketinin dnde gelen temsilcilerinden biri olarak kabul edilen
LeWitt’in kendi yapitlarinin kavramsalligini1 vurgulamak i¢in 1967 yilinda yazdig: “Kavramsal
Sanat Uzerine Paragraflar” yazisi, bu tiirdeki sanat eserlerinin “kavramsal sanat” baghig1 altinda
toplanmasina neden olmustur. LeWitt yazisinda diisiincenin, kavramsal sanatta yapitin en 6nemli
unsuru oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore sanat yapitinin nasil goriindiigii pek de onemli
degildir (LeWitt, 1967). “Kavramsal sanatin mantiksal, ger¢ek¢i ya da estetik agidan ‘hog’ olmasi
gerekmez” (Lewis, 2001, s. 108). Bu yoniiyle gelencksel sanati benimseyen sanat cevreleri
tarafindan elestiriye ugrayan kavramsal sanatta sanat¢inin amaci, izleyicinin zihinsel ilgisini
¢ekmek ve onu diisiinsel bir siirece dahil etmektir.

Kavramsal sanatta, malzemenin ve teknigin 6nemi yoktur. Sanat eseri, fiziksel varligindan
cok, tasidigi anlam ve mesaj ile On plana ¢ikar. Her malzeme, diisiince ile yogrularak sanat
objesine doniisturulebilir. Sanatg1, kimi zaman yaptiklarini yazarak, yasayarak, kimi zaman kendi
bedenini kullanarak veya araziyi, sokak duvarlarini, hazir nesneleri diizenleyerek sanatini icra
edebilir (Alp, 2013; Bulut, 2018). Bu yaklasim, sanat¢inin yaraticiligini ve ifade yontemlerini
genisleterek sanatin sinirlarmi asmasina olanak tamir. Ornegin, Joseph Kosuth'un kavramsal
sanatin basat eserlerinde biri olarak kabul edilen “One and Three Chairs” adli eseri, bir sandalye,
sandalyenin fotografi ve sandalyenin sozliik tanimindan olusmaktadir (Sekil 1). Kosuth’a gore,
“dil yoksa sanat da yoktur”. Bu nedenle, sanatin sdylemsel ve ifadesel yoniinii vurgulamak
amaciyla eserlerinde dili ve metni siklikla kullanmis ve boylece gorsel algidan dile, dilden
kavrama uzanan zihinsel siireglerin ardindaki dinamikleri inceleme ve harekete gegirme imkani
elde etmistir (Antmen, 2016, s. 195). Kosuth’un “One and Three Chairs” adli eseri, izleyiciye bir
yandan sanat objesinin ne oldugu ve nasil algilandigina dair derin diistinceler sunarken bir yandan
da yalnizca bir sanat objesini gormeye degil, ayni zamanda o obje tizerine diisiinmeye ve anlamini
sorgulamaya davet eder (Jorge, 2023). izleyiciye sunulan bu diisiince, bir nesnenin farkl1 temsil
bigimlerinin ve taniminin nasil bir araya geldigini sorgulatmaktir (Tarlakazan & Tarlakazan,
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2024). Bu yaklasim bir bakima Platon’un “gercek, taklit ve temsil” 6nermelerine gonderme
niteligindedir (Koca, 2017).

Kosuth o6rneginde de goriilebilecegi gibi, kavramsal sanatcilar sanat eserini yalnizca
fiziksel nesneler araciligiyla sunmak yerine dil, yazi, fotograf, video ve performans gibi farkl
medya ve formatlardan yararlanabilirler (Tarlakazan & Tarlakazan, 2024). Bu ¢esitlilige bir diger
ormek ise kavramsal sanatin alt dallarindan biri olarak kabul edilen performans sanatinda
sanatgilarin bedenlerini ve performanslarini izleyiciyle dogrudan bir bag kurmak igin bir arag
olarak kullanmalaridir. Ornegin, Marina Abramovié’in “The Artist is Present” adli performansi,
sanatci ile izleyici arasinda sessiz bir diyalog olusturarak izleyiciyi, sanatin sadece izlenen degil,
ayni zamanda yasanan bir deneyim oldugu fikri {izerine diisiinmeye davet etmektedir (Ucar, 2023)
(Sekil 2).

Sekil 1
Joseph Kosuth, “One and Three Chairs™, 1965 (Kosuth, 2024).

Sekil 2
Marina Abramovié, “The Artist is Present”,2009 (4Abramovié, 2024).

Kavramsal sanatin bu ve benzeri pek ¢ok drnegi, bu akimin sanat tarihinde énemli bir yer
edinmesine ve glnlmizde de etkili bir sanat hareketi olarak varligini siirdiirmesine katki
saglamistir. Bu 6rneklerden de anlasilacagi lizere, sanat zamanla kabuk degistirerek yeni formlara
evrilmistir. Bu doniisim ise beraberinde sanat egitiminin de bu degisime ayak uydurmasini
zorunlu kilmistir. Sanat egitimi, sadece geleneksel tekniklerin 6gretimiyle sinirh kalmayip, ayni
zamanda yaraticiligin gelistirilmesi ve bireylerin hayatin her alaninda farkli diigiinme becerilerini
kazanmalar1 agisindan da biiyilik bir 6neme sahiptir (Ngern, 2016). Bu egitim, bireylerin estetik
duyarliliklarini artirirken, elestirel diisiinme ve problem ¢6zme yeteneklerini gelistirmelerine de
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onemli katkilar saglar (San, 2010; Artut, 2013). Bu agidan, 21. ylizyilin gereklilikleri
dogrultusunda, cagdas sanat akimlarinin énemi giderek artmaktadir. Ozellikle kavramsal sanat
hareketi, sanatin kaliplasmis sinirlarimi asarak, fikirlerin ve kavramlarin derinlemesine
kesfedilmesine olanak taniyan bir alan olarak dikkat ¢ekmektedir.

Kavramsal sanat egitimi, sanatin geleneksel islevlerinden farkli olarak estetik veya
duygusal tepkileri 6ne ¢ikarmak yerine zihinsel kesifleri tegsvik eden bir yaklagimi benimser
(Bremmer vd., 2021). Ogrenciler, kavramsal sanat egitimi sayesinde sanatin geleneksel sinirlarini
zorlayarak ve yenilik¢i ¢oziimler tireterek yaraticiliklarini gelistirme firsati bulabilirler (Tanyel
Basar & Ince 2019). Bu siirec, dgrencilerin anlasilmasi giic olarak degerlendirilebilecek cagdas
sanat eserlerine bakis agilarimi degistirir ve onlarin, bu eserleri anlama siirecine katki saglar
(Ching, 2015). Bununla beraber kavramsal sanat, geleneksel sanat disiplinlerinin yan1 sira gesitli
disiplinlerle iliskilendirilebilen disiplinlerarasi bir sanat alan1 olarak da 6ne ¢ikmaktadir (Bulut,
2014). Kavramsal sanatin bu 6zelligi, disiplinlerarasi egitimin 6nem kazandigi glnimizde,
sanatin farkli alanlarla etkilesimi ve bu etkilesimin pedagojik siireglere katkisi a¢isindan da énem
tagimaktadir. Kavramsal sanat egitimi, 0grencilere sanat pratiginde ¢ok yonlii diiglinme ve
yaraticilik gelistirme firsati sunarak, sanat eserlerini olusturma ve yorumlama siireglerinde
disiplinleraras1 bakis agilar1 kazanmalarina imkén tanir. Bu sayede, 6grenciler sanatin evrensel
dilini kullanarak bilgiyi entegre etme yetilerini giclendirebilir ve elestirel diisiinme becerilerini
derinlestirebilirler.

Toplumdaki bireylerin kendi kultiriindeki sanatsal birikimlerini diger iilkelerin sanat
iiriinleriyle birlestirebilmesi, degerlendirebilmesi, iliski Oriintiisii kurabilmesi ve bu oriintiiyii
kurabilmesi icin yeterli sanatsal bilgiye sahip olmasi1 gerekmektedir (Yiicetoker, 2014). Sanat
okuryazarlig1 olarak tanimlanabilecek bu yetinin kazandirilmasinda sanat egitimcilerine ve sanat
egitimi veren kurumlara énemli gorevler diismektedir (Ozer, 2018; Ching, 2015). Bu baglamda
cagdas sanat akimlarii bilen ve bu sanat tiirlerini i¢sellestirmis sanat egitimcileri, 6grencilere
cagdas sanat1 anlatma ve 6gretme konusunda daha basarili olabilirler. Ancak Turkiye'deki gorsel
sanatlar 6gretmeni yetistiren iniversitelerin programlarini incelendiginde, genellikle geleneksel
bigcim ve tekniklere odaklanildigi, gliniimiiz sanatina uygun derslerin ise sinirli sayida oldugu
goriilmektedir (Bulut, 2014; Tanyel Basar & Ince, 2019). Bu baglamda, YOK tarafindan egitim
fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi bélimlerinde okutulmakta olan resim-is 6gretmenligi lisans
programi, tim Universitelerde tek tip olmasi ve ¢agin gereksinimlerine uygun olmasi amaciyla
2018 yilinda giincellenmistir (YOK, 2024). Ancak bu giincellemeye ragmen programda ¢agdas
sanat akimlarinin 6gretimini igeren “Cagdas Sanat” adi altinda 6. yartyilda yalnizca 2 saatlik tek
bir teorik dersin bulunuyor oldugu goriilmektedir. Bu durum hem dikkat ¢ekici hem de ¢eliskili
bir durumdur. Her ne kadar, Universiteler kendi inisiyatifleri dogrultusunda yeni segmeli dersler
acarak bu konuda farkli egitimler verebiliyor olsa da bu tir diizenlemelerin sinirli kaldigi
bilinmektedir. Konuyla ilgili yapilan arastirmalar da bu derslerin ¢ogunlukla teorik odakl ele
alindigin1 ve kavramsal sanat uygulamalarinin daha ¢ok dersi veren dgretim elemanin inisiyatifi
dogrultusunda gerceklestigini ortaya koymaktadir (Bulut, 2014; Calkus, 2019).

Sanat egitimi programlarin giiniimiiziin hizla degisen ve karmasik dinamiklerine uyum
saglamasi biiyiilk 0nem tagimaktadir. Bu dogrultuda, miifredatlarda yenilik¢i sanat yaklagimlarina
daha fazla yer verilmesi gerekmektedir. Ozellikle kavramsal sanat gibi cagdas sanat anlayislarinin
sanat egitiminde derinlemesine islenmesi ve uygulamalarin yapilmasi, 6gretmen adaylarinin
sanatin dogasint ve amacint sorgulayan bireyler olarak yetismelerine katki saglayabilir. Bu
noktadan hareketle bu arastirmada, gorsel sanatlar egitimi alan 6grencilerin kavramsal sanata
yonelik bakis agilarinin degerlendirilmesi ve gerceklestirilen kavramsal sanat uygulamalariyla
ilgili deneyimlerinin belirlenmesi amaglanmistir. Bu amag kapsaminda asagidaki alt problemlere
cevaplar aranmustir:

1. Opretmen adaylarinin yaptiklari kavramsal sanat calismalarmin teknik ve tematik
icerikleri nelerdir?
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2. Ogretmen adaylarinin kavramsal sanat uygulamalarina dair deneyimleri nelerdir?
3. Ogretmen adaylarinin kavramsal sanat uygulamalarina dair diisiinceleri nelerdir?

YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yoOntemlerinden olan fenomenoloji deseni ile
gerceklestirilmistir. Fenomenoloji, en temel haliyle, bir grubun belirli bir olguya iligkin yasanmig
deneyimlerini inceleyen ve kaynagini felsefe ve psikolojiden alan arastirma tiirtidur (Creswell,
2017; Merriam, 2018; Patton, 2018). Arastirmada fenomenoloji deseninin tercih edilme nedeni,
gorsel sanatlar 6gretmeni adaylarmin kavramsal sanat uygulamalar1 hakkindaki deneyim ve
diistincelerini derinlemesine incelemek ve bu deneyimleri detayl: bir sekilde ortaya koymaktir.

2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu, Bati Karadeniz Bolgesi’ndeki bir Universitede resim-is
Ogretmenligi lisans programi son sinifta okuyan 6’s1 erkek, 18’1 kadin olmak iizere toplam 24
kisiden olusmaktadir. Calisma grubunun belirlenmesinde amacgli 6rnekleme yoOntemi
kullanilmigtir (Yildirim & Simsek, 2011). Bu kapsamda, egitim hayatlar siiresince edindikleri
bilgi birikimi diistiniilerek lisans egitiminin sonuna gelmis resim-is egitimi programi 4. Sif
ogrencileri ¢aligma grubu olarak belirlenmistir.

2.3. Veri Toplama Araglari

Nitel aragtirmalarda gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi gesitli veri toplama
yontemleri kullanilmaktadir. Arastirmalarda, bu yontemlerden yalniz biri kullanilabilecegi gibi,
arastirma sonuglarmin gegerlik ve gilivenirliginin arttirtlmast igin birka¢ yontemin birlikte
kullanilmasi da mimkiindiir (Yildirrm & Simsek, 2011). Bu kapsamda bu arastirmada, veri
cesitliligi saglamak ve sonuglarin gegerliligini artirmak amaciyla yapilandirilmamis gozlemler,
eser tanitim formlari ve yar1 yapilandirilmig odak grup goriismeleriyle veri toplanmustir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi, goriismenin ana hatlarinin belirlenebilmesi
amaciyla onceden hazirlanan ¢esitli sorulardan olugan ancak gorligmenin seyrine gore sorularin
farklilastirilabildigi veya ilave sorular ile goriigmenin derinlestirilebildigi veri toplama yontemidir
(Glesne, 2020). Bu amagla hazirlanan yar1 yapilandirilmig gériigme formu ii¢ ana boliimden
olugmaktadir. Birinci boliimde katilimeilarin demografik bilgilerinin elde edilmesini amaglayan
sorular yer alirken, ikinci bolimde kavramsal sanat ve uygulamalar hakkindaki deneyim ve
diisiinceleri ortaya ¢ikarmay1 amaglayan dort agik uglu soru bulunmaktadir. Ugiincii boliimde ise
etkinlik hakkinda genel bir degerlendirme yapilmakta ve tesekkiirler iletilmektedir. Goriisme
formunun olusturulma siirecinde, kavramsal sanat iizerine yapilan arastirmalar incelenmis,
etkinlik siirecindeki gozlemler dikkate alimmis ve acikliga kavusturulmasi gereken konular
iizerinde durulmustur. Bu siiregte, etkinlige dair diisiincelerin derinlemesine degerlendirilmesini
saglamak amaciyla sorular hazirlanmig ve taslak goriisme formu olusturulmustur. Taslak form,
uzman goriisleri dogrultusunda diizenlenerek son haline getirilmistir.

Ayrica, uygulama siirecinin sonunda katilimcilardan alinan eser tanitim formlari, gruplarin
ortaya koyduklar1 eserlerin anlasilmasina ve siirecte yasanan durumlarin belirlenmesine katk1
saglamigtir. Bu formlar, eserlerin olusturulma siirecine dair fotograflari, bu siirece dair
diisiinceleri ve eser manifestolarini icermektedir. Bununla birlikte arastirmaci tarafindan yapilan
yapilandirilmamis gézlemler de aragtirma siirecinin degerlendirilmesine yardime1 olmustur.
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2.4. Veri Toplama Sureci

Arastirma verileri, 2023-2024 egitim-0gretim yili giiz doneminde gerceklestirilen alti
haftalik bir uygulama siireci boyunca toplanmistir. Bu siire¢ kapsaminda, ilk hafta arastirmaci
tarafindan kavramsal sanat {izerine bir sunum yapilmig ve c¢esitli kavramsal sanat 6rnekleri
gosterilerek 6grencilere bu konuda bilgilendirme yapilmistir. Ardindan, katilimcilardan doérder
kisilik gruplar olusturmalari ve gerceklestirecekleri ¢aligmalar i¢in aragtirma yaparak ertesi hafta
cesitli fikirlerle gelmeleri istenmistir. Ikinci hafta, gruplar tarafindan 6nerilen fikirler grup tyeleri
ve arastirmaci ile birlikte degerlendirilmis ve uygulanabilir olanlar beyin firtinas1 yoluyla
gelistirilmigtir. Bu siire¢ sonrasinda her grup, bir fikir lizerinde yogunlagarak bu fikrin nasil
uygulanacagmi ve manifestosunu tartigmistir. Ugiincii ve beginci haftalar arasinda gruplar,
uygulamak istedikleri fikirler iizerinde ¢alismaya baglamistir. Uygulama siireci boyunca, teknik
destege ihtiyag duyduklar1 anlarda arastirmaci destek saglayarak siirecin saglikli bir sekilde
ilerlemesine katkida bulunmustur. Altinci haftada, tamamlanan g¢aligmalar atlye ortaminda
sergilenmis ve tiim katilimcilarla birlikte degerlendirilmistir. Grup iiyeleri, hayata gecirdikleri
caligmanin amacit ve uygulama siireci hakkinda bilgilendirmeler yapmistir. Arastirmanin
uygulama siirecinin tamamlanmasinin ardindan, uygulamaya katilan 6grencilerle gruplar halinde
goriismeler yapilarak, uygulama siirecine dair deneyim ve diisiinceleri elde edilmistir.

2.5. Verilerin Analizi

Aragtirma sonunda gergeklestirilen odak grup goriismeleri yoluyla elde edilen veriler ve
eser tanitim formlari igerik analizi yontemi ile ¢6ziimlenmistir. Patton (2018), icerik analizini
hacimli nitel verinin temel tutarliliklarinin ve anlamlarinin belirlenmesine yonelik veri indirgeme
ve anlamlandirma g¢abasi olarak tanimlamaktadir. Benzer sekilde Yildirim ve Simsek (2011),
“icerik analizinde temel amacin, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere
ulasmak™ oldugunu ifade etmektedir. Bu kapsamda ilk olarak goriisme kayitlar1 transkript
edilerek analiz edilecek veri seti olusturulmustur. Elde edilen veriler, arastirma sonuglarmnin
giivenirliginin arttirilmas1 amaciyla iki farkli aragtirmaci tarafindan farkli zaman ve farkli yerlerde
analiz edilmistir. Analiz siirecinin ardindan veriler bir araya getirilerek tema ve kodlara
ulagilmistir. Analiz sonuglarinin giivenirliginin kontroli igin Miles ve Huberman’in (2015)
kodlayicilar arasi glivenirlik formiilii (Glivenirlik = Gortis Birligi / Goris Birligi + Goriis Ayriligi)
kullanilmistir. Miles ve Huberman’a gore nitel arastirmalarda giivenirlikten bahsedebilmek i¢in
kodlayicilar arasindaki goriis birliginin en az %80 olmas1 gereklidir. Bu baglamda, aragtirmacilar
arasindaki goriis birligi %89 olarak belirlenmistir. Goriis birligi yiizdesine dayanarak
arastirmacilar tarafindan gergeklestirilen kodlamanin giivenilir oldugu kabul edilebilir.

2.6. Etik

Bu aragtirmada katilimcilarin aragtirmaya goniillii olarak katilmig ve tiim aragtirma siireci
etik ilkeler g6z 6niinde bulundurularak yiiriitiilmiistiir. Bu kapsamda, ele alinan arastirma igin
Bartin Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu’ndan 2024-SBB-0589 numaral etik
kurul onay1 alinmustir.

BULGULAR

Bu bolimde, arastirmanin uygulama strecindeki gozlemler, odak grup gériismeleri ve eser
tanitim formlarindan elde edilen veriler, aragtirmanin alt problemleri dogrultusunda analiz
edilerek asagida sunulmustur.
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3.1. Ogretmen adaylarimin yaptiklar1 kavramsal sanat ¢aliymalarinin teknik ve
tematik icerikleri nelerdir?

Aragtirmanin birinci alt problemi, “Ogretmen adaylarimin yaptiklart kavramsal sanat
calismalarinin teknik ve tematik icerikleri nelerdir?” sorusuyla ifade edilmistir. Bu kapsamda,
Ogretmen adaylarinin iirettikleri kavramsal sanat ¢aligmalari, igerik ve teknik acidan eser tanitim
formlari, eser manifestolar1 ve gozlem notlar1 dogrultusunda detayli bir sekilde incelenmistir.
Eserlere ait bu incelemeler asagida verilmistir.

3.1.1. “Burjuvamn Golgesindeki Proletarya”

Grup 1 fyeleri tarafindan ortaya konulan kavramsal sanat c¢alismasi “Burjuvanin
Golgesindeki Proletarya” adini tasimaktadir. Bu eser, piramit seklinde diizenlenmis bir ayakkabi
yiginindan olugmaktadir. Piramidin en tepesinde, parlak kirmiz1 bir kadin ayakkabisi, beyaz bir
platform Gzerinde, adeta 1s1ltili bir vitrindeymiscesine sergilenmektedir. Piramidin altina dogru
kademe kademe yigilan, eski ve yipranmis ayakkabilar bulunmaktadir. Bu ayakkabular, kir, toz
ve toprak icerisindedir. Kompozisyon izleyicide, bir ayakkabi ¢ekilse piramit ¢okecek izlenimi
uyandirmaktadir.

Sekil 3

Grup 1'e Ait Kavramsal Sanat Calismast “Burjuvanin Golgesindeki Proletarya™

Grup 1 tyeleri tarafindan ortaya konulan bu eser, sosyal adaletsizlik ve sinif farkliliklarinin
gorsel bir metaforunu sunarak, izleyicilerde derin diisinceler uyandirmayir ve toplumsal
farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir. Eserin amaci, toplumsal yap1 igindeki derin ugurumlari
gozler Oniine sererek, izleyicilerin bu adaletsizlikleri sorgulamasini saglamaktir. Eser
manifestosunda, insanlarin dogdugu smifi secemeyecegi ancak toplumsal yapi igindeki derin
ugurum ile yasamaya mahkdm olduklar1 vurgulanmaktadir. Proletaryanin burjuvaziye hizmet
etmek zorunda kalmasi, yasamlarini siirdiirebilmeleri icin mecbur birakildiklar1 bir gergektir.
Ancak, burjuvazinin de isci sinifina olan bagimlihg: goéz ardi edilmemelidir. Isciler olmadan,
burjuvazinin sahip oldugu yiiksek yasam standartlarini korumasi miimkiin degildir. Eserde, Isci
smifi, burjuvazinin tiretim ve servet birikimini siirdiirebilmesi i¢in temel bir unsur olup, onlarin
emek giicii olmadan burjuva sinifinin bu ayricalikli yasamlarini devam ettiremeyecekleri
vurgulanmaktadir.

3.1.2. “Gida Suclart”

Grup 2 tiyeleri tarafindan ortaya konulan kavramsal sanat ¢alismasi “Gida Sug¢lar:” ismini
tasimaktadir. Eserde, siyah bir kumas ile ortiilen kaide tizerinde farkli boyutlarda ii¢ bal kabag1
goriilmektedir. Bu bal kabaklarindan biri kesik haldedir. Kesik olan bal kabaginin iginden ¢ok
sayida hap/ilag disartya dogru tagsmaktadir. Diger bal kabaklarinin tizerinde ise igerisi farkli renkte
stvilarla dolu olan ¢ok sayida enjektor saplidir.
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Sekil 4

Grup 2'e Ait Kavramsal Sanat Calismas: “Gida Suglart”

Grup 1 iiyeleri tarafindan ortaya konulan eserin amaci, giiniimiiziin dnemli bir sorunu olan
gida sektoriindeki sorunlara dikkat ¢ekmek ve izleyicilerde bu konuda farkindalik olusturmaktir.
Eser, GDO'lu iiriinlerin ve tarimda kullanilan kimyasallarin gida tizerindeki olumsuz etkilerini
sembolik olarak gostererek, bu konuda toplumsal bir tartigma ve biling olusturmay1 hedefler.
Ayrica, gida endiistrisindeki biiyiik firmalarin tiiketici saglhigi {lizerindeki etkilerini ve dogal
kaynaklarin tahribatin1 vurgulamak suretiyle, izleyicileri gida alimlar1 ve tiikketim tercihleri
konusunda daha bilingli olmaya tesvik etmeyi amagclar.

3.1.3. “Meta Esareti”

Grup 3 iiyeleri tarafindan olusturulan kavramsal sanat ¢aligmasi “Meta Esareti”” olarak
isimlendirilmistir. Eserde, giindelik ev kiyafetleri icerisinde ayakta duran plastik bir manken ve
mankenin kargisinda bir ses sistemi (izerinde duran bir tiipli televizyon dikkat ¢ekmektedir.
Mankenin sol eli goriinmezken, sag eli kablolardan olugsmustur. Bu elden televizyonun ekranina
dogru uzanan 151kl tiiller, mankenin ekran tarafindan cekiliyor veya ona bagli oldugu hissiyatini
vermektedir. Bununla birlikte ses sisteminden ¢ikan sesler televizyonun agik oldugu izlenimini
uyandirmaktadir.

Sekil 5

Grup 3'e Ait Kavramsal Sanat Calismas: “Meta Esareti”

Grup 3 tyeleri tarafindan olusturulan “Meta Esareti” adli kavramsal sanat ¢aligmasinin
amaci, giiniimiizde teknolojinin insan yasami iizerindeki etkilerini ve bu etkilerin tiikketim odaklt
bir toplum yaratma egilimini elestirmektir. Eser, teknolojinin insanlari nasil etkiledigini ve
toplumsal dinamikleri nasil degistirdigini gorsel olarak sembolize ederken, izleyicilerde bu
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konuda derin bir diisiince ve sorgulama siireci baglatmay1 amaclar. Manifestosunda da belirtildigi
gibi, eser teknolojinin giinliik yagsamimiza nasil entegre oldugunu ve bu entegrasyonun bireyleri
nasil duyarsizlagtirdigini vurgulamakta, teknolojinin sadece bir ara¢ olmaktan ¢ikip, insanlari
yonlendiren tiiketim ve kontrol mekanizmasi haline geldigini elestirmektedir. Ayn1 zamanda,
teknolojinin kullaniminin smirlarinin ve olast zararlarinin altimi gizerken, insanlarin teknoloji

olmadan da nasil mutlu olabileceklerini ve zamanlarini nasil gecirebileceklerini sorgulatmay1
hedefler.

3.1.4. “Senin Eserin”

Grup 4 tyeleri tarafindan ortaya konulan kavramsal sanat ¢aligmas1 *““Senin Eserin” adini
tasimaktadir. Eserde, bir lavabonun ¢esmesinden su gibi akan plastik atiklar dikkat gekmektedir.
Bu atiklar, lavaboyu doldurmus ve lavabodan tasar vaziyette temsil edilmistir. Bununla birlikte
akan ¢esmenin arkasinda bir ayna konumlandirilmistir.

Sekil 6

Grup 4'e Ait Kavramsal Sanat Calismast “Senin Eserin”

Grup 4 iiyeleri tarafindan ortaya konulan “Senin Eserin” adli kavramsal sanat ¢alismasinin
amaci, endiistriyel faaliyetlerin ¢evre tizerindeki yikici etkilerini ve 6zellikle plastik atiklarin su
kaynaklarini nasil kirlettigini vurgulamaktir. Eser, bu kirliligin dogrudan sonuglarini, lavabodan
tasan plastik atiklar aracilifiyla sembolik olarak gosterirken, izleyicilerde bu konuda derin bir
farkindalik ve sorumluluk duygusu olusturmayi hedefler. Sanat eseri bir ayna aracilifiyla
izleyicilere kendi eylemlerinin ve tiiketim aligkanliklarinin gevreye olan etkilerini gostermektedir.
Bir nevi sorumluyu isaret etmektedir. Eser, plastik kullaniminin ve su kirliliginin kiiresel ¢apta
nasil bir tehdit olusturdugunu vurgulayarak, bireylerin bu konuda daha biling¢li hareket etmelerini
tesvik eder. Ayn1 zamanda, gelecek nesillere birakilan ¢evresel tahribatin sorumlulugunu ve
utancini hatirlatir.

3.1.5. “Anomi Sonucu; Soyutlanma”

Grup 5 tyeleri tarafindan ortaya konulan kavramsal sanat ¢alismasi ““Anomi Sonucu;
Soyutlanma™ olarak isimlendirilmistir. Eserde siyah bir fon iizerinde ¢izilmis beyaz insan
silletleri dikkat ceker. Bu fonun dniinde sandalyede oturan bir insan figlrl gérilmektedir. Bu
figlrin tizerinde siyah kiyafetler vardir. Figiiriin tizerindeki kapsonlu giysi, figurin yizinu
goriinmeyecek sekilde ortmiistiir. Figiiriin elleri bulunmamaktadir.
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Sekil 7

Grup 5'e Ait Kavramsal Sanat Calismast “Anomi Sonucu, Soyutlanma”

Anomi, toplumun bireyle olan sosyal baginin kopmasi olarak tanimlanmaktadir. Grup 5
tiyeleri tarafindan ortaya konulan “Anomi Sonucu; Soyutlanma” adli kavramsal sanat
caligmasinin amaci, toplumun birey iizerindeki baskilar1 ve normatif beklentilerini elestirmek ve
bireyin bu baskilardan dolay1 yasadigi soyutlanmayi goérsel olarak sembolize etmektir.
Manifestolarinda belirttikleri gibi eser, toplumun yap1 tast olan bireyin her zaman toplumun
normlarina uymak zorunda olmadigini ve bu uyumun her birey i¢in gerekli olmadigimi vurgular.
Anomi kavrami {izerinden, toplumla uyumsuzlugun ve bu uyumsuzlugun bireyi nasil
soyutladigini anlatir. Figiliriin siyah kiyafetleri ve kapsonlu giysisi, bireyin kendini toplumdan
izole ettigini ve kimligini gizledigini simgeler. Figiirlin ellerinin olmamast ise iletisim eksikligini
ve toplumla bag kuramama durumunu sembolize eder. Bu sanat eseri, izleyicilerde bireyin
toplumsal normlara uyma baskisinin altinda nasil ezildigini ve bu durumun birey {izerindeki
psikolojik etkilerini diislindiirmeyi amaglar. Aymi1 zamanda, anomiden kaynaklanan
soyutlanmanin kisisel tercih olmadigini, bazen bireyin kendi istegi disinda toplum tarafindan
dislanmasiin nasil bir yalnizlik ve izolasyon hissi yarattigini anlatarak, empati ve anlayig
gelistirmeyi hedefler.

3.1.6. “Uyan!”

Grup 6 fyeleri tarafindan ortaya konulan kavramsal sanat ¢alismasi “Uyan!” ismini
tagimaktadir. Eserde, lzerinde gesitli renkler, sekiller ve yazilar olan metalik renkte bir fon
gorilmektedir. Bu fonun iizerinde Ingilizce olarak “uyan” yazmakta ve bir plaka iizerine basilarak
astlmig karekod goriilmektedir. Bu fon bir spot 1s1kla aydinlatilmistir. Fonun 6niinde bir kiyafet
askisina asilmig olan ¢esitli monitdr ve telefonlar goriilmektedir. Bu ekranlarda karimncalanmis ve
bozulmus ¢esitli goriintller donmektedir. Zeminde bir bilgisayar kasasi, kablolar ve kiigiik bir ses
sistemi bulunmaktadir. Bu ses sisteminde, ekrandakileri animsatir sekilde parazitli sesler
calmaktadir. Eser, birgok teknolojik unsuru (monitorler, telefonlar, bilgisayar kasasi, ses sistemi
vb.) kullanarak gorsel ve isitsel bir deneyim sunar. Duvarda duran karekodun taranmasiyla bu
ekranlarda doénen gorinttler ve sesler izleyicinin telefonunda ¢almaya baglamaktadir. Bu durum
izleyicinin eser ile interaktif iliski icerisine girerek, eserin igine ¢ekilmesine yol agmaktadir.
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Sekil 8

Grup 6'va Ait Kavramsal Sanat Calismas: “Uyan!”

Grup 6 tyeleri tarafindan ortaya konulan “Uyan!” adli kavramsal sanat ¢alisma, geng
nesillerin teknolojiye olan asir1 bagimliligi, bireysel kimliklerini kesfetme ve gercek mutlulugu
bulma siireglerinde yasadiklar1 zorluklar1 ve toplumsal baskilar1 elestiren bir ¢agri igermektedir.
Manifesto, gen¢ bireylerin giinimiizde teknolojiyle olan iligkilerinin derinlemesine
sorgulanmasini tesvik eder. Z kusagi gibi tanimlamalar {izerinden, bu neslin bireylerinin
kendilerini nasil tanimladiklari, neye deger verdikleri ve gercek anlamda mutlulugu nasil
bulacaklar1 konularinda diisiinmeleri gerektigini vurgular. Ayrica, bu neslin sadece maddi seylerle
tatmin olmaya calistigi, bagkalarinin duygularini dnemsemedigi ve bencil bir yapida yetistirildigi
iddialarin1 ortaya koyar. Eserin amaci, izleyiciyi teknolojinin bagimlilik yaratan etkilerinden
kurtulmaya ve ger¢ek anlamda kendini kesfetmeye, toplumsal normlara kars1 sorgulayici olmaya
tesvik etmektir. Manifestoda gecen “uyan!” ¢agrisi, izleyicinin i¢inde bulundugu durumu
sorgulamasini, dogruyu bulmaya caligsarak farkindaligini arttirmasini ve mutlulugu gergekten
kesfetmesini saglamay1 amaglar. Bu baglamda, eser izleyiciyi harekete gegirmeyi ve kendi
yasamlarinda anlam aramaya tesvik etmeyi hedefler.

Ogretmen adaylar1 tarafindan ortaya konan kavramsal sanat ¢aligmalari incelendiginde,
kavramsal sanatin amacina uygun olarak, disiinceleri odaklayan ve agirlikli olarak toplumsal
meselelere dikkat ¢eken eserlerin yaratildigi goriilmektedir. Bu eserlerin yaratim siirecinde, atil
ayakkabilardan, plastik atiklara, sebzelerden, dijital materyallere kadar cesitli nesneler, fikirlerin
en uygun ve etkili bicimde ifade edilmesi amaciyla kullanilmistir. Bu durum, 6gretmen
adaylarinin kavramsal sanatin temel ilkelerini igsellestirdiklerini ve bu sanat tlrlinin amacini
anladiklarini gostermektedir. Bu eserler, 6gretmen adaylarinin sadece sanatsal yeteneklerini degil,
ayni zamanda toplumsal konulara duyarhiliklarini ve elestirel diisiinme becerilerini de ortaya
koymaktadir.

3.2. Ogretmen adaylarimiin kavramsal sanat uygulamalarma dair deneyimleri
nelerdir?

Aragtirmanin ikinci alt problemi “Ogretmen adaylarinin kavramsal sanat uygulamalarina
dair deneyimleri nelerdir?” sorusuyla ifade edilmistir. Bu alt problemin ¢bzimlenmesi amaciyla
uygulama sonrasinda gergeklestirilen odak grup goriismeleri ve eser tamitim formundan
yararlanilmistir. Bu veri toplama araglarindan elde edilen veriler, O6gretmen adaylarinin
yasadiklar1 deneyimler, siirecin keyifli yanlar ve karsilastiklar zorluklar olmak Uzere Ui¢ ana tema
altinda toplanmistir. Bu kapsamda elde edilen bulgular, Tablo 1°de detayli bir sekilde
sunulmustur.
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Tablo 1

Osretmen Adaylarinin Uygulama Siirecine Dair Deneyimlerini Gésteren Tema-Kod Tablosu

Tema Kod f %
. Daha 6nce kavramsal sanat uygulamasi yapmadim 24 %100
Deneyim
Daha 6nce kavramsal sanat uygulamasi yaptim
Uygulama siirecinden keyif aldim 21 %87.4
Keyif alma Kararsizim 1 %4.3
Uygulama siirecinden keyif almadim 2 %8.3
Fikir bulma siirecinde zorlandim 13 %54.1
Zorluk :
Uygulama siirecinde zorlandim 8 %33.3

Tablo 1'de yer alan veriler incelendiginde, 6gretmen adaylarimin kavramsal sanat
uygulamalar1 konusunda daha dnce herhangi bir deneyime sahip olmadiklar1 ve kavramsal sanatla
ilgili herhangi bir uygulama yapmadiklar1 gorulmektedir. Bu kapsamda 24 katilimcinin tamamu,
daha 6nce kavramsal sanat uygulamasi yapmadiklarini belirtmistir.

Diger yandan “keyif alma” temas: altinda, 21 katilimcinin uygulama sirecinden keyif
aldigi, 1 katilimcinin kararsiz kaldigi ve 2 katilimemin ise siireci keyifli bulmadiklar
gorulmektedir. Bu bulgu, genel olarak 6gretmen adaylarinin kavramsal sanat uygulamalarini
olumlu bir deneyim olarak degerlendirdiklerini gostermektedir.

Bu dogrultunda katilimci ifadelerinden bazilar1 asagida verilmistir;
“Cok eglendik. Yaparken cok keyif aldigim bir ¢alisma oldu.” (09)

“Calismamiz i¢in ¢cok zaman harcadik ve keyifli mutlu vakitler gegirdik. Sonucunda guzel
bir ¢calisma ortaya ¢ikt1.” (O3)

“Cok giizeldi, ¢cok keyif aldik hocam. Yapim asamasi ¢cok eglenceliydi.” (02)
“Ben ¢ok hoslanmadim. Kavramsal sanat bana hitap etmiyor.” (O17)

"Zorluk" temasi incelendiginde, katilimcilarin ¢ogunlugunun (13) fikir bulma sirecinde,
onemli bir kismmin (8) da uygulama siirecinde zorlandiklar1 goriilmektedir. Kavramsal sanat
calismalarinda en 6nemli asamanin “fikir” bulma konusu oldugu s6ylenebilir. Katilimcilarin ilk
kez kavramsal sanat uygulamasi yaptiklari géz oniinde bulunduruldugunda, bu sonug beklendik
bir durum olarak degerlendirilebilir.

Bu baglamda, fikir agamasinda zorlandigini ifade eden katilimcr ifadelerinden bazilari su
sekildedir;

“Diisiinme asamasi biraz zordu ama yapmaya gegince... Fikre karar verdikten sonra
gerisi kolaydi.” (O3)

“Ilk ¢cikis asamasi, diisinme asamast biraz zordu.” (O5)

“Hayatta beni rahatsiz eden neyse onu aktarmak istedim. Acaba ne yapsak, ne olsa, ne
yapabiliriz, ne yapilmamis diye diisiinmek ugrastirdi. Bunu bulmak biraz zordu. Karar verdikten
sonra yiirtitmek kolay oldu. o asama ¢ok giizel gecti.” (O16)

“Icime sinen bir fikir bulamadim, o konuda zorlandim.” (O7)
“Farkl, yaratici bir sey olsun istedik. Daha ¢ok bu konuda zorlandik. ”(02)

Katilimcilarin 6nemli bir kismi, malzemenin temini ve kullanimi konusunda cesitli
zorluklar yasadiklarini ifade etmislerdir. Bu durum, katilimcilarin son sinifa kadar genellikle
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resim agirlikli egitim almis olmalariyla ilgili oldugu soylenebilir. Nitekim, katilimcilar son sinifa
kadar farkli malzemeleri kullanarak tasarim yapma konusunda yeterince uygulama
yapmamislardir. Bunun yaninda, planlanan ¢alismalarda kullanilacak malzemelerin temini de
6gretmen adaylarim1 oldukga zorladigi anlasilmaktadir. Konuyla ilgili katilimer ifadelerinden
bazilar1 su sekildedir;

“Calismadan keyif aldim ama malzeme konusunda biraz zorlandim ben. Malzemeleri
toplamak, kabagi buraya getirmek... Saticiyla pazarlik yapmak falan ... O malzeme sireci guzel
degildi ama malzemeleri temine ettikten sonra hemen yapip bitirdik. O agidan benim igin
guzeldi.” (011)

“Ara simiflar yok olmaya basladi giiniimiizde. Alt ve iist olarak ikiye ayrilmaya
baslandi. Beni rahatsiz ediyor bu durum zaten. Calismada da bunu ele almak istedim. O yuzden
fikir asamasinda ¢ok zorlanmadim. Bu fikri ayakkabilarla ortaya koymaya karar verdik.
Burjuvay: en iyi parlak topukiu ayakkabinin temsile edecegini diisiindiik. Onu da yiksek bir yere
koyalim diye diisiindUk. Yaparken baya fikir degistirdik. Bu slrecte en cok malzeme bulma kismi
zordu.” (O21)

“Ayakkabilart bulmak zordu. Ciinkii eski ayakkabilar: genelde yakiyorlar. Her gittigimiz
verde ¢oplerde ayakkabi arryorduk. Koye ¢iktik hatta bunun icin. Oradaki insanlara sorduk.”
(023)

Ogretmen adaylarinin ifadelerinden, kavramsal sanat uygulamalarini genel olarak olumlu
bir deneyim olarak degerlendirdikleri anlasilmaktadir. Bununla birlikte, bu siirecte ¢esitli
zorluklarla karsilastiklar1 da goriilmektedir. Bu zorluklar, 6gretmen adaylarinin sinirlarini
zorlayarak sanatsal iiretim siirecine farkli bakis agilar1 gelistirmelerine ve alternatif yollar
denemelerine neden olmustur. Bu durum, gergeklestirilen bu tur uygulamalarin &gretmen
adaylarmin yenilikgi ve yaratict yaklagimlar kazanmalarina katki sagladigi seklinde
yorumlanabilir.

3.3. Ogretmen adaylarinin kavramsal sanat uygulamalarina dair diisiinceleri nelerdir?

Aragtirmanimn  {i¢lincii alt problemi “Ogretmen adaylarimin  kavramsal —sanat
uygulamalarina dair diigiinceleri nelerdir? sorusuyla ifade edilmistir. Bu alt problemin
¢oztimlenmesi i¢in uygulama sonunda gerceklestirilen odak grup goriismelerinden
yararlanilmistir. Goriismeler sonucu elde edilen veriler kavramsal sanat hakkindaki bilgi diizeyi
ve diislinceler olmak (izere iki tema altinda incelenmistir. Bu kapsamda dgretmen adaylarinin
kavramsal sanat hakkindaki bilgi diizeylerine iliskin bulgular Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2

Ogretmen Adaylarinin Kavramsal Sanat Hakkindaki Bilgi Diizeylerine Iliskin Dair Tema-Kod
Tablosu

Tema Kod f %
Bu tiir eserleri goriiyordum ama onlarin

0
kavramsal sanat oldugunu bilmiyordum 1 745.8
Bilgi dizeyi Sadece isim olarak biliyordum 6 %25
Daha 6nce hi¢ duymadim 5 %20.8
Kavramsal sanat1 biliyordum 3 %12.4

Tablo 2’de yer alan veriler incelendiginde, Ogretmen adaylarmin kavramsal sanat
konusundaki bilgi diizeylerinin farklilik gosterdigi goriilmektedir. Bu kapsamda adaylarin
cogunlugu (11), “bu tiir eserleri goriiyordum ama onlarin kavramsal sanat oldugunu
bilmiyordum” ifadesini kullanarak, kavramsal sanat eserlerine asina olduklarini ancak bu
eserlerin kavramsal sanat olarak adlandirildigini bilmediklerini ifade etmistir. Bununla birlikte 6
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katilimci1 kavramsal sanati sadece isim olarak bildigini, 5 katilimci ise daha 6nce hi¢ duymadigini
belirtmistir. Tiim katilimcilar igerisinde kavramsal sanati bilenlerin sayisi ise 3 olarak
kaydedilmistir. Bu dagilim kavramsal sanatin Ogretmen adaylari tarafindan yeterince
bilinmedigini gostermektedir. Bu sonug, 6gretmen adaylarinin ¢agdas sanat dersi almig olmalari
disiiniildiigiinde dikkat ¢ekicidir.

Bu dogrultunda katilimci ifadelerinden bazilari agsagida verilmistir;

“Ben kavramsal sanat eserlerine denk geliyordum, goriyordum falan ama onun
kavramsal sanat olabilecegini bilmiyordum.” (O18)

“Sosyal medya sayfalarinda béyle islerle karsilasiyorum. flgimi gok cekmiyor. Kavram
deyince belki de daha teorik bir sey oldugunu diisiindiim belki, kavram kelimesinden hareketle.”
(017)

“Duymamustim. Ilk defa burada yaptik béyle bir sey.” (07)

“Ben duymugstum kavramsal sanati. Zaten adindan da anlasilabiliyor. Bir kavrami baska
bir kavramla anlatma sanati. Genelde boyle sey... basit sekilde anlatiliyor bir kavram. Ama
bir¢ok diistinceyi uyandirabiliyor izleyicide.” (O3)

Ogretmen adaylarinin kavramsal sanat hakkindaki diisiincelerine dair bulgular Tablo 3’te
sunulmustur.

Tablo 3

Ogretmen Adaylarinin Kavramsal Sanata Hakkindaki Diisiincelerine Dair Tema-Kod Tablosu

Tema Kod f %
Sanata kars1 bakis agimi degistirdi 17 %70.8
Kendimi daha 6zgurce ifade etmeme olanak 13 %541
tanidi
N Yaraticiligimi artirdi 11 %45.8
Distinceler Artik bu tiir eserlere daha farkli bir gozle
9 %37.4
bakiyorum
Farkli malzemelerle de ¢alisabilmek giizel 4 %16.6
Ufkum agild1 2 %8.3

Tablo 3’teki veriler incelendiginde, kavramsal sanat uygulamalarinin 6gretmen adaylari
tizerindeki etkilerinin ¢esitli ve olumlu oldugu goriilmektedir. Bu baglamda katilimcilarin biiyiik
bir ¢ogunlugu (17) “sanata kars1 bakis acimi degistirdi” ifadesini kullanarak bu suregten 6nemli
oOl¢iide etkilendigini belirtmistir. Bununla birlikte 13 katilimc1 kendilerini daha 6zgiirce ifade etme
imkani bulduklarini, 11 katilimci ise yaraticiliklarinin arttigini vurgulamistir. Bu ifadeler,
katilimcilarin sanat araciligiyla kendilerini kesfetme, ifade etme ve yaraticiliklarini gelistirme
stirecinde yasadiklar1 doniisiimil gdstermektedir. Ayrica “artik bu tiir eserlere daha farkli bir gozle
bakiyorum” diyen 9 katilimci, kavramsal sanata yonelik bakis agilarinin degistigini belirtirken,
“farkl1 malzemelerle de caligabilmek giizeldi” diyen 4 kisi, bu siirecte farkli malzemelerle
caligmanin olumlu bir deneyim oldugunu dile getirmistir. Son olarak, 2 katilimc1 “ufkum acildi”
ifadesini kullanarak, kavramsal sanat uygulamalarinin kendi ufuklarini genislettigini ifade
etmistir. Bu bulgular, kavramsal sanatin 6gretmen adaylarinin sanata ve yaraticiliga bakis agisint
olumlu yonde etkiledigini ve onlarin sanatsal ifade 6zgiirligiinii gelistirdigini gostermektedir.

Konuyla ilgili katilimer ifadelerinden bazilari su sekildedir;

“Bir calismaya kendimizden ¢ok bir sey kattik, bizi yansitan bir ¢alisma oldu. Bu a¢idan
iyi oldu. Benim sanata bakig agim daha da farkli oldu. Yani diisiincelerimizi aktarmak gergekten
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cok guzel. Bu wir ¢alismalar: eskiden gorsem sagma gelebilirdi ama su an oyle gelmiyor. Cok
daha anlamli geliyor.” (023)

“Sanatin ¢ok giicli bir sey oldugunu diisiinmeye basladim. Zaten basta da soyledim
sanati daha ¢ok sevdim kavramsallarla, bir de bu yaptigimiz uygulamayla... Bir seyi anlatiyor
olmak ¢ok giizel. O ¢ok giizel ve giiclii bir sey bence.” (O3)

“Ben saygi duymaya basladim. Onceden bu sekilde diisiinmiiyordum. Ama igine girdikten
sonra kavramsal sanatin ¢ok da kolay olmadigin gordiim. O yiizden su an daha ¢ok sayg
duyuyorum.” (O1)

“Tanigmadan once ¢ok sevmiyordum, basit bir sey olarak goriiyordum kavramsali. Hani
boyle duvara muz falan yapiyorlar ya o bana falan basit geliyordu. Su an daha anlamh geliyor.”
(017)

“Ben tablolara bakinca bile altinda yatan anlama bakiyorum artik. Ne anlatmak
istemis... Onceden direkt renklere, tasarima falan odaklanirdim. Simdi daha ¢ok anlamina
odaklantyorum.” (O13)

“Yaptigimiz uygulamayla birlikte ufkum acildi. Yani sanat kavrami goziimde daha da
genisledi. Sanatin ¢ok genis bir sey oldugumu fark ettim.” (024)

“Eskiden bu tur eserlere bakarken ¢ok diisiinmiiyorduk ama simdi bakarken altinda ne
yatabiliyor acaba diyorum.” (O19)

“Ilk duydugumdan itibaren bu ¢alisma beni ¢ok heyecanlandirdi. Anlatmak istedigim bir
konuyu ¢ok ozgiirce anlatabilecegim bir alandi. Elimden gelen en iyi sekilde degerlendirerek
yaptigimi diisiiniiyorum. Bu ¢alisma benim iyi yonlerimi gérmeme vesile oldu. Artik hangi isle
ugrasmam gerektigini iyi biliyorum.” (O16)

“Sanatin ¢ok farkli dallari oldugunu bu calismamizla daha iyi anladim. Yaraticiligimiza
oldukga etkisi oldu.”” (O11)

“Bu caligma boliimiimiiz adina farkindalik yaratti. Bu farkindalik bizde merak ve heyecan
uyanduwrdi.” (015)

“Alsilmisin disina ¢ikmis olduk hocam. Artik stkilmistik aymi seyleri yapmaktan onu fark
ettim. Buraya gelip bunlart yaptiktan sonra tuval yapmak sikici gelmeye basladi. Hani ona da
boyle bir seyler koyalim onun da Ustune bir malzeme ekleyelim gibi daha farkli diisiinmeye
bagsladim.” (O7)

“Bir seyi konusarak da anlatabilirsin ama onu materyallerle bir seye doniistiiriip herkese
sunmak ok daha etkili bence. Daha dikkat ¢ekici. Sadece boyalarla degil de malzemelerle de bir
seyler ¢ikabiliyor. Cok daha etkili.”” (020)

“Bu uygulamay: sadece bu yil yapmamiz ¢ok eksik bence. Ik yildan beri bu tiir isler
yapsaydik su an ¢ok baska durumda olabilirdik.”” (014)

Ifadelerinden anlasildig1 iizere, Ogretmen adaylari kavramsal sanata karsi olumlu
diisiincelere sahiptirler. Katilimcilarin ¢ogu, sanata olan bakis agilarinin degistigini ve bu siirecin
kendileri iizerinde Onemli bir etki biraktigini belirtmektedir. Katilimer ifadeleri, sanatin
derinliklerine inerek anlam arayislarini artirdiklarini ve sanatin giiclii bir ifade arac1 olduguna dair
algilarim degistirdiklerini gdstermektedir. Ornegin, O14 kodlu katilimcinm “Bu uygulamay:
sadece bu yil yapmamiz ¢ok eksik bence. Ilk yildan beri bu tiir isler yapsaydik su an ¢ok baska
durumda olabilirdik.” ifadesi bu degisimin bir 6rnegidir. Ayrica, kavramsal sanat ¢alismalarinda
malzeme sinirinin olmamasinin vurgulanmasi da dikkat ¢ekicidir. Katilimeilar, kavramsal sanatin
farkli malzemelerle ¢aligma firsat1 sundugunu ve bu deneyimin olumlu bir deneyim oldugunu dile
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getirmislerdir. Bu bulgular, kavramsal sanatin 6gretmen adaylarimin sanata ve yaraticiliga bakis
acilarin1 zenginlestirerek, sanatsal pratiklerinde derinlemesine bir doniisiim sagladigini seklinde
yorumlanabilir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Kavramsal sanat, geleneksel anlayis ve tekniklerin 6tesinde sanat¢inin diisiincelerini ve
fikirlerini ifade etme 6zgiirliigli saglayan bir alan sunmaktadir. Bu sanat tliriinde eserin temel odak
noktasi, estetikten ¢ok sanat¢inin iletmek istedigi mesaj ve bu mesajin izleyiciyle etkilesimi
tizerinedir. Bu yaklagim, sanatin sadece estetik bir nesne degil, ayn1 zamanda diigiinsel bir siire¢
oldugunu vurgular. izleyiciyi, sanatin pasif bir tiiketicisi olmak yerine, sanat eserinin anlamini
kesfetmeye davet eden aktif bir katilimci haline getirir. Bu bakis agisiyla kavramsal sanat, sanat
tarihinde 6nemli bir konuma sahip olmanin yani sira sanat egitiminde de 6nemli bir rol
oynamaktadir. 21. ylizyilda, sanat egitimi geleneksel yontem ve tekniklerin 6gretildigi bir egitim
olmaktan ¢ikarak, pek ¢ok sanat egitimcisinin de vurguladigi gibi bireylerin estetik
duyarhiliklarini, elestirel diisiinme becerilerini ve problem ¢6zme yeteneklerini gelistirmelerine
odaklanan bir konumda olmalidir (Artut, 2013; San, 2010). Bu baglamda, gorsel sanatlar egitimi
veren kurumlarin (6zellikle gorsel sanatlar 6gretmeni yetistiren programlarin) miifredatlari ¢agin
gereksinimlerine gore go0zden gegirilmeli; cagdas sanatin anlagilmasina katki saglayacak
uygulamali ¢caligmalarla birlikte 6grencilerin okuma, yazma, diisiinme ve tartisma becerilerini
gelistirecek egitimlerle yeniden sekillendirilmelidir (Bulut, 2014; Calkus, 2019). Cunki
giinimiizde sanatin varlik gerekgesi, geleneksel kaliplarin 6tesinde kavramsal bir Uretime
dayanmaktadir. Sanatsal iiretim, nesnel bir {iriin ortaya koymaktan ziyade zihinsel ve kavramsal
bir yaratim siirecini ifade eder (Eker & Seylan, 2006). Bu baglamda bu arastirmada, gorsel
sanatlar egitimi alan Ogrencilerin kavramsal sanata yonelik bakis acilart ve kavramsal sanat
uygulamalariyla ilgili deneyimlerinin degerlendirilmesi amag¢lanmustir.

Arastirmanin sonuglari, kavramsal sanatin 6gretmen adaylari {izerinde olumlu etkiler
yarattigini ortaya koymaktadir. Uygulama siirecinde yapilan ¢alismalar incelendiginde, 6gretmen
adaylarinin kavramsal sanat tdrinde ilk kez deneme yapmis olmalarina ragmen basarili ve
kavramsal sanat anlayisina uygun denilebilecek eserler Urettikleri goriilmiistiir. Katilimcilarin
biiyiikk bir kismi, bu deneyimin sanata karsi bakis agilarim degistirdigini, yaraticiliklarini
artirdigini ve kendilerini daha 6zgiir bir sekilde ifade etmelerine imkén tanidigini ifade etmistir.
Bu durum, geleneksel sanatta beceriye dayali egitimin 6tesinde, ¢agdas sanatin 6grenci katilimini,
ifade Ozglirligiinii, empatiyi ve sanatta risk alma yetisini tesvik etmesi agisindan Onem
tagimaktadir. Bu sonug literatirdeki baska calismalarla da benzerlik géstermektedir; Ching
(2015), gerceklestirdigi arastirmada ¢agdas sanatin 6gretilmesinin 6grencilerin elestirel diisiinme
ve yaraticilik becerilerini artirdigini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Tanyel Basar ve
Ince’nin (2019) kavramsal sanata odaklandig1 calismalarinda, dgrencilerin uygulama éncesinde
bilgi eksiklikleri nedeniyle giincel sanat Ornekleri ve uygulamalarina mesafeli durduklar
vurgulanmisg, ancak uygulama sonrasinda sanatsal bakis agilarini olumlu yonde degistirdigi ve
kavramsal sanat caligmalarin1 anlamlandirmaya ve eserin vermek istedigi diisiinsel temaya
ulasmaya yonelik caba gosterdikleri belirtilmistir. Bu sonug, c¢agdas sanat egitimi alan
Ogrencilerin sanat okuryazarligi gelisimi acisindan son derece dnemlidir. Giiniimiizde, sanat
okuryazarliginin bireylerin kendi kiiltiirel degerleriyle uluslararasi sanat iiriinlerini birlestirme,
degerlendirme ve iligkilendirme yetenegi agisindan dnem tasidigi vurgulanmaktadir (Yiicetoker,
2014). Bu baglamda Ozer (2018), sanat egitimi veren kurumlarda sanat okuryazarligi
dizeylerinin artirilmasi i¢in 6gretim miifredatlarinda bu konunun daha fazla vurgulanmasi
gerektigine dikkat gcekmektedir. Bu agidan ele alindiginda, gretmen adaylarinin ¢agdas sanati
anlamalar1 ve bu alanda uygulamalar yapmalari, sanata karsi bakis agilarin1 zenginlestirerek
sanatsal pratiklerinde anlamli bir doniisiim saglayabilecegi sdylenebilir.
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Arastirmada one ¢ikan bir baska sonug, 6gretmen adaylarinin sanatsal {iretim siire¢lerinde
farkli materyallerin kullanim1 konusunda zorlanmig olmalarina ragmen, aligtiklar1 materyallerin
disinda farkli malzemelerle caligmis olmaktan memnun olduklar1 yoniindedir. Bu durum,
Ogretmen adaylarinin yaraticiliklarina katki saglamanin yani1 sira, malzeme ¢esitliligi ile sanatsal
ifadelerini gelistirmelerine de olanak tanimaktadir. Bu sonu¢ Tanyel Basar ve Ince'nin (2019)
caligmalarinda da ortaya ¢ikmis olup, farkli malzeme kullaniminin yaraticilik ile olan olumlu
etkilesimleri ve yaraticiliga katkilar1 uzman ve yetkin kisilerin goriisleriyle desteklenerek
vurgulanmistir. Gorsel sanatlar egitimi alan bireylerin, tasarim siireglerinde atik malzemeler de
dahil her tiirlii malzemeyi kullanabilme becerisi, hem bireysel iiretim siireglerine katki saglamakta
hem de 6gretmenlik meslegini icra ederken 6grencilere ¢evre bilinci kazandirmalar1 agisindan
O6nemli bir rol oynamaktadir. Bu durum, literatiirdeki pek ¢ok ¢alismada da vurgulanmis ve geri
doniisiim yoluyla nesnelerin yeniden degerlendirilmesi acisindan sanatin roliine dikkat
cekilmistir. (Saglam & Enginoglu, 2016; Saglam, 2019; Varto, 2010; Yeboah vd., 2017). Bu
baglamda, kavramsal sanat uygulamalarinda 6grencilerin aligkin olduklar1 ara¢ ve gereglerin
oOtesinde farkli malzemeler kullanmalari, 6nemli bir deneyim ve 6grenme firsati sunmasinin yani
sira, siirdiiriilebilir bir gelecek agisindan da deger tasimaktadir.

Aragtirma kapsaminda, 6gretmen adaylariyla yapilan goriismelerde, ¢agdas sanat tiirleri
kapsaminda verilen derslerin ve yapilan uygulamalarin egitim hayatlarinin daha erken
donemlerinde sunulmasinin, sanatsal gelisimlerine onemli katkilar saglayabilecegi pek ¢ok
katilimei tarafindan ifade edilmistir. Bu ifade, 6gretmen adaylarinin egitim siiregleri boyunca
genellikle ¢agdas sanat uygulamalar1 gergeklestirmediklerini, en iyi ihtimalle teorik bir egitim
aldiklarin1 da isaret etmektedir. Bu durum, pek ¢ok arastirmada da vurguladig: gibi, kavramsal
sanat uygulamalarinin genellikle dersi veren Ogretim elemaninin inisiyatifi dogrultusunda
gerceklestigini ortaya koymaktadir (Bulut, 2014; Calkus, 2019). Oysa, kavramsal sanat gibi
cagdas sanat hareketlerinin yeterince anlasilabilmesi ve igsellestirilebilmesi i¢in &grencilere
uygulamali deneyimler sunulmasi biiyilk 6nem tasimaktadir. Nitekim mevcut resim-is
Ogretmenligi miifredatinda, cagdas sanat dersinin sadece teorik bir ders olarak yer aliyor olmasi,
uygulama firsatlarinin sinirli olmasina neden olmaktadir. Bu baglamda, sanat egitimi veren
kurumlarin miifredatlarinin gilincellenmesi, ¢agdas sanatt hem teorik olarak anlamayi hem de
pratik olarak deneyimlemeyi miimkiin kilacak sekilde diizenlenmesi 6nemlidir (Eker & Seylan,
2006; Tanyel Basar & Ince, 2019). Ciinkii kavramsal sanat, cagdas sanat egitimine &zellikle post
modern bir perspektiften bakilmasin1i miimkiin kilarak, yenilik¢i goriisler ve igerikler sunmasit
bakimindan 6nemlidir (Eker & Seylan, 2006). Bu kapsamda, sanat egitimi veren kurumlarin
miifredatlarinda yapilacak bu tiir bir diizenleme, 6grencilerin giiniimiiz sanatini derinlemesine
kavrayip yaratici siireglere katilmalarint miimkiin kilabilir.

Sonug olarak, bu arastirma kavramsal sanatin 6gretmen adaylar1 tizerinde olumlu etkiler
yarattigini ve sanatsal bakis agilarin1 6nemli Slgiide degistirdigini gostermektedir. Arastirmanin
bulgulari, 6gretmen adaylarinin ¢agdas sanat uygulamalariyla daha erken yillarda tanigmasinin
sanatsal becerilerini ve Ozgiivenlerini artirabilecegini, ayn1 zamanda sanatta daha yenilik¢i ve
Ozgiin yaklagimlar gelistirmelerine katkida bulunabilecegini ortaya koymaktadir. Bu sebeple,
sanat egitimi veren kurumlarin ¢agdas sanat derslerine daha fazla 6nem vermeleri, miimkiin
oldugu olciide ders sayilar1 ve siirelerini artirarak bu dersleri uygulamali c¢alismalarla
zenginlestirmeleri gereklidir. Ayrica, sanat egitimi veren kurumlarin miizeler ve diger kiiltiirel
kurumlarla is birligi yaparak, bilgi paylasimini artirmasi ve kuramsal bilginin somutlagmasina
katki saglamasi 6nemlidir. Bu durum, 6gretmen adaylarina cagdas sanat akimlarini derinlemesine
O0grenme firsati sunarak, onlarin sanatsal gelisimlerine katki saglayacaktir. Kavramsal sanatin
nitelikli bir sekilde 6gretimi noktasinda sanat egitimi veren egitimcilere de 6nemli gorevler
diismektedir. Bu baglamda, sanat egitimcileri kavramsal sanati 6gretim siireglerine daha fazla
dahil etmeli, atolye calismalarinin sayisini artirmali ve ¢esitli seminerlerle kavramsal sanatin
anlagilmasini tegvik etmelidir. Tiim bu c¢abalar hem egitimcilerin hem de 6grencilerin ¢agdas
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sanatla ilgili daha derin bir anlayis gelistirmelerini saglayarak, sanatsal liretim siire¢lerinde 6zgilin
ve yaratici diisiinme becerilerini pekistirecektir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

In the millennia-long history of art, perhaps the most significant change occurred in the
20th century, led by the Impressionist movement. This artistic revolution saw artists moving away
from concerns of representation and discovering new forms of expression and understanding
(Gombrich, 2007). One of the most important movements to emerge during this period is
"Conceptual Art." Gaining popularity in the 1960s, conceptual art focuses on the idea or concept
the artist wishes to convey rather than the physical form (Antmen, 2016; Goldie & Schellekens,
2009; Koca, 2017). The roots of conceptual art can be traced back to Duchamp's "readymade”
concept and his work "Fountain™ from the 1910s, with its theoretical framework often attributed
to minimalist artist Sol LeWitt (Antmen, 2016). LeWitt significantly contributed to defining
conceptual art with his 1967 essay "Paragraphs on Conceptual Art." According to him, the idea
is the most crucial aspect of a conceptual art piece, and its appearance is of little importance
(LeWitt, 1967). Conceptual art, where material and technique are not significant, encourages the
viewer to engage in intellectual exploration and thought processes rather than aesthetic or
emotional responses (Lewis, 2001). This groundbreaking approach of conceptual art has secured
its significant place in art history and continues to be an influential art movement today.

Today, art education is important not only for the teaching of traditional techniques, but
also for the development of creativity and for individuals to acquire the ability to think differently
(San, 2010; Artut, 2013). Contemporary art movements, particularly conceptual art, enable
students to explore ideas and concepts beyond the material boundaries of art (Bremmer, Heijnen,
& Kersten, 2021). Through conceptual art education, students can develop their creativity (Tanyel
Basar & Ince, 2019). This process changes students' perspectives on contemporary art pieces and
contributes to their understanding of these works (Ching, 2015). Additionally, the
interdisciplinary nature of conceptual art increases its interaction with different fields and its
pedagogical contributions (Bulut, 2014). However, examining the programs of universities in
Turkey that train visual arts teachers reveals a predominant focus on traditional forms and
techniques, with limited courses suited to contemporary art (Bulut, 2014; Tanyel Basar & ince,
2019). The updated 2018 Painting-Teaching Undergraduate Program includes only one
theoretical course under the name "Contemporary Art," which is mostly approached theoretically,
with conceptual art practices occurring more at the instructor's discretion (Bulut, 2014; Calkus,
2019).

It is important for art education programs to adapt to the rapidly changing dynamics of
today. Delving deeply into contemporary art understandings like conceptual art in art education
and incorporating practical applications can foster individuals who question the nature and
purpose of art. From this standpoint, this research aims to evaluate the perspectives of arts
education students towards conceptual art and determine their experiences with conceptual art
practices. Based on this aim, the following questions were sought to be answered:

1. What are the technical and thematic contents of the conceptual art works created by the
prospective teachers?

2. What are the experiences of the prospective teachers regarding conceptual art practices?

3. What are the opinions of the prospective teachers about conceptual art practices?

Method

This research was conducted using the phenomenology design, one of the qualitative
research methods (Creswell, 2017; Merriam, 2018; Patton, 2018). The reason for choosing the
phenomenology design is to deeply examine and thoroughly reveal the experiences and thoughts
of prospective arts teachers about conceptual art practices. The study group consists of 24
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students, 6 males and 18 females, in their final year of the painting-teaching undergraduate
program at a university in Turkey’s Western Black Sea Region. The research was carried out
during the fall semester of the 2023-2024 academic year. During the six-week application period,
data were collected through observations, artwork introduction forms, and semi-structured focus
group interviews. These data were analyzed using content analysis.

Results and Discussion

This research aimed to evaluate the perspectives and experiences of art education students
towards conceptual art. The results show that conceptual art has had a positive impact on
prospective teachers. Participants noted that conceptual art changed their perspectives on art,
increased their creativity, and allowed them to express themselves more freely. Additionally, it
was found that their views towards conceptual art pieces changed, attributing more meaning to
such works. This is significant for the development of art literacy (Y licetoker, 2014; Ozer, 2018).
These results align with the studies conducted by Ching (2015) and Tanyel Basar and Ince (2019).

Another notable result of the study is that, although prospective teachers struggled with
using different materials in their artistic production processes, they found working with materials
outside their usual comfort zone satisfying. This is important for individuals studying visual arts
education to be able to use any material in the design process and contribute to their personal
production processes. The prospective teachers indicated that contemporary art practices should
start earlier in educational processes. The current curriculum's theoretical focus on contemporary
art limits practical opportunities. Institutions providing art education should update their curricula
in this direction, supporting contemporary art understanding both theoretically and practically
(Bulut, 2014; Calkus, 2019). In conclusion, conceptual art creates significant changes in the
artistic perspectives of prospective teachers and enhances their artistic skills and self-confidence.
It is recommended that institutions providing art education place greater emphasis on
contemporary art courses and practical work.

3731



