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20. yiizy1l doneminde, miizik ve diger alanlarda sanatta olan anlam arayis1 cesitli
sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. 20. yiizy1ll doneminde beste-
ciler, istedikleri 6zel efektleri yaratabilmek i¢in genisletilmis tekniklere ve modern
notasyon kullanimlarina bagvururlar. Ozellikle dénemin bestecileri; Karlheinz Stock-
hausen, Gyorgy Ligeti, lannis Xenakis, Krzysztof Penderecki, John Cage gibi isimler
eserlerinde avangart ogelere ve genisletilmis calgi tekniklerine yer verirler. Bu calis-
mada, donemin sanat anlayiginin gitar miizigini ve gitar bestecilerini etkilemesiyle
20. ylizy1l bestecilerinin eser ornekleriyle ele alinmistir. Calismanin amacz; 20. yiizyil
doneminde kullanilmaya baslanan genigletilmis calgi tekniklerinin, gitar alanina olan
yansimalarini ve 20. yiizyilda gelistirilen yeni gitar tekniklerini eser incelemeleriyle
literatiire kazandirmaktir. Gitar literatiiriinde bu ¢alismanin yer almasi; 20. yiizyil gitar
miizigi bestecilerinin eserlerindeki yeni tekniklerinin 6grenilmesi agisindan ve kul-
lanilan tekniklerle yeni ses renklerini elde etmek agisindan 6nemlidir. Bu ¢alismada
genigletilmis gitar teknikleri; Roland Dyens “Libra Sonatine” “A Night in Tunisia”
“Fantasie”, Paulo Bellinati “Jongo”, Leo Brouwer “La Espiral Eterna” , Alberto
Ginastera “Sonata”, Nikita Kushkin “Usher Valse”, Francis Kleynjans “A L’aube du
Derneir Jour” eserleri lizerinde incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil Miizigi, 20. Yiizyil Gitar Miizigi, Genisletilmig Gitar
Teknikleri.

ABSTRACT

In the 20th century, the search for meaning in music and other areas of art led to
the emergence of various art movements. In the 20th century, composers resorted to
extended techniques and modern notation in order to create the special effects they
wanted. Especially composers of the period; Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti,
Tannis Xenakis, Krzysztof Penderecki, John Cage, etc. included avant-garde elements
and extended instrument techniques in their works. In this study, the influence of the
artistic understanding of the period on guitar music and guitar composers is handled
with examples of works by 20th century composers. The aim of the study is to bring the
reflections of the extended instrument techniques, which started to be used in the 20th
century period, on the guitar field and the new guitar techniques developed in the 20th
century to the literature by analyzing the works. The inclusion of this study in the guitar
literature is important in terms of learning the new techniques in the works of 20th
century guitar music composers and obtaining new sound colors with the techniques
used. In this study, extended guitar techniques have been analyzed on Roland Dyens
“Libra Sonatine” “A Night in Tunisia” “Fantasie”, Paulo Bellinati “Jongo”, Leo
Brouwer “La Espiral Eterna”, Alberto Ginastera “Sonata”, Nikita Kushkin “Usher
Valse”, Francis Kleynjans “A L’aube du Derneir Jour”.

Keywords: 20th Century Music, 20th Century Guitar Music, Extended Guitar Tech-
niques.
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EXTENDED ABSTRACT

This study investigates the new guitar techniques developed in the 20th century period through analyses of works.
In the content of the study, it is presented with the artistic conceptions of the 20th century period and examples of the
works of the composers of the period. The 20th century period is divided into two as modernism and postmodernism.
In the 20th century period, in which many movements took place, innovative approaches emerged in many fields of art.
Expanded instrument techniques in the field of music are among these innovations. With the Expressionism movement
and then postmodernism, it is seen that extended instrument techniques and contemporary/graphic notations are used
to create special timbres in the works. Composers, especially in the second half of the 20th century, construct their
works with innovative, unusual (motifs) and avant-garde elements. In this study, while analysing the use of extended
techniques on the guitar, the composers of 20th century music, Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, lannis Xenakis,
Krzysztof Penderecki’s works are handled with extended instrument techniques and contemporary / graphic notation.
In the works of K. Stockhausen "Gruppen" for 3 orchestras, G. Ligeti "Atmospheres", I. Xenakis "Metastaseis", K.
Penderecki "Threnody for the Victims of Hiroshima", it is observed that the use of extended instrument techniques,
contemporary / graphic notation and avant-garde elements.

Looking at the development of guitar music, Francisco Tarrega made significant achievements in the technical
development of the guitar in the 19th century. In the 19th century, he made significant contributions to right and left
technique. Tarrega made many studies on guitar technique and had an important role in the development of techniques
such as “Apoyando”, “Left hand legato”, “Tirando”, “Bare”, “Tremolo”, “Harmonic”, “Pizzicato”, etc., which are
expressed as “traditional guitar technique”. In the 20th century, guitarists such as Agustin Barrios and Andres Segovia
had an influence on the first half of the development of guitar music. In the first half of this period, there appear traces
of the Romantic period. Also, thanks to Segovia, composers of the Spanish ecole, who were not guitarist composers,
composed works in the field of guitar. In the second half of the 20th century, composers included special effects and used
extended techniques. In 20th century guitar music, extended instrument techniques are used in the works of composers
such as Leo Brouwer, Alberto Ginastera, Francis Kleynjans, Roland Dyens, Paulo Bellinati, Nikita Kushkin. In this
period, extended guitar techniques such as “Pulp”, “Unghia”, “Tapping”, “T.R.(non-rezonans)”, “Bend”, “Tambour”,
“Portamento”, “Bartok Pizzicatosu”, “Slap”, “Sul tasto”, “Sul ponticello” developed. While composers use extended
instrument techniques to create special effects, they also fictionalise the music with unusual and avant-garde elements. In
this study, extended guitar techniques are analysed in Roland Dyens "Libra Sonatine" "A Night in Tunisia", "Fantasie",
Paulo Bellinati "Jongo", Leo Brouwer "La Espiral Eterna", Alberto Ginastera "Sonata".

It is observed that "Libra Sonatina" has a modal structure, "Sul tasto, Sul ponticello, Dedillo, Tambour, Rasgueado,
Bend, Slap" techniques are used, and detailed explanations are made for the special effects in the piece. When the final
sentences of the sections of the piece are analysed, it is seen that the final sentences of the first and second sections
end with fading and special effects are used, while in the final sentence of the last section, fully extended techniques
are used. In "A Night in Tunisia", it is observed that "Tambour, Pulp, Slap, Tapping" techniques are used, while in
"Fantasia" techniques such as "Tambour" are used. When Dyens’ writing style is analysed, it is determined that he
frequently used extended techniques in his works that he wrote and arranged. "Tambour" (Percussion) technique is
used in Bellinati’s "Jongo". In Brouwer’s "La Espiral Eterna", a detailed explanation is included for special effects, it
is a work equipped with avant-garde elements; it is observed that special effects, Pizzicato, Tapping techniques and
contemporary/graphic notation are used. In Ginestara "Sonata", special effects such as "Whistle", Rasgueado technique
and Contemporary/Graphic Notation are used. In Kushkin "Usher Valse", "Bartok Pizzicato", "Bend", "Vibrato"
techniques are used. In Kleynjans "A L’aube du Derneir Jour", it is seen that special effects are used in the first part,
special effects are used in the second part (bell sound), "Tambour, Slap, Bend" techniques are used. The piece ends
with special effects. It was observed that Kleynjans and Brouwer’s pieces use special effects more than the other pieces
analysed, and the use of contemporary/graphic notation is at the forefront.

GIRIS

20. yiizy1l doneminde, estetik olarak bir sanatta anlam arayig1 vardir. Bu donemde bir¢ok farkli sanat anlayisiyla
cesitli akimlar ortaya ¢ikmigtir (Antmen, 2008, s. 11). 20. ylizyilda sanatcilar, klasik ve romantik donemdeki gibi bir
sanat anlayisini benimsemek yerine yeni arayislarla devam eder. 20. ylizyilda bir¢ok sanat akimi diger akimlara kargi
bir goriisii ortaya koymaktadir. Bu dénemin ilk yarisinda, izlenimcilik (Empresyonizm) akimi ortaya cikar. Sanatgilar,

doga konularini ele alarak yaptiklari eserlerde dogrudan goriilen yerine kiside uyandirdig1 duygu ve diiglinceyi ortaya
koyar. (Ercis, 2023, s. 4322). Buna karsit bir goriis olarak Ekspresyonizm (Disavurumculuk) akimi on plana cikar.
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Ekspresyonist sanatcilar, anti-natiiralist bir anlayisla kisinin i¢ diinyasini eserlerde yansitir. 20. ylizy1l akimlari, 6zellikle
plastik ve gorsel sanatlarda ilk orneklerini gosterirken diger sanat dallarinda da yansimasi goriilebilir.

20. ylizyilda; ilk yarisindan itibaren Modernizm, ikinci yarisindan itibaren sanatta Postmodernizm anlayisinin gelistigi
gozlemlenir. Modern sanat anlayisinin temelleri, sanat¢ilarin diinyayr gordiikleri sekliyle ifade etme anlayisindan
kacarak ortaya ¢ikar. Postmodernizm 6zellikle 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren 1970’1i yillarin baglarinda goriilm-
eye baglanir. Bu anlayista, performans sanatlar1 (sahne performanslari), halk hareketleri ve toplumsal hareketler 6n
plandadir. Postmodernizmde; gecmisi animsayarak sanat dallarinda kendine uygun gelen dgeleri secmesi, degerler
sirasina goze etmeyerek animsamaya yer veren bir anlayig vardir. Postmodern miizikte, moderni alip benimseyen bir
anlayig vardir fakat gelenekseli de icerisinde barindirir. Ayrica “Postmodernizm anlayisu... salt iisluptan ziyade tarihsel
bir kavramdir.”(Gloag, 2012, s. 12) olarak da ifade edilir. Bunun sebebi tarihsel olarak 20. yiizyilda yagsanilan savaslar,
toplumsal olaylarin sanatsal bakig acisina ve ifadeye olan yansimalar1 oldugunu sdyleyebiliriz.

20. yiizy1l miiziginde, izlenimcilik akimiyla beraber modalite anlayisinin gelismeye baslamasiyla birlikte miizikte
yeni arayiglarinin kapisi aralanmistir. Disavurumculuk anlayiginin temelini olusturan II. Viyana Ekolii bestecileriyle
birlikte miizikte avangart miizigin temelleri atilmistir. Ozellikle Arnold Schoenberg’in atonalite ve 12 ton teknigi
tizerine olan ¢aligmalar donemin miizik anlayisinda ¢igir agmistir (Wilder, 1969 s. 65). Armonik olarak yeni bir
anlayisla beraber miizikte, ciimle gelistirme yontemlerinin sinirlari agilmistir. Yine bu donemde armonik anlayista
gelisen degisimlerle enstriiman tekniklerinde farkli efekt timilar olusturmak amaciyla teknik gelisimler olmustur. Ornek
olarak yayl calgilarda kullanilan bartok pizzacatosu, col legno gibi teknikler bu donemin 6nemli gelisimleri arasinda
yer alir. (Karcilioglu, 2011, s. 35). 20. yiizy1l donemi bestecilerinin yeni miizikal arayiglariyla birlikte genisletilmig
calgi tekniklerinin yazimin yayginlig1 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda giderek artmigtir.

20. ylizyilin gitar miizigine bakildiginda; yeniliklerin ilk olarak diger sanat dallarinda yansimalarinin oldugunu,
tarihsel siirecte degisimleri ve yenilikleri takip etmektedir. Ornegin gitar miiziginin bu donemin ilk yarisinda Agustin
Barrios ve Andres Segovia gibi isimlerin gitar miiziginde etkili oldugunu soyleyebiliriz. Bu etki Romantik donemin
romantizm ve kromatizm Ozelliklerini tagtmaktadir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gitar miiziginde bircok
kavram arayislarinin gergeklestigini soyleyebiliriz. 20. yilizyil miiziginde calgi tekniklerinin gelisimi sadece yayh
tiflemeli vurmali calgilarla sinirli kalmayarak gitarda da teknik olarak gelismeler olmustur. Bu arayislar neticesinde bu
calismada, 20. yiizy1l gitar miiziginin genisletilmig calgi teknikleri eserler 6rnekleriyle incelenmistir.

20. Yiizyll Miiziginde Modernizm ve Postmodernizm

20. yiizy1l miizigini akimlarla ele alarak modern anlayisa bakarsak burada ilk olarak izlenimcilik akiminin miizikal
ozelliklerinden baglayarak aktarmak gerekir. Izlenimci Miizik, dogay1 animsatan sade/yalin tonal-modal bir miizikal
dil hakimdir. C. Debussy, Eric Satie gibi besteciler bu akiminin igerisinde yer almaktadir. Bu akimin kargisinda yer
alan diger onemli akim ise Ekspresyonist miiziktir. Ekspresyonist miizik anlayiginda tonal, yalin/sade bir dil anlay1isinin
tam zitt1 olarak disonans araliklarla ve akorlarla bir miizikal dil kullanilir. Miizikte Ekspresyonizm akimindan sonra
postmodernizme dogru bir yonelis baglar. Dada akimi da bu donemde etkili olmaktadir.

“Anlamsizlig1 vurgulamak adina degisik seslerin, ciimlelerin ve geleneksel anlamda sanatsal kabul edilmeyen ancak
calgisal cagrisum yaratan bircok ogeyi dinleyiciyi kiskirtict amagla biraraya getiren “Cubism” kaynakli “Dada”
akimimin,” (Sakpinar, 2004, s. 24) toplumsal degerlere yaklasim felsefesi, bir¢ok akiminda hareket kaynagi olmustur.
Ornek olarak, Ekspresyonizm, Somut Miizik, Fluxus, Pop-Art, Kavramsal Sanat gibi akimlardir.

20. ylizy1l donemi bestecileri eserlerini alisilmisin diginda yeniliklerle olusturur. Eserlerinde genisletilmis calgi
teknikleri kullanirken farkli aligilmigin disinda miizikal climleleri avangart 6gelerle olusturabilirler, 6zellikle Ekspresy-
onist bir anlayisla beraber post modern donemde giderek yayginlasir. Besteciler eserlerinde aligilagelmemis motiflerle
kompozisyonlarim kurgularlar (Dallin, 1957, s. 142). Kurgulanan motiflerin igeriginde genisletilmig calg: teknikleri
kullanilir. Genellikle genigletilmis ¢algi tekniklerinin yer aldig1 eserlerde avangart miizik anlayisinin goriilmesi ¢cok
olasidir bunun sebebi farkli bir sanatsal anlatim1 sergilemek isteyen sanatgi, avangart dgelerle miizigi desteklemesidir.

Post modern miizikte; Elektronik miizik, Raslantisal miizik, Minimalizm, Serial miizik, Belirsizlik, Somut miizik
gibi akimlar yer alir. Bu donemin ikinci yarisindaki eserlerde; Atonaliteye, 12 ton tekniSine, genisletilmis enstriiman
tekniklerine (Cagdas teknikler), Avangart Ogelere, Cagdas/Grafik Notasyon kullamimlarina siklikla rastlamir. Ayrica,
Karlheinz Stockhausen (1928-2007), Gyorgy Ligeti 1923-2006), Iannis Xenakis (1922-2001), Krzysztof Penderecki
(1933-2020), John Cage (1912-1992), Milton Babbitt (1916-2011) gibi isimler donemin 6nemli bestecileridir.
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Geleneksel ve Genisletilmis Calg1 Teknikleri

20. yiizy1l doneminden 6nce kullanilan ve gelistirilen teknikler, “geleneksel teknikler” olarak ifade edilmektedir
(Basak ve Bagci, 2021). Ozellikle geleneksel olarak ifade edilen teknikler; “Legato, Detache, Portato, Martele, Spiccato,
Staccato, Saltando, Sul Ponticello, Sul Tasto, Pizzicato, Glissando, Vibrato, Tremolo” gibi tekniklerdir (Cuhadar, 2009;
Biricik, 1998; Ulucan, 2005). 20. ylizy1l bestecilerin yeni arayislar1 neticesinde genisletilmis calgi teknikleri gelistirilir
(Basak ve Bagci, 2021). Besteciler, geleneksel tekniklerin farkli kullanimlariyla veya birden fazla teknigi birlestirerek
eserlerinde 6zel efektler olustururlar 6zellikle orkestrasyon kitaplarinda 6zel efektler olarak bir boliim yer alir (Sevsay,
2014; Adler, 1989). Ozel efektlerin yer aldig1 eserlerde genisletilmis galgi tekniklerinin kullanildig1 gézlemlenir.

20. yiizy1l genisletilmis ¢algi teknikleri yayl ¢algilarda; “Bartok pizzicatosu, Tirnak pizzicatosu, Cimdik pizzicatosu,
Olciisiiz yay tremolosu, yaywn koprii ve kuyruk arast calma, kopriiniin iizerinde calma, Kopriiniin arkasinda ¢alma,
Pizzicato glissandosu, Martt glissandosu, Glissando triller, Cift ses zit yonlii glissando, Mikrotonal glissando, Sag el
parmakla tremolo, Col legno battuto, Col legno tratto, Flautando” gibi tekniklerdir ve 6zel efektlerle birlikte kullanilir
(Basak ve Bagci, 2021; Adler, 1989; Sevsay, 2014; Karcilioglu, 2011).

20. yiizy1l genisletilmis calg: teknikleri; tahta {iflemelilerde “Perkiisif sesler, “Slap-tongue”, “Bend (mikrotonlar)”,
bakir iiflemeliler de 6zel efekt “Surdinli glissando” gibi, vurmali ¢algilarda timpani’nin pedal mekanizmasinin gelisme-
siyle “Pedal glissando”su gibi tekniklerdir ve 6zel efektlerle kullanilir (Adler, 1989; Sevsay, 2014; Karcilioglu, 2011).

20. yiizyilda; yayl, tiflemeli ve vurmali ¢algilarda oldugu gibi benzer teknikler ve efektler gitar miiziginde kullanilir.
Ornegin gitar eserlerinde de “Bend teknigi”, “Bartok pizzicatosu” gibi genisletilmis tekniklerin yer aldig1 bu galismada
goriiliir.

20. Yiizyll Miiziginde Genisletilmis Calg: Tekniklerinin Yer Aldig1 Eser Ornekleri

Alle Rechte
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Sekil 1. K. Stockhausen “Gruppen” 3 orkestra eserinin giris kesiti

Sekil 1°de yer alan ornekte, Stockhausen’nin yazdig1 avangart eser drneklerinden birisidir. Bu eserin notasinda
alisilagelmemis bir notasyonun kullanildig1 gézlemlenmektedir. Bu tarz bir yazimi benimseyen bestecilerin eserlerinin
giris kisminda detayli olarak bir agiklama metni bulunabilir. Burada enstriimaniste eserin ¢alimiyla ilgili kullanilacagi

366




Onder, B., 20. Yiizyil Genisletilmis Gitar Tekniklerinin Segilmis Eserler Uzerinde incelenmesi

teknikler hakkinda bilgi verilir. Bu 6rnek notanin alt kisminda da * ile dipnot olarak ifade edilmistir. Vibrato, Glissando,
Pizzicato gibi geleneksel yayl tekniklerin ¢cagdas dgelerle kullanildig1 goriiliir. Bestecilerin klasik notasyon sisteminde
ifade edemeyecegi miizikal ifadelerini, grafik notasyon kullanarak da ifade eder. Klasik notasyon sisteminin diginda
kalan tiim yazimlar cagdas notasyon veya grafik notasyon olarak isimlendirilir.

|ehunr

Klaviatur-

Glockanspiel
oder Celesta

Sekil 2. Stockhausen “Gruppen 3” orkestra eserinin giris kesitinden Cluster Akor.

Sekil 2’de yer alan 6rnekteki, bu giris akorunun iizerinde cluster (salkim akor) yazdigim 2" ifade kullanarak da
dipnotta nasil bir cluster akor istedigini ifade etmistir. 20. ylizyil bestecilerinin eserlerinde, bu tarz avangart etkiler
yansitan cluster akorlarin kullanildig: rahatlikla gdzlemlenir.
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Sekil 3. G. Ligeti “Atmospheres” eserinden bir kesit.
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Sekil 3’te yer alan Ornekte, Ligeti’nin yazmig oldugu ayni anda 50’den fazla sesin bir arada tinlatildigi “doku
kompozisyonu” stilinde bir eser 6rnegidir. Bu drnekte, cok fazla doguskan sesin i¢ ice gecerek yankilanan bir “reverb”
efekti yaratilmigtir. Yaylilarda her enstriiman grubunun 5 farkli gruba ayrilarak divisi olarak sesler dagitilmistir. Ayni

durum tahta iiflemeliler ve korno icinde gegerlidir. Eserde kullanilan “Surdin” tekniginin kullanildig1 ve Con surdin —
Sul tasto’nun bir arada kullanilarak 6zel efekt tinilarin yaratildigi gozlemlenir.
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Sekil 4. I. Xenakis “Metastaseis” eserinin giris kesiti.
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Sekil 4’te yer alan bu 6rnekte, 61 enstriimanin yer aldig1 ve hepsi tek tek sag iist boliimiinde belirtilmistir. Rastlantisal
bir eser drnegi olup, enstriimanistlerin hepsine farkli bir gorev verilmistir. Tutti (ayn1 anda) olarak baglayip hepsi
sirasiyla glissando yapmaktadir, hepsinin yaklasik olarak seslerin nelere kadar gidecegi belirtilmis ve 6zel efektler
olarak ifade edilen 6zel efekt glissando’su yapmaktadir. Disonans araliklarin yer aldig1 eserlerde glissando kullanilmast,
gerilim hissini arttirmaktadir. Bu 6rnek, Postmodernist anlayisini oldugu ve genisletilmis ¢algi tekniklerinin yer aldig:
Xenakis’in onemli eserlerinden birisidir.
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Sekil 5. Xenakis “Metastaseis” eserinden bir kesit.

Sekil 5°te yer alan bu ornekte, eserde grafik notasyonla ifadelerin de oldugu gosterilmistir.
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Sekil 6. K. Penderecki “Threnody for the Victims of Hiroshima” eserinin giris kesiti.
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Sekil 6 da yer alan 6rnek, Penderecki’nin yazdigi en iinlii eserlerindendir. Bu eserin haricinde yazdig1 senfonilerinde
veya diger eserlerinde grafik notasyon kullanarak yazdigi goriiliir. Bestecinin miizikal dilinin rastlantisal soyut bir
anlatim izlenmektedir. Threnody for the Victims of Hiroshima (Hirogima Kurbanlar1 i¢in Agit) eser notasinin ilk
sayfasinda, her semboliin ne anlama geldigini ifade eden bir tablo yer alir. Burada enstriimanistlerin neler yapmasi
gerektigini belirtilir fakat her sey keskin olarak belirli degildir. Ornegin notaya bakildiginda; enstriimanlarin hangi notay1
caldig belirli degildir, kismi olarak en tiz noktasinda yer aldigini, belirlenen siraya gore enstriimanlarin eklendigi, ff
niiansinin yer aldig1, ardindan subito piano geldigi, ¢cello ve kontrbas grubunun notada vibrato yapmamasi gerektigini,
viyola grubunda hizli bir vibratonun kullanildigi, keman grubunda ise daha yavas vibrato istendigi gézlemlenir. Calan
orkestraya gore carpisan frekanslardan kismi farkliliklar goriiliir, bestecinin istedigi de budur. Yazilan bu agitta, ¢i18lik
efektini andiran bir tin1 yaratilmistir. Besteci; Postmodernist bir anlayisla, genisletilmis calg1 tekniklerini kullanarak
eserini kurgulamig ve yansitmigtir.

Gitarda Geleneksel ve Genisletilmis Teknikler

Geleneksel gitar tekniginin temelleri; 18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilin baslarinda “Romantik Gitar” olarak ifade
edilen giiniimiiz modern gitarin kiiclik formdaki enstriimanin kullanilmaya baglamasiyla, Fernando Sor (1778-1839),
Dionisio Aguado (1784-1849), Matteo Carcassi (1796-1853) gibi gitarist bestecilere dayanir. Bu gitarist besteciler,
geleneksel gitar tutus tekniginin temeli olan sol bacakta tutusu ortaya koyarlar. Gitarin geleneksel olarak sol bacakta
calim tekniginin ¢ikmasinin temel sebepleri, gitara olan hakimiyeti arttirmak ve tiz notalara kolaylikla erigsmektir.
Tiz notalara daha rahat erisebilmek icin sadece sol bacaga alinmasi yeterli gelmeyerek bir yiikselti yardimiyla tam
anlamiyla giliniimiiz “geleneksel gitar tutus teknigi” olusturulur. Gelistirilen gitar tutus teknigiyle beraber 19. ylizyilda
Francisco Tarrega (1852-1909), sag ve sol teknigi i¢in onemli katkilar saglamustir. Tarrega; gitar teknigi iizerine birgok
caligma yapmisg olup, “geleneksel gitar teknigi” olarak ifade edilen “Apoyando”, “Sol el legatosu”, “Tirando”, “Bare”,
“Tremolo” “Flajole”, “Pizzicato” gibi tekniklerinin gelisiminde nemli yere sahiptir (Ko, 2009; Prato, 2017; Onder,
2023; Summerfield, 2003; Unlenen, 2016).

Geleneksel Gitar Teknikleri;

Apoyando teknigi, sag el parmaklarinin ¢calinan telin bir iist tele (parmagin yaslanmasidir) konumlandirilmasidir.

Sol el legatosu, legato bagl calim anlamina gelir. Gitarda legato sag el ve sol el olarak ikiye ayrilir. Iki farkli
tel kullanarak uzayan seslerin birbirine baglanmasi sag el legatosu’dur. Sol el legatosu ise ayni tel {izerinde sol el
parmaklarinin teli cekilmesiyle olusturulur.

Flajole teknigi, yaylilarda oldugu gibi telin belirli bolgelerine dokunarak doguskan sesler olusturulur. Dogal doguskan-
lar ve yapay doguskanlar olarak ikiye ayrilir. Bos telin belirli bolgelerine dokunarak olusturulmasina dogal, sol el
parmaklarinin perdelere basarak sag el parmaklarinin kullanilmasi yontemiyle de yapay doguskanlar olusturulur.

Tirando teknigi, sag el parmaklarinin teli ¢ekmesiyle icin olusturulur. Apoyando tekniginde teli ¢cekerken parmagi
bir iist tele yaslanmasiyla yapilirken tirando’da sadece ¢alinan tel ¢ekilir.

Bare teknigi, sol elin 1. parmaginin herhangi bir perdeye dikey olarak i¢ kismiyla basmasiyla olusturulur. Tam, yarim,
pivot sekilde ¢esitlere ayrilir. Tam bare’de tiim tellere basilmasiyla, yarim bare’de perdenin yarisina basilarak, pivot
bare’de ise 1. parmagin u¢ kismu (havada kalarak) basilmayarak sadece parmagin alt kismiyla 1. tele veya 1. ve 2. tele
basilarak kullanilir.

Tremolo teknigi, aym: sesin (aym1 ritmik grubun) hizli bir bicimde birden fazla sesin tekrar edilmesinde kullanilir.
Gitarda en 6nemli sag el tekniklerinden biri olup a (yliziik parmag1), m (orta parmak), i (isaret parmagi), parmaklarinin
kombine edilmesiyle olusturulur.

Dedillo teknigi, sag elin isaret ve orta parmaklarini kullanilarak agagi ve yukar1 yonlii hareketiyle olusturulur.

Rasgueado teknigi, sag el a-m-i (yiiziik-orta-isaret) parmaklarinin sirasiyla agagi yonlii hareketiyle veya x-a-m-i
(serce-yliziik-orta-igaret) parmaklar1 kullanilarakta olusturulabilir.

Golpeado teknigi, sag elin a (yiiziik) parmaginin veya herhangi bir sag el parmaginin gitarin 6n kapagina vurulmasiyla
olusturulur.

Vibrato teknigi, tipki yayl calgilarda oldugu gibi klavye {izerinde sol elin bastig1 sesin titresimli bir tin1 yaratmasi
icin kullanilir. Tel cekildigi esnada sol elin parmaginin titretilmesiyle olusturulur. 20. yiizyil bestecilerin eserlerinde
ozel efekt sesler yaratirken hizli vibrato veya yavag vibrato gibi notanin iizerine semboller eklenerek belirtilebilir.
Geleneksel olarak ifade edilen bu teknik, 6zel efektlerle birlikte 20. yilizy1l donemi gitar eserlerinde kullanildig1 bu
caligmada goriiliir.

Glissando teknigi, bir sesten diger ses gecerken hizlica arasinda yer alan seslerde tinlatilarak diger sese gecmesi icin
kullanilir ve ulagilan sese gelince tel tekrar cekilmez.
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Pizzicato teknigi, yayli ¢algilarda telin parmakla ¢ekilmesiyle olusturulur. Fakat gitarda bu tin1 yaratabilmek icin
sag elimizle, tellerin esige temas ettigi yere tellerin titresimi susturabilecek kadar hafif baski uygulanir. Sesin uzamasi
engellenerek tel veya teller ¢ekilir. Boylelikle daha yumusak bir tin1 yaratilmig olur. Tarrega, metot calismalarinda bu
teknige yer verir ve kopriiye serce parmaginin koyulmasiyla olusturulacagi calismalarinda goriiliir (Ko, 2009 s. 91). 20.
yiizy1l doneminde koprii kismina sag elin avug kismi bastirilarak kullanilir. 20. yiizyil doneminde 6zel efektlerin yer
aldig1 eserlerde pizzicato tekniginin ¢agdag motiflerle birlikte kullanildig1 bu ¢alismada goriiliir.

20. ylizy1l gitar miiziginin gelisimini ilk yarisinda, Agustin Barrios ve Andres Segovia etkili olmustur. (Wade, 2001,
s. 111). Barrios, donemin gitar miiziginin en onemli gitarist bestecilerinden olup 300’iin lizerinde gitar miizigine
yon veren eserler yazmustir. Aym yillarda Ispanyol gitarist Segovia ise Ispanyol ekoliiniin gitarist olmayan bestecilerini
tesvikiyle I. Albeniz, J. Rodrigo gibi bestecilerin eserlerini gitar diinyasina kazandirmstir (Unlenen, 2016; Wade, 2001)

20. yiizyilin ikinci yarisinda gitar bestecilerinin eserlerinde, genigletilmis gitar teknikleriyle 6zel efektlerin kullanildig:
goriiliir. “Genisletilmis Gitar Teknikleri”nin kullanimi; Leo Brouwer (1939 - ), Alberto Ginastera (1916-1983), Fran-
cis Kleynjans (1951-2002), Roland Dyens (1955-2016), Paulo Bellinati (1950 - ), Nikita Kushkin (1956 - ), gibi
bestecilerinin eserlerinde gozlemlenir.

20. yiizy1l gitar miiziginde; “Pulp”, “Unghia”, “Tapping”, “T.R.(non-rezonans)”, “Bend”, “Tambour”, “Portamento”,
“Bartok Pizzicatosu”, “Slap”, “Sul tasto”, “Sul ponticello”, gibi yeni teknikler eklenmistir. Bu teknikler sayesinde
avangart ogelerin yer aldig1 eserler insa edilir. Ayrica bu teknikler sayesinde yeni 0zel efekt tinilar gitar miizigine
kazandirilmistir.

Genigletilmis Gitar Teknikleri;

Pulp (Plp.) Teknigi, gitardan daha koyu bir ton elde etmek icin sag elin parmaklarinin et kismiyla tele dokunmasiyla
olusturulur. Gitaristler ve besteciler farkli kontrastlar yaratmak icin bu tarz tekniklere bagvururlar.

Unghia (ungh.) Teknigi, pulp tekniginin aksine sag elin parmaklarinin tirnakla ¢alinmasiyla parlak ton elde etmek
icin kullanilir. Pulp ve Unghia teknikleri Dyens’in eserlerinde siklikla yer alir.

Tapping Teknigi, sol el parmaklarinin klavyeye vurarak calinmasi i¢in kullanilir. Bu teknikte sag elin parmaklarinin
telleri cekmedigi i¢in sol elin giiclii olarak perdelere vurulmasi gerekir. Ne kadar keskin vurgular yer alirsa o kadar
keskin kontrast ve tinilar yaratilir. Ayrica ayni anda hem sag el hem de sol parmaklariyla da olusturulabilir.

T.R. (non-resonance/non-sustain) Teknigi, bu teknik gitarda ¢ok nadir kullanilir. Genellikle besteciler uzamasini
istemedigi sesler i¢in es isareti yazarlar. Daha detayh diisliinen besteciler, bir sesin siiresi boyunca ya da siiresinden
sonra uzayan herhangi bir ses bulunmamasi icin notada belirtir. Bunu sag veya sol elin herhangi parmaginin sesi
susturmasiyla yapilir. Calinan sesin yaninda harici bir “uzayan dogugkan ses istenmedigi durumda” kullanilir. Tipki
piyano pedalina basildiginda sesin doguskanlarinin duyulmasi gibi eger doguskanlarinin duyulmamasi isteniyorsa pedal
kullamilmaz. Gitar miiziginde de aym sekilde bir tel cekildiginde diger telleri tutmazsak diger tellerden de doguskan
sesler gelir. Bunu engellemek icin bu teknik kullanilir.

Bend teknigi, sag elin perde iizerinde bastig1 telin yukart veya asagi yonlii hareket ettirilerek mikroton sesler veya
avangart tinilar yaratmak icin kullanilir.

Portamento Teknigi, sol elin herhangi bir parmaginin bir sesi calip diger bir sese kaydirarak ve ulagilan sesin
calinmasiyla olusturulur. Glissando teknigine benzerdir fakat portamento’da ulasilan ses ¢alinir.

Slap teknigi, sol elin gitarin koprii alt esik kismina bag parmaginin kégenin vurulmasiyla olusan tiniy1 yaratmak
icin kullanilir. Ozellikle klasik gitarda avangart tinilar yaratmak icin kullanilir. Bas gitaristlerin siklikla kullandig1 bir
tekniktir.

Bartok pizzicatosu; 20. ylizy1l doneminde yayl ¢algilarda kullanilmaya baglayan ve zamanla gitar miizigi eserlerinde
de goriilmeye baslayan bir tekniktir. Bu teknik, sol el parmaklarinin gii¢lii bir sekilde telin cekilmesiyle ve telin klavyeye
carpmasiyla olusturulur. Telin klavyeye carpmasiyla metalik keskin 6zel efekt bir tin1 olugur ve Slap teknigine benzeyen
bir tinist vardir.

Sul Tasto teknigi, bu teknikte yayli calgilarda geleneksel olarak siiflandirilsa da gitar alanindaki eserlerde 20.
yiizy1l doneminde goriilmeye baslanir. Yayli calgilardaki gibi tuseye yakin calinmasi i¢in kullanilir. Sag elin tuseye
yakinlagsmasiyla daha yumusak ve daha tatli bir tin1 olusturulur. 20. yiizyil bestecileri eserlerinde tinisal bir kontrast
yaratirken kullandig1 goriiliir.

Sul Ponticello teknigi, bu teknikte yayli calgilarda geleneksel olarak siniflandirilsa da gitar alanindaki eserlerde 20.
yiizy1l doneminde goriilmeye baslanir. Sul tasto tekniginin aslinda tam tersidir. Sag elin tam koprii esik bolgesinden
calmasi icin kullanilir. Daha metalik ve keskin bir tin1 yaratir. 20. Yiizyil bestecileri eserlerinde disonans akorlar
kullanilirken, sul ponticello teknigiyle beraber kullandiklar1 goriilebilir.

Tambour (Percussion) teknigi, 6zel efekt perkiisyon tinilarini yaratmak icin gitarin yiizeyine vurulmasinda kullanilir.
Avangart gitar eserlerinde genellikle tambour teknigine rastlanir. Besteci eserde gitarin tam olarak vurmasinin istedigi
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bir bolge varsa notasinda buna yer verir. Genellikle notasyonda, porte {izerinde notalarin {ist kisminda veya portenin
iceresinde x harfiyle gosterilir. Golpeado teknigi de buna benzerdir gitarin 6n kapagina vurularak olusturulur.

20. Yiizyll Gitar Miiziginde Genisletilmis Tekniklerinin Kullamldig1 Eser Ornekleri

(d Jean-Yves NEVEUX)

Durée: 14" 11" LIBRA SONATINE
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Sekil 7. Roland Dyens “Libra Sonatine” eserinin I. boliim Giris Kesiti.

Sekil 7°de yer alan ornekte, Dyens’in yazdig1 3 boliimlii “Libra Sonatine” eserinin girig kesiti yer almaktadir. Eserde
cagdas timilar ve keskin kontrast gecisleri yer alir. Ritmik olarak 5/4’1iik 5/8’lik 3/4°liik gibi ritmik degisimlerin oldugu,
Sol lidyen modu tizerine kurulu ve kromatik hareketlerin yer aldig1 gdzlemlenir. Bu 6rnekte, 2. dlciiden itibaren dikkat
edildiginde bas seslerin susturulmamasi i¢in uzayabildigi kadar uzamasi i¢in bag ¢izgileri konulmustur. 7. 6l¢iide basta
gelen La sesinin altinda se rapprocher du chevalet diyerek kopriiye yaklagmasi istenmis ve 8. dl¢iide gelen si bemol-re
seslerinin koprii bolgesinde (sul ponticello teknigi) baglh olarak ¢alinmasi istendigi, genigletilmis calgi tekniklerinin
yer aldig1 gbzlemlenmistir. Bestecinin teknik farkliliklar kullanarak aligilmamis tinilar yarattigi goriilmiistiir.
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Sekil 8. Roland Dyens “Libra Sonatine” eserinin I. Boliimiinden Bir Kesiti.
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Sekil 8’de ilk dlgiide fouche (tuse) yazmaktadir. Bestecinin sul tasto tekniginin kullanilmasini istemistir. Fransiz
kokenli bir besteci oldugu i¢in Fransizca terimler ya da agiklamalar kullanilmaktadir. Sekil 8’de yer alan drnekte yer
alan sul ponticello tekniginden hemen sonra sul fasto gelmektedir. Metalik bir tinidan daha yumusak bir tintya ani
bir gecis yaptig1 goriiliir. Bu 6rnegin; son oOlciiniin son akorunda, Dedillo tekniginin gecit seklinde cagdas bir kadans
yapisiyla geldigi gozlemlenmistir.
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Sekil 9. R. Dyens “Libra Sonatine” eserinin 1. Boliimiinde Perkiisyon Kullanimi.

Sekil 9°da yer alan ornekte, 3. dl¢iiniin son vurusundan itibaren perkiisyon kullanildig1 goriilmektedir. Besteci notanin
alt kismina perc. olarak ifade etmistir ve notanin igerisinde x isareti kullanmigtir. Vibrato istedigi seslerin altina vib.,
Bend teknigi kullanilarak sesin bozulmasi igin notanin iizerine z harfi koymustur. Ozel olarak baz1 efektleri belirtmek
icin notasyonun koselerine aciklamalar yapilir. Bestecinin de 4. 6l¢iiniin alt kisminda z harfinin neyi ifade ettigini
aciklamistir.
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Sekil 10. R. Dyens “Libra Sonatine” eserinin I. Boliimiinde Genisletilmis Calg1 Tekniklerinin Kullanimi.

Sekil 10’da Rasgueado, Glissando bend tekniklerinin kullanildig1 gozlemlenir. Verilen 6rnekteki motiflerin icerisinde
bend teknikleriyle aligilmigin diginda tinilarin yaratilmak istendigi goriiliir.
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Sekil 11. R. Dyens “Libra Sonatine” eserinin I. B6liimiinden.

Sekil 11°de yer alan bu 6rnekte, mi bemol bas sesi iizerinde kurulu akorda Dedillo ve Glissando tekniklerinin
kullanilarak calmasi istenmigtir. Burada yer alan glissando’da ulagilmasi istenen ses belirtilmemis olup 6zel efekt
glissando’su olarak degerlendirilebilir. Ayrica gitar miiziginin ¢agdag eser drneklerinde bu tarz kullanimlar goriilebilir.
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Sekil 12. Dyens “Libra Sonatine” eserinin I. Boliimiiniin B kesitinin Bitig Ciimlesi.

Sekil 12’de, Tremolo olarak Dedillo tekniginin kullanmas1 gerektigini belirtilmistir. Ad libitum olarak (serbestce)
akorlarin kopriiden (sul ponitcello) baglayip sag elin tuseye dogru (sul tasto) hareket ederek akorlarin tinlatilmasi
istenmigtir. Boylesi bir calim muazzam bir kontrast yaratmaktadir. En son {i¢ akorun isaret parmagiyla tiz notadan bas
notaya dogru arpejlenmesi istenmistir. Avangart bir climle bitisi yaratildig1, genisletilmis ¢algi tekniklerinin kullanildig:

ve benimsendigi goriiliir.
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Sekil 13. Dyens “Libra Sonatine” eserinin I. Boliimiiniin Bitis Ciimlesi.

Sekil 13’te ornegin alt kisminda sag elin sol ele yaklasarak miizigin kaybolmasi istendigi yazilmistir. Besteci, tam
bir sOniimlenerek bitig tinis1 istemistir. “etc. . . ’(vesaire/benzeri sekilde) yazarak boliim sonunda yorumlamada kiiciik

farkliliklarin olugsmasinin istendigi gozlemlenir.
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Sekil 14. Dyens “Libra Sonatine” eserinin II. Boliimiiniin Bitig Ciimlesi.

Sekil 14’te Dyens’in eserinin II. boliimiiniin final akoru gosterilmistir. Burada akorun arpejlenerek geldigi ve uzaya-
bildigi kadar uzayarak icerisine molto rit., decrescendo ve trill yaparak bir dnceki boliimii gibi sonlimlenerek bitirilmek
istendigi ve au chevalet (sul ponticello) genisletilmis ¢alg1 teknigini eserin bir¢cok noktasinda kullanildig1 gozlemlen-

mistir.
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Sekil 15. Dyens “Libra Sonatine” eserinin Bitis Kesitinde Genisletilmis Calg1 Tekniklerinin Kullanimu.

Sekil 15°te tamamen genisletilmis ¢algi teknikleriyle donatilmis bir kesit yer alir. Glissando ve Dedillo teknigin birlikte
kullanildi81, sonrasinda perkiisyon teknigini yer aldig1 goriiliir. Pizzicato, Tambour ve Slap teknigiyle birlestirilmis bir
motifler tekrarlanir, sondan bir 6nceki 6lciide iist esigin akort bolgesinden tellerin tinlatilmasi istenir. Ozel olarak

belirtilen Bartok pizzicatosu’yla eser sonlanir.
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A Night in Tunisia

are. Roland Dyens John "Dizzy" Gillespie

Tempo moderato - - 69
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Sekil 16. “A Night in Tunisia” eserinin Roland Dyens diizenlemesi giris kesiti.

Sekil 16°’da Dyens’in diizenledigi bir eserin ornegi yer almaktadir. Dyens, yazdig1 ve diizenledigi eserlerde siklikla
genisletilmis ¢algi teknikleri ve avangart 6geler kullanilir. Bu 6rnekte de Tambour (perkiisyon) tekniginin kullanildig:
gozlemlenmistir. Eserin devaminda Sekil 17,18,19°da yer alan 6rneklerde Pulp (p parmaginin et kismiyla telin cekilmesi)
teknigi, T.R. (rezonans yapan uzayan bir sesin susturulmasi) teknigi, Slap (vurma/tokatlama) teknigi, Tambour (gitarin
yiizeyine vurulmasi), Tapping (sol elin tuseye vurulmast) tekniklerinin kullanildig1 gosterilmistir.
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Sekil 17. “A Night in Tunisia” eserinin Roland Dyens diizenlemesinde Genisletilmis Tekniklerin Kullanimu.
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Sekil 18. “A Night in Tunisia” eserinin Roland Dyens diizenlemesinde Genisletilmis Tekniklerin Kullanimi.
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Sekil 19. “A Night in Tunisia” eserinin finali.
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Sekil 20. R. Dyens “Fantasie” eserinin giris kesiti.
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Sekil 20’de, ad libitum (serbestge) olarak 6l¢ii ¢izgi kullanilmayarak eserin bagladigi, hizlanarak legatolar yapilmasi
istendigi, 3. satirda tamb. yazilarak basilan akorun gitar alt esik kismina vurularak calmasinin istendigi gozlemlenmistir.
Eserin bu boliimii boyunca genisletilmis ¢algi tekniklerinin kullanildig1 goriiliir.
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Sekil 21. Paulo Bellinati “Jongo” eserinin Perkiisyon boliimii.

Sekil 21°de, Jongo eserinin perkiisyon boliimiiniin notasyonu gosterilmistir. Gitarin hangi bolgelerine vurulmasinin
gerektigini ve iki gitarin aynm1 anda gitarin farkli bolgelerinden farkli ses renkleri duyulmasi istendigi gdzlemlenmistir.

Perkiisyon boliimiiniin, Sekil 21 ve Sekil 22°de A-B-C-D seklinde kombinasyonlarin tekrarlanarak olusturuldugu
goriiliir.

Ll

Sekil 22. Paulo Bellinati “Jongo” eserinin Perkiisyon boliimii C-D Kombinasyonlari.
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LA ESPIRAL ETERNA
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Sekil 23. Leo Brouwer “La Espiral Eterna” Eserinin Girisi.

Sekil 23’te, Brouwer’in yazmis oldugu cagdas notasyonun kullanildifi bir eseri verilmistir. Brouwer, eserin ilk
sayfasinda kullanilan notasyonla ilgili bilgiler verir. Burada motif kaliplarinin tekrarlandig1 ve ritmik olarak motiflerin
serbestce kullanildigi gbzlemlenir. Eserin tamaminda postmodernist bir miizik anlayisinin yer aldigi, eserin devaminda
siklikla genisletilmig tekniklerin yer aldig1 Sekil 24’te gosterilmistir.
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Sekil 24. L. Brouwer “La Espiral Eterna” Eserinden Bir Kesit.
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Sekil 24’te, La Espiral Eterna eserinden bir kesit verilmistir. Istenen miizigi ortaya ¢ikarabilmek icin iki porte
kullanarak aktarilmistir. Burada, farkli ritmik kombinasyonlarin grafik notasyon seklinde verildigi, ilk satirda basta
yer alan seslerin gicirtili olarak ¢ikmast igin farkli bir ok isareti sembolii kullanilmistir. Bu tarz 6zel efekt tinilar
icin besteci, ayrica nota sayfasindan once aciklama sayfasinda belirtmistir. Sekil 25’te Pizzicato tekniginin yer aldig1
gozlemlenmistir.
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Sekil 25. L. Brouwer “La Espiral Eterna” Eserinden Cagdas Notasyon ve Genisletilmis Calg: Teknikleri.

Sekil 25°te, yer alan gruplandirilmis ses kiimelerinin pizzicato tekniginde geldigi, notanin sol alt kosesinde grafik
notasyon sekilde belirtilen yerde sol elin tellere hafifce basarak olusturulmasinin istendigi belirtilmistir. Bu ¢alig sekli
efektif bir pizzicato tim1 yaratmaktadir. Burada belirsizlik/rastlantisal bir stilde postmodernist donemi anlayisinin yaygin
oldugu gbzlemlenmistir.
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Sekil 26. L. Brouwer “La Espiral Eterna” Eserinden Cagdas Notasyon Ornegi.

Sekil 26’da Brouwer’in grafik stillinde bir Tapping teknigi kullanildig1 goriilmektedir. Normalde sol elle Tapping
teknigi yaygin olarak kullanilirken burada iki elinde bir arada kullanildig1 dikkat ceker. Ust partide sag elin parmak-
larmin kullanildig1 (i-m-a parmaklari) goriiliirken alt partide (1-2-3) gibi sol el parmak numaralarinin kullanildig:
goriilmektedir. Brouwer bu eserin her noktasinda postmodernist ve avangart bir anlayisla climlelerini olusturdugu,
genisletilmis tekniklerle bir arada insa ettigi gdzlemlenir.




Onder, B., 20. Yiizy1l Genisletilmis Gitar Tekniklerinin Segilmis Eserler Uzerinde incelenmesi

@
- ﬂﬁ @ o -E:'ar_.'___ F“ﬂ- r ':
— i T IO
—— S II-——__-.-E. =
@ 25"
o T [pim-emi-pmim-ete]

£, 3.3 ..l'r: GF. f-i aan pizs. £
E = — = ZS =
5 LT R e "H%}_g

18

Sekil 27. L. Brouwer “La Espiral Eterna” eserinin Final kesiti.

Sekil 27°de, daha onceki Sekil 24-25-26 orneklerindeki gibi ayn1 sekilde avangart dgeleriyle miiziginin tiimiinde
benimsedigi, grafik notasyon kullandigi, final bitisinde de do-do-re seslerini hem ritmik olarak (yavas-hizli-yavas) hem
de miizikal olarak dalgali (crescendo-decrescendo) seklinde niians yapilarak eserin sonlandig1 gozlemlenir.
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Sekil 28. Alberto Ginastera “Sonata” eserinin girig climlesi.

Sekil 28’te, yer alan 6rnekte, Ginastera’nin genigletilmis ¢algi tekniklerinin kullanildig1 sonatinin giris climlesi yer alir.
Besteci, eserde yer alan tekniklere ilgili bir aciklama sayfasi notanin ilk sayfasina eklemigtir. Bu 6rnekte, Rasgueado
tekniginin yer aldigi, sekizlik notalarin hizlanarak (accelerando) onaltilik notaya doniistiigli, disonans akorlarin yer
aldigi, son iki vurusluk notada yukar1 bir ok isareti kullanarak 6zel olarak “islik sesi” ¢ikarilmasi istendigi eserin
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aciklama sayfasinda gozlemlenir. Islik sesinin ¢ikartilmasi icin, belirtilen telin sag elin bag parmagi (p) ve orta parmagi
(m) parmagiyla telin klavyeden kopriiye dogru hizli bir sekilde siirtiinmesiyle yapilamasi gerektigi belirtilmistir. Eserin
devaminda ve tiimiinde tipk1 Sekil 24-25-26-27"deki gibi eser boyunca genisletilmig calgi tekniklerinin avangart dgelerle
birlestirilerek cagdas notasyonla sunulma durumu bu eser 6rneginde de goriiliir.

dedicated to Wadislay Blaha
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Sekil 29. Nikita Kushkin “Usher Valse” eserinin giris ciimlesi.

Sekil 29°da, “Usher Valse” eserinin giris climlesi yer almaktadir. La minor tonda olan bu eserde Mi dominant 7/
#9 akoruyla yapay doguskanlar kullanilarak eser baglar. Kullanilan yapay doguskanlar icin sol elde klavye iizerinde

nerelerde basilacagi belirtilmistir ve boylece sag elin isaret parmagiyla (i) telin bir oktavlik kesit noktasindan orta (m)
veya yiiziik parmaginin (a) cekilmesiyle sesler tinlatilir.
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Sekil 30. Nikita Kushkin “Usher Valse” eserinden genisletilmis calgi teknigi rnegi.

Sekil 30’da verilen “Usher Valse” eserinde iki ayr1 genisletilmis ¢algi teknigin kullanildig1 gézlemlenmistir. Burada
bartok pizzicatosu* ve vibr.** (bend tekniginin) kullanildig1 goriiliir. Besteci sol alt kdsede istenilen tin1 ve teknikle
ilgili bilgi vermistir. Bartok pizzicatosu olarak belirtilen seslerin ¢alinmasi icin telin sert bir sekilde ¢ekilmesi ve telin
cekildigi esnada altere bir vibratonun tinlatilmasi istenmistir. Altere bir vibrato tin1 elde etmek icin telin hem agagi veya

yukar1 yonlii hareketiyle bend teknigi kullanilir, hem de nota iizerinde elin titretilmesiyle vibrato teknigi kullanilir ve
boylece istenilen tin1 olusturulur.
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Sekil 31. Francis KLEYNJANS “A L’aube du Derneir Jour” eserinin I. bolim girisi.

Sekil 31°de yer alan Ornekte, sol#-re# olarak tekrar eden seslerin 6zel olarak metalik olarak ¢ikmasi gerektigi eser

aciklama metinde belirtilmistir. Burada tellere tam basilmayarak hafif baski uygulanarak biraz pizzicato ve metalik bir
tiniy1 andiran sesler elde edilir. Besteci eserini genisletilmig tekniklerle ve postmodernist bir yaklagimla kurguladig:

goriiliir.
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Sekil 32. Francis KLEYNJANS “A L’aube du Derneir Jour” eserinin II. bolim girisi.

Sekil 32°deki ornekte, cagdas/grafik notasyon kullamildig1 gézlemlenmektedir. Bu 6rnekte yer alan tiim semboller
eserin bilgilendirme sayfasinda detayl1 bir sekilde ifade edilmektedir. Burada can sembolleriyle can efekti istendigi ve
bunun igin 5. telin 6. telin iistlinden gecirerek 7. perdeye basmasiyla olusturulmasi gerektigi, devaminda gitarin yan
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kapagina vurmasi gerektigini iceren semboller goriilmektedir. Alt satirda ise perkiisyon olarak gitara vurulmasi, dalgali
kalem hareketleriyle 5. teli m parmagiyla 6. teli i parmagiyla telin klavyenin bagladig1 en u¢ noktasindan kopriiye dogru
cekilmesi gerektigi gozlemlenir. Besteci, “bir kapinin gicirtili mentese sesini” betimledigini notanin agiklamasinda
belirtir. Eserin biitliniinde, 6zel efekt tinilar yaratmak i¢in genisletilmig calgi tekniklerinin kullanildig1 goriiliir.
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Sekil 33. Francis KLEYNJANS “A L’aube du Derneir Jour” eserinin II. boliim finali.

Sekil 33’te Fa natiirel notasinin dalgali olarak cagdas bir notasyon sembolii koyarak distorsion yazdig1 goriiliir, bu
ses icin sol elin 4. parmagiyla tele basilarak ve tele agag1 yonlii baski uygulanarak calmasi istenmistir. Besteci “ sol elin
parmagiyla teli cok sert bir sekilde asagiya cekerek sesi bozun” olarak ifade etmistir. Kisacasi, burada bend tekniginin
kullanilmak istendigi goriiliir. Uzayan ses devam ederken, notanin altinda asagi yukari yonlii kalem hareketleriyle
olusturulmus bir simge vardir. Besteci; bu simge icin de sag eli “6. teli bas ve isaret parmaklarinin arasinda siki tutun
ve klavye bolgesinden kopriiye dogru hizla kaydirirken teli yukar1 dogru cekin, sonra aniden birakin; telin istenen
notaya ek olarak klavyede yiiksek sesle (slap tinisinin) duyulmasi saglanacaktir.” seklinde bir aciklama yapmistir. Bu
ornekte; bend tekniginin, slap tekniginin kullanildig1 goriiliir ayrica farkli olarak yorumlamalar da mevcuttur. Olgiiniin
en sonunda yer alan “percussion corde” yazan yerde gitarin bolgesine vuranlarda vardir. Diger eser 6rneklerindeki gibi,
o0zel efekt tinilarin yaratilmasi i¢in genigletilmis calgi tekniklerinin kullanildig1 gézlemlenmistir.

SONUC

Yapilan bu arastirmada, 20. yiizy1l donemi hakkinda bilgiler verilmistir. Modernizm ve Postmodernizm olarak ikiye
ayrilan bu donemde hem genel miizik alaninda hem de gitar alanindaki genisletilmig calg1 teknikleri eser 6rnekleriyle
sunulmustur. Bunun sebebi gitar {izerine dayal1 bir ¢alismada, gitarist bestecilerinin disinda kalan bestecilerin, gitar
miiziginin gelisiminde dolayl1 olarak katkilar saglamasidir.

Yenilik¢i fikirlerin 6n planda oldugu bu ¢agda, II. Viyana Ekolii olarak adlandirilan A. Schoenberg bu dénemin avan-
gart miizik anlayisinin gelismesinde ve genisletilmis calgi tekniklerinin kullanilmasinda 6nemli rol oynamistir. Ozellikle
20. yiizy1l donemi bestecileri eserlerini deneysel/yenilik¢i bir anlayisin kullanildig1 gézlemlenir. Bu ¢alismada yer alan;
K. Stochausen “Gruppen” 3 orkestra i¢in , G. Ligeti Atmospheres, 1. Xenakis Metastaseis , K. Penderecki Threnody for
the Victims of Hiroshima eserlerine bakildiginda, cagdag/grafik notasyon ve genisletilmis ¢algi tekniklerinin kullanildig1
goriiliir. Klasik notasyon sisteminde ifade edilemeyecek olan 6zel efekt tinilar icin ¢agdas notasyon/grafik notasyon
kullanildig1 gbzlemlenmistir. Bestecilerin ¢cagdas notasyonla yazilan eserlerinde, 6zel efekt tinilarin ve genisletilmis
calgi tekniklerinin yer aldig1 goriiliir.

Gitar alaninda; 18. ylizyilin sonu ve 19. yiizyilin baglarindan itibaren, gitar tekniginde 6nemli gelismeler kaydedilir.
Gitar tutug teknigi adina; Fernando Sor, Dionisio Aguado, Matteo Carcassi gibi gitaristler, devaminda 19. yiizyilda
Francisco Tarrega ile beraber geleneksel gitar tekniginin gelisiminde 6nemli katkilar saglanmigstir. 20. ylizyilin ilk
yarisinda Romantik dénem etkisinin devam etmesiyle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gitar bestecilerinin eser-
lerinde 0zel efektlerin ve genisletilmis gitar tekniklerinin kullanildig1 goriiliir. Besteciler eserlerinde cagdas fikirlere
yer verirken 6zel efektlere bagvurabilirler. Ozel efektler yaratmak igin geleneksel teknikler kombine edilebilir ya da
genisletilmig teknikler kullanilir.

20. ylizy1l gitar miiziginde gelistirilen “Pulp”, “Unghia”, “Tapping”, “T.R.(non-rezonans)”, “Bend”, “Tambour”,
“Portamento”, “Bartok Pizzicatosu”, “Slap”, “Sul tasto”, “Sul ponticello” gibi yeni gitar teknikleri bu caligmada;
Roland Dyens “Libra Sonatine” “A Night in Tunisia” “Fantasie” , Paulo Bellinati “Jongo”, Leo Brouwer “La Espiral
Eterna” , Alberto Ginastera “Sonata”, Nikita Kushkin “Usher Valse”, Francis Kleynjans “A L’aube du Derneir Jour”
eserlerinde incelenmistir. Caligmada segilen bu eserlerin incelenme sebebi, donemin gitar alanindaki hem miizikal ve
teknik yonden hem de gitar literatiiriine olan 6nemli katkilaridur.
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Yapilan inceleme neticesinde; Kleynjans ve Brouwer’ in eserleri arasinda daha fazla 6zel efektlerin yer almasi
sebebiyle ¢agdas notasyon kullaniminin 6n planda oldugu, Dyens’in eserlerinde geleneksel Dedillo ve Glissando
tekniklerinin birlesimiyle 6zel efektler olusturuldugu ayrica Bartok pizzicatosu ve Dedillo teknikleriyle cagdas motifler
kullanild1g1, Kushkin’nin Bartok pizzicatosu ve Bend teknigin kombine edildigi eserlerde gdze carpan detaylardir.

Yapilan bu ¢alisma; hem icracilar hem de besteciler icin genisletilmis tekniklerinin 68renilmesi ve kullanabilirligi
acisindan fayda saglayacaktur.
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