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Oz

Utopya, ilk olarak 16. yiizy1lda Thomas More tarafindan kullanilmis, ayni anda hem iyi-yer hem de hig-yer
anlamini karsilayan bir kelimedir. Bununla birlikte, bir terim olarak adlandirilmasindan ¢ok daha once,
insanligin sosyal sistemler kurma ve bu sistemler {izerine diistinme yetisi kazandig1 andan itibaren,
teolojik, felsefi, edebi, sosyal ve politik alanlarda daha iyi olamn ve ideal olamn tahayyiiliiyle ortak
bilincimizin bir pargasi haline gelmistir. Bu anlamda, iitopya insanliga 6zgii, ickin bir kavram olarak
varhigini siirdiirmistiic Bu baglamda kurgulanan {itopyalarin goérsel sanatlarla olan iliskisi de bu
kavramin kendisi kadar koklidiir. Utopya ve sanat iliskisi, baslangicta, kurgulanan imkansiz mekan ve
durumlarin gorsel tasvirlerinin tretimi olarak sinirli kalmistir. Ancak zaman icinde degisen sanat
pratikleri ve titopya algis, sanata bu iliskideki yeri ve islevini genisletme firsati sunmustur. Bu stirecin
sonunda ise sanat, iitopya kavraminin kurgulandig), somutlastig1 ve uygulamaya koyulmaya ¢alisildigi bir
alan olarak karsimiza ¢ikar. Bu arastirmada, litopya kavraminin dayandigi1 daha iyi ve ideal olanin hayal
edilmesi eyleminin, gorsel sanatlar pratikleri ile olan birlikteligi ve litopya kavraminin yapisal ve islevsel
degisimi siirecinde sanat ile kurdugu iliskinin genisleyen kapsami incelenmektedir. Arastirmanin amaci
da modern dncesi, modern ve modern sonrasi donemlerde baglamlari ve sinirlari daimi olarak degisen
litopya ve sanat kavramlarinin etkilesimleri, siyasi ve kiiltiirel tarihin yanisira sanat tarihinin farkl
donemlerinde ortaya c¢ikan farkli amag ve stratejileri karsilastirilarak birbirleri iizerindeki etkileri ve
birlikteliklerinin sonuglari ortaya ¢ikarmaktir.
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The Concept of Utopia and Visual Arts:
An Intersection Arena from the Classical to the Postmodern Eras

Abstract

The term utopia was coined by Thomas More in the 16th century that conveys the meanings of good place
and no place. However, as a concept, utopia has existed long before it was named, representing humanity's
imagination and pursuit of the ideal or a better way of being in theological, philosophical, literary, social,
and political domains since the development of social systems and our ability to reflect on them. In this
context, the relationship of constructed utopias with the visual arts dates back as far as the concept itself.
In the early stages of the relationship between utopia and art, the role of the visual arts was limited to the
production of visual representations of impossible places and situations. However, changing artistic
practices and perceptions of utopia over time have provided opportunities to broaden the role and
function of art within this relationship. Ultimately, art emerges as a field where the concept of utopia is
constructed, materialized, and attempted to be put into practice. This research examines the
collaboration between the act of imagining a better and ideal state, which the concept of utopia is based
on, and visual arts practices, as well as the expanding scope of the relationship established with art during
the structural and functional transformation of the concept of utopia. The study compares the interplay
of the concepts of utopia and art, whose contexts and boundaries have continually changed across pre-
modern, modern, and post-modern periods, revealing the effects and outcomes of their interrelation
through different aims and strategies arising at various times in political, cultural, and art history.

Keywords: Utopia, Arts, Contemporary art, Now and here, Relational Esthetics

Sanatin kendi tarihsel siirecinde gecirdigi bitmeyen degisimlerin akiskanligi, iitopya
kavraminin yapisal ve kuramsal seklinde de gozlemlenir. Dogal olarak bu iki kavramin
aralarindaki iliski de tarih boyunca ayni akiskanhga ve degisime tabi olmustur. Utopya kelimesi
ilk olarak Sir Thomas More'un bir sosyal elestiri ve roman olarak ele alinabilecek metninin
baslhiginda karsimiza cikiyor olsa da bir kavram olarak insanligin kolektif zihnindeki yeri,
More’un zamanindan (16. yiizyilin baslarindan) ¢ok daha énceye dayanir. Utopya kavramini en
kapsamli ve yalin sekliyle temsil eden “daha iyi bir varolus seklinin arzulanmasinin
disavurumu” (Levitas, 1990, s. 9), farkli zaman ve kiiltiirlerde degisken anlamlarda, farkl var
olus bicimleri olarak ele alinmistir. Bu nedenle {itopya kavrami insanliga dair ickin bir eylem
olarak karsimiza c¢ikar ve tarih boyunca evrilerek, yeniden kurgulanarak, tekrar ve tekrar
yapilandigi goriilir.

Daha iyi bir varolus seklinin tahayytili, tarih boyunca farkl ve c¢esitli ideal durum ve mekan
kurgular1 olarak karsimiza c¢ikar. Bu farkl iitopya kurgulari, bu makalenin ele alacagi Bati
kualtiiric ve sanatinda, modern oncesi, erken modern, modern ve modern sonrast donemler
olarak siniflandirmamiza olanak saglayan belirli donemsel benzerlikler gosterir. Modern dncesi
doénemde iitopya kurgusu felsefe, teoloji ve edebiyat alanlarinda yapilirken, gorsel sanatlarin bu
alanlarin hakimiyetinde sekil alan idealin yapilandirilmasi siirecine dahil olamadig
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gozlemlenir. Bu donemde sanat ancak titopyanin gorsellestirilmesi gorevini listlenebilmistir.
Modern dénemde ise ideal olanin ne olduguna ve bu ideale nasil ulasilabilecegine dair fikir
tretimi agirlikh olarak politik aktdrler tarafindan yapilmaya baslar. Bu donemde sanatgilarin
litopya ve sanat iliskisi icerisindeki yeri ise (arastirmada istisnalar oldugu iizerinde durulacak
olsa da) genel olarak, hala bagkalarinin 6ne siirdiigii ideal durumlarin gorsel betimlemelerinin
tireticiligi ile sinir1 kalmistir. Bu durumun sanat tarihinin biiyiik bir ¢ogunlugunda varhigini
stirdliirmiis olmasi, sanatin daha iyi olanin insas1 konusunda etkin bir gii¢ olamayacagi izlenimi
verir. Bu durumun 6zellikle modern sonrasi dénemde degismeye basladigi, sanatin, iitopya
baglaminda bir kurgu ve insa sahasina déniisme siireci yasadig1 gézlemlenir.

Sanatin {itopya ile kurdugu iliski boyunca amacladigi etki baglaminda yasadigi basarilarin ve
basarisizliklarin, iiretildigi doénemin kiltiirel ve politik ortami goéz Onilinde tutularak
incelenmesi, sanat ve iitopyanin yiizyillar boyunca evrilen iliskisinin anlasilmasi i¢in oldukga
onemlidir. Arastirmada amaclanan bu baglamda, sanat ve iitopya kavramlari iliskisinde goriilen
degisimlerin nedenleri ve sonugclarinin tespit edilmesi ve 6zellikle gliinlimiiz sanat pratiginin,
gelistirdigi stratejilerinin bu iliskiyi nasil dontistiirdiigiinii ortaya ¢ikarmaktir.

Calisma kapsaminda, ilk bolimlerde sanatin iitopya ile iliskisinin neden edilgen kaldiginin
incelemesi yapilacak ve cesitli donemlerden segilen eser o6rneklendirmeleri ile iki kavram
arasindaki iliski somut olarak ortaya ¢ikarilacaktir. Makalenin ilerleyen kisimlarinda ise zaman
icerisinde degisen sosyal durumlarin {itopya kavraminin kapsami ve islevini nasil doéntisiime
ugrattigl incelenecek, gorsel sanatlarin bu degisen {itopya kavramu ile ortaya ¢ikan yeni iliskisi
ve sanatin modernist litopya kurgusunun basarisiziginin ortaya dokiildiigii déonemde bu
duruma nasil bir tepki verdigi arastirilacaktir. Makalenin son bdliimlerinde ise, postmodern
donemde sanat lretiminin, litopya kurgusunun ve insasinin eyleme dokiildiigi bir alana
dontstigi one siiriilecek ve bu donemde karsimiza c¢ikan akim, sanatgi ve eserlerin,
benimsedikleri farkli stratejileri incelenerek, sanatin {itopya ile olan edilgen iliskisinin nasil
degistigi ele alinacaktir.

Arastirma Bati kiiltiirii politikasi, felsefe tarihi ve gorsel sanatlar ile sinirlandirilmis,
arastirmanin tarihi genisligi géz oniinde bulundurularak, érnek verilen eserlerin detayl
betimlemelerden ka¢inilmistir. Incelenen her dénemden farkli érnekler verilerek metnin savi
giiclendirilmeye calisilmistir. Ele alinan dénemler dahilinde 6rnek verilen her eser, donemin
sosyal gerceklikleri ekseninde ortaya c¢ikan yeni {itopya anlayislar1 baglaminda ele alinarak
farkli ddnemlerin titopya algisi ve sanat pratikleri arasinda gelisen farkl iliskiler 6ne ¢ikarilacak
sekilde tasarlanmistir.

imkansiz Olan Utopya ve Gérsel Sanatlarin Simirh Yakinhigi
Modern oncesi ve erken modern donemde iitopya kavrami, bugiin hald giinliik hayatta
kullanilan genel gecer anlamui ile értiisen 6zellikler gosterir. Moritz Kaufmann (1879), Utopyalar
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kitabinda Thomas More, Francis Bacon ve Tommaso Campella gibi yazarlarin eserlerine atifta
bulunarak déneme dair kurgulanan iitopya kavramini su sekilde 6zetler:

Utopya nedir? Kisaca iitopya, insanlarin mutlu, basit, gercek hayatin telasi ve
zorluklarindan uzak, kusursuz sosyal iligkilerin kurulu oldugu, uzaklarda, mutlu bir
adada, kusursuz bir iktidarin altinda ve kusursuz bir nizam icerisinde yasadig bir
‘hi¢bir yer'dir. (s. 1)

Bu tanim, modern oncesi ve erken modern donem iitopyalarim1 ve bu {topyalarin ortak
ozelliklerini kisa ve kapsayici bir sekilde 6zetler. Bu hichir yer tanimi erken modern dénem
eserleri ile sinirli degildir. Pek ¢ok dinin (6zellikle semavi dinlerin) diinyevi hayatin 6ncesi ya
da sonrasinda tasvir ettigi varolustan Odysseus Destani’nin edebi istirahatgahi ya da cennet
bahgelerine, Platon'un bilinmez uzaklarda yer alan Atlantis alegorisinden idealarin var oldugu
belirsiz zaman/mekéana ve yine Platon'un Devlet'indeki ideal sosyal diizenin kagida dékiilme
cabasinda ve More'un Utopya (1516) eserinde oldugu gibi modern éncesi dénem iitopyasi
genellikle teoloji, edebiyat ve felsefenin alanlarinda kurgulanir. Bu dénemlerde yapilan iitopya
kurgular1 neredeyse istisnasiz olarak su an ve buradanin tamamen disina atilmistir. Bu ideal
durumlar, her zaman ulasilabilecek olanin bir adim 6tesinde, cok eski zamanlarda var olmus ve
yok olmus (¢ogu zaman mitik ya da masalsi1) bir topluma ait, fiziksel olarak ulasilamayacak
kadar uzaklarda ya da salt tinsel bir varolus diizlemine has olma durumundadir. Utopyanin isim
babasi olan More, bu kelimeyi yapilandirirken bu durumun altini ¢izerek ikili bir anlam yaratir:
“Antik Yunancadan mekan, yer anlamina gelen ‘tdpos’ kokiinii 6diing alir ve basina, ‘eu’ (iyi) ve
‘ou’ (hi¢) ontakilarinin ortak u harfini ekler. Yani iitopya ayni anda hem ‘iyi-yer’ hem de ‘hic-
yer’dir” (Levitas, 1990, s. 2).

Bu iki anlamlilik iitopyayr diinyanin fiziksel gercekliginin ve politik isleyisinin disinda bir
konuma hapsetse de her donemin iitopya kurgusu, okuyucusuna dénemin giinliik ve politik
isleyisine dair somut ¢ikarimlar yapma firsat1 verir. Betimlenen fttopyalar, onu betimleyen
bireylerin i¢cinde var oldugu toplumlarin karsilastig1 spesifik zorluklari1 gozler oniine serer.
Dolayisiyla iitopya kurgusu, her donem ve toplumda mevcut statiiko eksikliklerini ve
problemlerini saptama ve bu olumsuzluklar diizeltme imkani tanir. Utopyanin bu tanisal yapisi
ise insanlarin tarih boyunca (ve tabi ki giiniimiizde de) iitopya yaziminin hasil oldugu kiiltiir
hakkinda essiz bir bakis a¢is1 edinmelerini saglar.

Christian Gether’e (2012) gore, modern 6ncesi donem iitopyalarinin ortak 6zelliklerinden biri,
“litopya sakinlerinin doganin kaprislerinden korunakli ve baris icinde yasadig1” (s. 9) yerler
olarak kurgulanmasidir. Yazarin klasik dénem iitopyalarindan verdigi oérnekler 6ne strdiigi
sav1 su sekilde gliclendirir:
Atlantis Adasi’'nin mutlu sakinleri dogal kaynaklarin bollugu dolayisi ile baris ve uyum
icerisinde yasar. Odisseus destaninda ise Elysian ovalari yagmur, dolu, kar gibi doga

olaylarinin olmadig, batidan esen nazik bir riizgarin, diinyadaki herhangi bir yerden ¢ok
daha kolay hayatlar yasayan insanlara ‘hayat’ bahsettigi bir cografyadir. (s. 9)
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Bu tiir 6rneklerde goriildiigii tizere, toplumsal refahin tarimsal arz fazlasi yaratimina dayali
oldugu modern 6ncesi toplumlarda ideal durumun diinyevi hayatin fiziki zorluklarinin ortadan
kaldirilmasi tizerinden gergeklesmesi olduk¢a normal algilanmalidir.

Platon, fenomenler diinyasindan ayirdigi idealar diinyas1 kavrami ile donemin karakteristik
titopya kurgusundan sapar ve tanrisal bir diizlemle sinirladigi mitkkemmel varolusu, formlar
tizerinden kurgular. Bu miikemmel formlarin ¢arpitilmis yansimalarini barindiran diinyevi
diizlem, keskin bir sinirla idealar diinyasindan ayrilmis olsa da “Platon her insanin rasyonel bir
tinsel 6zii oldugu ve dolayisiyla formal bir ahenk barindiran sanat eserlerinin iiretimi ve
izlenimi yordamu ile idealar diinyasina ‘yakinlasabilecegimiz’ kanisindadir” (Gether, 2012, s. 9).
Plato her ne kadar sanat ve sanatgilar ile diisiinsel olarak gelgitli bir iliski icinde olsa da ideal
durumu formal olarak ele alarak iitopya ve gorsel sanatlar arasinda kurulabilecek bir képri
yaratir.

Klasik donemde, 6zellikle Yunan sanatinin klasik dénemine egemen olan rasyonel, Apolloncu
estetik algy, biz 6liimliilere, kural, diizen ve matematiksel armoni iizerinden ulasilmasi imkénsiz
olan idea diinyasina bir nebze olsa da yaklasabilme ya da tam olarak deneyimlenemese de sezme
imkani verir. Bu anlamda klasik dénem gorsel sanatlari, formal yapisi ile idealar diinyasi ve
fenomenler diinyasi arasinda yer alan bir buzlu pencere gibi gériilebilir. Utopyaya acilan,
icinden gecilebilen bir kapi olmasa da kurgulanan ttopyanin ulasilmaz varligini dinyevi
diizlemde olumlar ve bu iki diinyay1 birbirine yakinlastirir.

Klasik donem sonrasi Romanesk ve Gotik donemlerde, gorsel sanatlar iizerinde kurulan dini
tekelin iitopya kavramini da etkisi altina aldig1 séylenebilir. Sanatcilarin teolojinin disinda
herhangi bir konuyu ele almaktaki tedirgin tavirlari gibi (ikonakirici zihniyetin gorsel sanatlarin
teolojik bir sinir i¢indeki pratigine dahi tahammiilsiizliigii hatirlanmalidir) iitopya kavramini
ele alacak diisiiniirlerin de dini temalarin disinda bir Gtopya tahayyiiliinden kagindiklari
soylenebilir. Yani bu dénemde tanrinin vaat ettigi cennetin disinda herhangi ideal bir varolus
kurgusunun goriilmeyisi ¢cok sasirtici degildir. Bu nedenle, donemin ideal varolus diisiincesi,
Hiristiyan teolojisinin izin verdigi alanda kalirken gorsel sanatlarda ideal olan da simgesel bir
cennet tasviri ile sinirh kalmistir.

Gorsel sanatlarin kendisine sinirl bir alan bulabildigi el yazmalarinda ve kilise siislemelerinde
“son yargl, cennet ve cehennemin girisleri goriilen genel motiflerdir” (Stead, 2020, s. 296). Bu
doénemde cennetin ve onun ideal diizeninin gorsel temsilinden bile biiyiik 6l¢iide kaginildigi
gozlemlenir. Tasvir edilen genellikle ya cennete agilan bir kapi, bazen de “.. kiris ve kulelerin
mimari bir kesiti olarak, Incil'in ‘Vahiy’ boliimii 21. kitasinda (ing. Revelation 21) yer alan
yeni/ilahi Kudiis'iin tasviri olarak” (Stead, 2020, s. 301) (Gorsel 1) simgesel bir temsil ya da
ikonalarda karsimiza ¢ikan kutsal figiirlerin arkasinda mekansiz, zamansiz (genellikle safligin
temsili olarak kullanilan) altin bezeli bir bosluk olarak karsimiza cikar. incil’de yer alan Yeni
Kudiis tasvirinin bile detayli bir betimlemeden uzak ve sembolik olarak yapildig1 gézlemlenir:
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\v 1 Bundan sonra yeni bir gokle yeni bir yeryiizii gordiim. Ciinkii 6nceki gokle yeryiizii
ortadan kalkmisti. Deniz de yoktu artik. \v 2 Kutsal kentin, yeni Yerusalim'in gokten,
Tanri'nin yanindan indigini gérdiim. Giliveyi icin hazirlanmis sisli bir gelin gibiydi.
\v 3 Tahttan yiikselen giir bir sesin soyle dedigini isittim: “Iste, Tanri'nin konutu
insanlarin arasindadir. Tanr1 onlarin arasinda yasayacak. Onlar O'nun halki olacaklar,
Tanri'nin kendisi de onlarin arasinda bulunacak. \v 4 Onlarin gézlerinden biitiin yaslari
silecek. Artik 6lim olmayacak. Artik ne yas, ne aglayis, ne de 1stirap olacak. Cilinkii
onceki diizen ortadan kalkti. (Vahiy 21:1-4, Yeni Uluslararasi Versiyon, Bible Online, t.y.)

Burada, makalenin ilerideki boliimlerinde 6nem kazanacak olan ve dikkate alinmasi gereken
nokta, yalnizca ilahi olan tarafindan kurulabilecek olan ideal varolusun, diinyevi diizenin mutlak
olarak disinda ve diinyevilestirilemeyecek olusudur. Hatta ideal olan bu diinyanin o kadar
disindadir ve insanlar tarafindan kurulmasi o kadar imkansizdir ki, ideal durumun varlig1 ancak
yeryliziiniin tamamen ortadan kalkmasi ve tanrisal olan ideal varolusun onun yerine gegcmesi
ile miimkiindii. Doénemin sanat¢i/zanaatg¢ilarinin ideal varolusun gorsel tasvirinden
ka¢inmalari, cennetin bu sekilde alegorik ya da tamamen mekansiz bir bosluk olarak tasviri, bu
diinyada ideal olanin var olabileceginin ima edilmesinin bile kilise otoritesinin tahammiil
sinirlar1 disinda oldugunu hissettirir.

Gorsel 1. Anonim, Melek, Yohanna'ya Yeni Kudiis'ii
Gésteriyor, Trierer Apokalypse kitabi illiistrasyonu
(Anonim, 9. yiizy1l)
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Gorsel 2. Ambrosius Holbein, Utopya kitabi 1518 edisyonu illiistrasyonu, ahsap
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Uzaklardaki Utopya

15. ylizy1l ve sonrasinda felsefi diistincenin teolojinin mutlak tekelinden ¢ikmaya baslamasi,
antik donem diisiinceleri ve kiiltiirii ile yeniden temasi, Thomas More gibi diisiiniir ve yazarlara
itopya kavramini da tanrinin vaat ettigi ideal cennet varolusunun disinda yeniden
sekillendirme imkani verir. Bu dénemde More’un Utopya’s ilahi ideal varolus sinirlarini asarak
diinyevilesse de hala gercek hayatin da tamamen disinda, bariz olarak fiktif bir ‘iyi-hi¢ yer’
olarak sekillenir. Hatta More'un diinyevi bir ideal duruma kars1 ihtiyath yaklastigi, kendi ideal
kurgusunun teoloji ile iliskisini topyeklin koparmaktan ¢ekindigi séylenilebilir. More, ortaya
koydugu ideal varolusu bilingli olarak hem okuyucusu tarafindan ciddiye alinmasina, ayni anda
da bir hiciv ya da absiirt bir kurgu olarak algilanmasina neden olacak pek ¢ok isaret ile bezer.
Metninde kurgulanan iitopya, 6nceki donemin soyut ya da alegorik cennet tasvirinin tersine,
oldukca somut ve titizlikle detaylandirilmis olarak betimlenir (Gorsel 2). Bu durum, her pargasi
ozenle tasarlanan bu mekana bilingli olarak verilmis bir gercekeilik katar. Utopya isminin gift
anlamli dogasinin yami sira kitabin
anlaticiigini istlenen Raphael Hythloday
karakterinin “.kitabin yazildig1 Latince’de
Hytholdeous olarak gecen ismi, Yunanca
sagmalik, safsata anlamina gelen Hutlos
kokiinden tiiretilmistir” (Duncombe, 2012,
s. 41). Utopya toplumunda 6zel miilkiyet
 yoktur ve bu nedenle “glimiis ve altin
canaklar insanlar tarafindan tuvalet olarak
kullaniirr Bu durum ise More’'un bu
toplumun absiirtliigiine bir 6rnek olarak
verdigi diisiiniilebilir” (Duncombe, 2012, s.
41). More’'un kitabinda  karsilasilan
itopyanin dogasina dair bu belirsizlik,
titopya kavramini bir sosyal degisim 6zlemi
ve  soysal statiikonun  alternatifini
arzulamanin sagmalig1 arasinda muglak bir
yere yerlestirir. More, ltopya kavraminin
elestirel ve hatta devrimci potansiyelini
sezmis; ancak bu potansiyeli absiirt olma
perdesinin arkasina saklamis gibidir. Bu
ikilik, modern ve modern sonrasi
donemlerde Utopya kavraminin bir sosyal
degisim araci ve statiikonun korunmasinin
elzem ihtiyacina dair bir ara¢ olarak

birbirinden mutlak bicimde zit kapsamlarda
kullanilmasina olanak saglayan yorumlara
baski (Holbein, 1518) olanak saglayacaktir.

!
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Utopya'nin yazildig1 16. yiizyilda, kavramin gorsel sanatlar iliskisinin teoloji ile sinirlanmig
durumu, nadir aykir érnekler (More’un Utopya kitabinda tasvir edilen Utopya'nin betimlendigi
illistrasyonlar gibi) disinda degismeyecek ve hatta Barok donemin sonuna kadar ayni
kalacaktir. Giotto, Francesco Botticini, Hieronymus Bosch, Michelangelo, Tintoretto, Andrea
Mangenta, Andrea Pozzo gibi sayisiz sanat¢i Erken Ronesans, Yiiksek Ronesans ve Barok
donemlerde farkli tarzlarda cennet tasvirleri yapsalar da ideal mekanlar her zaman diinyevi
olandan bilingli bir sekilde ayrilmaya devam eder. Francesco Botticini'nin Meryem’in Gége
Yiikselisi (Gorsel 3) tablosunda oldugu gibi “diinya” ve mekéansiz bir bosluk olarak tasvir edilen
cennet, ayni tabloda yer alsa da birbirlerinden belirgin bir sekilde ayrilmistir.

Bu dénemde diinya ve cenneti birbirinden ayirmanin baska bir yolu da cennet tasvirlerinin
mimari yapilarin i¢ kisminda tavana yerlestirilmesidir. 11. ylizyi1l sonlarinda Fransa'nin
giineyinde yapilan Saint-Chef Kilisesi'nde ya da 12. yiizyilda italya'nin Padua kentinde yapilan

Gorsel 3. Francesco Botticini, Meryem’in Goge Yiikselisi, 228.6 x 377.2 cm, ahsap iiz. tempera (Botticini, 1475)
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Scrovegni Sapeli’'nin tavaninda (Gorsel 4) yer alan mavi alanlar cenneti sembolize ederler. Daha
sonraki donemlerde Andrea Mantegna (Gorsel 5), Andrea Pozzo gibi Ronesans ve Barok
sanatgilarinin fresklerinde goriilen cennet tasvirleri de kiliselerin ve saraylarin tavanlarina
konumlandirildig goriiliir. Bu gibi 6rneklerde, duvarlar ve tavani ayiran mimari esikler, diinya
ve ideal mekani ayiran liminal esiklere doniiserek, diinyevi olanin ve idealin ayriligini mimari
anlamda vurgular.
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Gorsel 4. Giotto di Bondone, Arena (Scrovegni) Sapeli tavany, Gorsel 5. Andrea Mantegna, Palazzo Ducale saray1 tavani, 270 cm ¢ap,
fresk (Giotto, 1305) fresk (Mantegna, 1474)

Neoklasik donem, gorsel sanatlar ve iitopya iliskisi baglaminda modern 6ncesi ve modern
donem arasinda bir koéprii gibi konumlanir. Déneminin rasyonellesen ve sekiilerlesen kiiltiirti
dogrultusunda sanatin da metafizik konulara sirt ¢evirmeye basladigi bu dénemde, gorsel
sanatlarda antik dénemin rasyonel etkisi yeniden belirginleserek simetri, renk, cizgi ve
kompozisyonda sadelik ve geometrik harmoni 6énem kazanmaya baslar. Neoklasik sanatin
fantastik olandan uzaklasmasi konusunda bir celiski gézlemlenir. Neoklasik sanat pratiginde
gecmis, nostaljik ve belki de rasyonalist diisiinceye ters diisecek bir sekilde romantize edilmis
bir lensten gecirilerek bir ideal olarak sunulur. Antik Yunan ve Roma'nin formal estetik
normlari, rasyonel diislincesi, mimarisi, mitleri, tarihi hikayeleri, kisileri ve hatta dogasi idealize
edilir, kahramanlastirilir ve adeta bir ltopyaya doniistiiriiliit. Ancak buradaki metafizigin
alanindan ¢ikma ve diinyevilesme ¢abasina ters olarak kurgulanan ideal, yine artik var olmayan,
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Gorsel 6. Giovanni Paolo Panini, Panteon ve Antik Roma Anitlarinin Fantastik Goriintimt, 98 x 137 cm, tuval (iz.
yaghiboya (Panini, 1737)

daha da 6nemlisi gercek anlamda, neoklasiklerin betimledigi sekliyle hi¢ var olmamais bir kiiltiir
ve toplum betimi lizerinde temellenir. Neoklasisizm, kendi ideal kurgusu i¢inde edindigi konu
ve amaci ile iliskilendirilebilecek iki farkl iitopik katman barindirir. Neoklasik sanatin (6zellikle
imparatorluk dénemi 6ncesi neoklasik sanatin) edindigi konular, baglamsal olarak modern
Oncesi litopya insasi sinirlari icinde konumlanir ve bu dénemde ideal olanin kurgusu hala su an
ve burada ile ayrisiktir. Klasik donem mekanlar1 (Gorsel 6), bu dénemin mitik olaylar1 (Sabinler
Savasi), ideal formlara ve ahlaka sahip figlirlerin (Horatius Kardesler, Sokrates) dogatistii
giizellikleri, kahramanliklari, fedakarliklari, vatanseverlikleri, cennet, melekler, [sa tasvirlerinin
yerini alarak fantastik bir betimle adeta bir {itopyaya ve iitopya sakinlerine doéniismiistiir.
Neoklasik sanatin edinme egilimi oldugu konular baglaminda {itopya-sanat iliskisi mitoloji ve
edebiyatin etkisinden heniiz tam anlamiyla ¢cikamamus, eserler tarih perdesi arkasinda ideal
olarak hikayelestirilmis olanin gorsel tasvirleri olmakla sinirh kalmistir.

Neoklasik sanat gorsel olarak modern o©ncesi T{topya gelenegine yakin olarak
konumlandirilabilecek olsa da kendisine yiikledigi toplumsal aragsallig1 ile kendisinden sonra
ortaya ¢ikacak modern iitopya-sanat iliskisinin bir énciisiidiir. idealize edilen tarih, tarihi olay
ve bireyler, izleyicisi tarafindan benimsenmesi amaclanan rasyonelligin, kahramanhgin ve
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erdemin alegorileri olarak sunulur. Bu dénemde sanat, rasyonellesen Bati toplumunun kurmayi
arzuladigl ideal topluma yarasir bireylerin insa edilmesi gérevini iistlenmeye baslar. Segilen
konularin, tasvir edilen figiir ve olaylarin izleyici icin ahlaki bir 6rnek teskil etmesi amaclanir.
Boylece sanat, diinyevi bir amag ile yeni, rasyonel toplumun kurulusu i¢in aragsallasir. Yani
litopya, gecmisin imgesi lizerinden de olsa gelecek ve gelecekte kurulacak ideal toplum ile ilk
temasini kurar. Neoklasik akimin modern 6ncesi ve modern Utopya arasindaki képrii olma
durumu bu baglamda sekillenir.

Gelecegin Utopyasi ve Sanatin Tehlikeli Ortakhig

Modern dénemin baslangi¢c noktasi tam olarak parmakla isaret edilemeyecek olsa da modernite
kavrami, Bati toplumunda kendisini gosterdigi ortak kavramlar iizerinden Aydinlanma
deneyinin getirdigi rasyonellesmenin vaatleri dogrultusunda sosyal, ekonomik ve teknolojik
devrimlerin yasandigl bir donem olarak o6zetlenebilir. Modernitenin kendisini biitiin bu
alanlarda disavurdugu ortak kavram ise degisim ya da ilerleme olarak degerlendirilebilir.
Degisime duyulan siddetli arzu, diinyay1 yeniden sekillendirme fikrini miimkiin, ¢ekici ve bazi
durumlarda kac¢inilmaz kilar. Utopya kavrami da bu dénemde ilahi, edebi ve en énemlisi
imkansiz bir hayal {riinii olmaktan ¢ikartarak saglam bir sekilde ‘gercek diinyaya’ tasinma
egilimi gosterir. Jacob Wamberg'in (2012) de degindigi lizere, “[Modernite] litopyanin uzamsal
uzaklhigini zamansal bir uzakliga déniistiiriir. Utopya kendisini gelecekten, iitopyanin var olmasi
icin su an harekete gecebilir bir ‘sen’e [bireye] sunar” (' s. 59). Yani modernite, litopya kavramini
imkansiz bir hi¢c-yerden alir ve var olmasi hi¢ de imkénsiz olmayan bir gelecek icine
konumlandirir. Bu yeni diinya goériisiinde iitopya, diinyada heniiz var edilmemistir; ancak
kurulacak olan iitopyanin varolus sarti, su an ve burada eyleme ge¢mektir. Bu diisiince,
modernist ideolojilerin ve bu dénemde olusan iist anlatilarin (Ing. meta-narrative) her birinin
gelecege dair duydugu sonsuz iyimserligin ve kendilerine olan sarsilmaz giivenin bir
gostergesidir. Modernitenin tirettigi manifestolarin biiyiik bir ¢ogunluguna, litopyanin gercek
anlamda kurulumu i¢in gereken, varolan diizenin tamamiyla ortadan kaldirilmasi ve diinyanin
bu manifestolarda ortaya atilan planlara goére yeniden kurgulanmasi oldugu fikri hakimdir.
Imkansiz olmaktan ¢ikan iitopya kavrami, “hem burjuva iitopyasinin kilavuzlugunu ettigi Ingiliz,
Fransiz ve Amerikan devrimlerinde hem de Marx ve Engels’in komiinist titopyasini kurmak i¢in
yapilan devrimlerde” (Wamberg, 2012, s.59) karsimiza ¢ikar. Komiinist, sosyalist, fasist, ya da
kapitalist, her tiir ideolojinin iriinii olan iist anlatilar farkli gelecek vaatleri ile kitlelere
ulasmaya calisirken iitopya, hi¢-yerliginden uzaklasmakla kalmayip bazi diisiincelerde tarihi
akisin kacinilmaz varis noktasi ve hatta bazi diisiincelerde ahlaki bir zorunluluk olarak yeniden
yapilandirilir. Athur Danto (1998) bu varis noktasini Hegel’'in diyalektik tarih akis1 gortsii ile
orneklendirir: “Harika Hegel yorumcusu Alexandre Kojeve'nin yazilarindan goriiliiyor ki, Hegel
kendisini, [diyalektik anlamda] felsefi bilincin ulasacagi istikamete ilerleyen bir tarih akisi
icerisinde konumlandirir” (s. 1). Burada deginilen, ulasilmasi beklenen felsefi biling, Bati
toplumunun rasyonellesmesini tamamladigi ve bu rasyonellesme dogrultusunda mutlak 6zgiir
bir toplum yaratmay1 basardigi bir tarihi andir. Bu durumda toplum, tarihin baslangicindan
itibaren aradigi ideal diizene ulasir, insanligin politik ve felsefi arayisi son bulur. Ciinki artik
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aranan bulunmus, ideal diizen ortaya ¢ikarilmistir. Bu anlat1 genellikle iist anlatilar tarafindan
titopya kelimesi kullanilmadan da olsa pek ¢ok gelecek insasinda vaat edilir. Arthur Danto’'nun
(1998) verdigi drnekte oldugu gibi, ismi kullanilmasa da {itopik gelecek, “Marx ve Engels’in
ortaya attig1 sinif catismasinin sonu ile ortaya ¢ikacak 6zgiir toplumla ayni niteligi tasir” (s. 1).

Modernite, tarihi dairesel bir déngii olmaktan ¢ikarir ve yaklasan bir ideal duruma dogru adim
adim yol alan lineer bir ilerleyis olarak gormeye baslar. Tarihi alginin degisimi farkh
doénemlerde iitopyanin nasil var oldugu ya da var edildigi ele alindiginda daha belirgin olarak
kendisini gosterir. Modern oncesi dénemde {itopyalarin sanki her zaman var olagelmis bir
diizen icerisinde oldugu goriiliir. Bu diizenin kimler tarafindan nasil kuruldugu, iitopyanin nasil
var edildigi belli degildir. Modern iitopya ise bu belirsizligi ortadan kaldirir. Modern {itopya,
cogunlukla liminal bir eylem olan devrimin sonucu olarak kurgulanmis; ancak heniiz
gerceklesmemis bir tasavvur olarak su ani sarsar ve statiikoyu altiist etmek amaci tasir. Ciinki
kendi var olusunun 6nkosulu, var olan statiikosunun yikilmasi ve ideal olanin kurulmasi i¢in
alan acilmasidir. Bu yikim ve yeniden insa siireci 19. yiizy1l icerisinde, Fransiz devrimini izleyen
sancili siirecte, siddet ve hizla sekteye ugrayan statiikonun yerine gelebilecek yeni diizenlerin
kurgulanmasi ihtiyacinda agik bir sekilde gortilebilir. Bu ihtiyac, rasyonaliteye olan inang
dogrultusunda pek ¢ok farkli ideal diizen tasarisi ortaya g¢ikarir. Ancak bu ideal diizenin
mimarlari, toplum icerisinde politik Onciiliigii iistlenebilecek, aydinlanma ilkesini gercek
anlamda 6ziimsemis, rasyonel bir elit azinlik olarak belirlenir. Schiller, Saint-Simon, Fourier,
Moris gibi romantikler, bu politik elitin kuracag1 yeni toplumsal diizeninin kitleler tarafindan
benimsenmesi icin sanata aract ve hatta pedagojik roller bicerler. Bunun en somut
orneklerinden biri olarak Henri de Saint-Simon'un sanat, politika ve iitopya iliskisini nasil
somutlastirdigl incelenebilir: “Pozitivist epistemolojinin sosyal alana yayilmasiyla rasyonel bir
elitin nesnel acidan gecerli kararlar almasinin saglayacagina inanan Saint-Simon, idari
becerinin giiclendirilmesinin, eninde sonunda, baskici bir gii¢ olarak devletin ortadan
kalkmasiyla sonuclanacagini ileri stirer” (McWillam, 2011, s. 71). Saint-Simon, rasyonel politik
onciiliik gorevini lizerine alan azinligin insa ettigi toplum ideallerinin kitlelere otoriteryan bir
sekilde isleyise konulmasina kuskuyla bakarken bunun 6niine gecilmesi konusundaki 6nerisi,
bu fikirlerin topluma sanat yoluyla aktarmasidir. Saint-Simon sanat ve iitopya kurgusu
konusunda, “sanat¢inin ideal toplum projesinde 6zel bir yer edinmesi” (McWillam, 2011, s. 71)
ile birlikte “.. halkin duygularina seslenme yetenegiyle sanat¢inin, yonetenlerin planlarindaki
anlasilmasi zor rasyonalizmi gesitli sanat dillerine terciime ederek duygularin dolaysizligini ve
genelligini, kitleleri costurmak ve lider kadrosunun fikirlerini tek yiirek halinde
benimsemelerini saglamak i¢in kullanmas1” (McWillam, 2011, s. 71) lizerine yogunlasir. Ne var
ki her ne kadar titopik, devrimci bir ruha sahip olsa da bu yaklasim altinda sanata bicilen rol,
iyimser bir bakisla bir (elit) azinligin aldigi kararlarin genele yumusak bir dil ile yayacak bir elgi,
daha kétiimser bir bakisla ise bir propaganda araci olmaktan ileri gidemez.

19. yiizyill {topyact devrimci ruhunu, erken 20. ylizyll avangart akimlar1 devralir ve
modernitenin davranissal reflekslerini kendi pratigine tasir. 19. ytlizyilin son yillari ile birlikte,
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politik bir eylem olan manifesto yazimi sanat pratigine dahil olmaya baslar. Bu manifestolarin
salt olarak sanatin 6zerk ilerleyisine dair dneriler olanlarinin yani sira pek cogu da dnerdikleri
yeni sanat pratiginin toplumun sosyal ve politik isleyisine aktif olarak katilan, doniistiiriicii bir
giic olarak kurgular. Bu doniistiiriicii sanat, bir 6nceki ytlizyilda ona bigilen elgilik gérevinin
disina tasar. Artik politik karar alma organlarinin aldig1 kararlar1 topluma benimsetme gorevi
ile yetinmeyerek politik sdylem ve yontem iiretme vazifesini de iistlenir. Yani modern sanat
hem sanatsal hem de politik iist anlat1 yazimi lizerine yogunlasir. 20. ylizy1l avangardi kendisini
politik karar alma mekanizmasi olarak toplumun gelecegini sekillendiren bir oncii olarak
gormeye baslar. Marie Laurbeg (2012) bu goriisi su sekilde desteklemektedir:

20. ytizyil ile birlikte ortaya ¢ikan pek ¢ok avangart akim manifestosunun altinda yatan
sosyal hayatin sanat ile radikal bir sekilde dontistiiriilebilecegi fikri olmustur. Bunlarin
en bilinenleri [..] Fransiz Sirrealizm’inin bilingaltin1 6zglirlestirme istegi, Rus
stiprematistlerinin soyut formal bir dil ile yeni ruhani bir gergeklik insa ¢abasi, Rus
Konstriiktivizminin =~ devrimci  toplumun  yeni  teknolojik  yaraticihginin
gorsellestirilmesi, Hollanda’da DeStjl'in sanatin ve mimarinin formal o6zelliklerinin
bireysel ve toplumsal bir armoni yaratma fikri, Avrupa Fonksiyonist'lerinin ve le
Corbusier’in Plan Voisin'inde goriilebilecegi gibi iyi yasamin sehir planlamasinin biiytik
6lcekli ve kapsaml olarak revize edilerek ulasilabilecegi 6nerisi, [Dada, Fiitiirizm ve
hata Situasyonizm gibi akimlar da bu listeye dahil edilebilir], olarak goriilebilir. (s. 19)

19. yiizyilda sanatin iitopya ile kurdugu edilgen iliski, modern avangartlar tarafindan ideal
toplumun insasi icin bir aktif katihm davetine doniisiir. Artik sanat¢1 kendisini gelecegin
sanatinin yaraticisi olarak gordiigii kadar, gelecegin toplumunu sekillendiren bir 6ncii kuvvet
olarak da konumlandirir. Ancak bu sanatgilarin yarattig1 tst anlatilar, sanatsal olan ya da
olmayan her iist anlatinin yaptig1 gibi, diinyanin problemlerine mutlak ve evrensel ¢éziimler
getirmeyi vaat etme tuzagina diismekten kendilerini kurtaramazlar. Yani kendilerini politik
elit/oncii yerine koyan modern avangart, her ne kadar manifestolarinda {itopya kelimesinden
kacinsa da pratikte bir litopya kurgusu yapar ve gelecek insasini toplumun genelinin dahil
oldugu bir katilimcilik esasi {izerine oturtmay1 tam anlamiyla basaramayarak toplumun kendi
kurguladiklar1 politik yolu takip etmesini arzular. Belki de bu nedenle sanatsal olarak gercek
anlamda devrimci bir basar1 yakalayan modern avangart politik hedeflerine, en azindan,
diinyay1 sanat ile degistirme amaglarina gercek anlamda ulasamaz.

Ne yazik ki, modernitenin biiyiik ve ihtisaml ideolojik tist anlatilarinin diinyay: degistirme ve
toplumlari ideal olana tasima vaatlerinin en belirgin sonuglari, iki biiyiik diinya savasi ve {itopya
kurumu iddiasi altinda totaliter rejimler liretmek olur. Bu totaliter rejimler, kendi amaglar
dogrultusunda yeni bir litopya-sanat iliskisi kurarlar. Avangart sanatin devrimci, stattiko yikici
dogasin tehlikeli gorerek avangart sanat pratigini dislar ve avangart sanatin yerini litopyanin
gorsel ve betimsel kurgusu ilizerine yogunlasan eserler ile doldurur. Wamberg (2012) bu
diistinceyi su seklide aktarir: “Fasist, Nazi ve kominist [0zellikle Stalinist] rejimlerde sanat
devrimci plana, vadedilen diizenin basaril bir sekilde kurulmus bir gerceklik olarak gosterildigi
eserler lireterek dahil olur” (s. 59). Sovyet realizmi ve onun etkisindeki Maoist emsali 6rneKler,
Nazi ve fasist rejim tasdikli eserler, rejimin vadettigi yeni diizenin ve vadedilen iitopyanin
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Gorsel 7. Alexander Samokhvalov,
Sergey Kirov Atletik Gegit Torenini
Teftis Ediyor, 305 x 372cm,

tuval Giz. yaghboya (Samokhvaloy,
1935)

kurulmus oldugu bir yakin gelecegin betimlemeleri iizerine yogunlasir. Bu gorsellerde
betimlenen yeni sosyal yapi, ideolojik eski diizeni yikmis, amagladig yeni diizeni kurmustur.
Iktidardaki rejimin tek dogru ideoloji olarak gérdiigii sistemin altinda, mutlak mutlu bireyler,
saglikli ve giicli viicutlariyla ideal mekanlar1 doldururlar (Gorsel 7). Ancak bu gorseller,
betimlenen titopyanin nasil kurulduguna ve nasil ytriitiildiigiine dair hi¢cbir ipucu barindirmaz.
Verilen tek mesaj, iktidardaki ideolojiye olan inancin toplumu iitopyaya ulastiracagidir. Bu tiir
gorsellerde More'un var olmasi imkansiz olarak goriilen iitopyasi, gelecekte var edilebilecek,
hatta somut bir sekilde vadedilen, ancak pratikte gerceklikten tamamen uzaklasan ve
fragmanlasan enstantanelere indirgenir. Totaliter rejimler vadettikleri itopyadan uzaklastik¢a,
itopya tasvirleri de giderek sanki vadettikleri, ancak gerceklestiremedikleri iitopya, hali
hazirda yasaniyormus gibi kurgulanmaya baslar.

Utopyayi Sanat ile Su An ve Buradaya Tasimak

Cesitli iist anlatilarin tzerinde sekillenen totaliter rejimler ve iki diinya savasinin meydana
getirdigi yikim, savas sonrasi dénemde bati toplumunda modernitenin insanlia vadettigi
gelecege dair genel bir hayal kirikligi yaratmistir. Modernitenin 6zgiirliik vaatlerini yerine
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getiremedigi algis1 ve list anlatilara karsi olusan giivensizlik, postmodern dénemde iitopya
algisim  da tersine cevirmeye baslar. “[Utopyanin] korkun¢ ve tarihi yanhslarin
mesrulastirilmasinda kullanilabilir ve kullanilmis olmasi” (Wallerstein, 1998, s. 1), savas
sonrasl ve postmodern donemlerde (tipki modern donemde i¢ ice gectigi iist anlatilara oldugu
gibi) ltopya kavramina karsi biiylik bir giivensizlik olusturur. Modern optimizm, yerini
postmodern kuskuya birakirken titopyanin bu diinyada var olabilmesinin gergekciligi yeniden
giindeme gelir. Artik Bati toplumunun ortak bilincinde “litopyalar illiizyon ve dolayisi ile diis
kirikliklar: tiretirler”( Wallerstein, 1998, s. 1) inanci hakimiyet kazanmaya baslar. Bu durum
donemin popiiler kiiltliriinde distopya kavraminin hizla yayginlasmasi olarak kendini
gosterirken sanat, totaliter ideolojilerden kendisini otonomlasarak ya da 6zerkleserek koparma
yoluna girer. Sovyet realizmi ve benzeri totaliter {itopya betimlemelerini kitsch olarak yiiksek
sanattan ayiran Clement Greenberg (1986, s. 9) icin sanatin politikadan, politik elitin topluma
sundugu giindelik gorsellerden ve popiiler kiiltiirden arinan, yani 6zerklesen ve saflasan sanat,
salt formalist yapisi ile {itopya ile iliskisini keser.

1945-1960 arasinda, otonom, oOzerk ve soyut sanatin egemenligi doéneminde, modern
avangardin toplumsalliginin yerini bireyselligin dissallastirilmasi alir. Bu egemenlik 1960’larda
kirilmaya baglar. Postmodern dénemde sanatsal bir 6zgiirlesme ve cogulculuk yasanirken
litopyaya karsi olan kuskucu bakis ve hayal kirikligi, varligini giiclenerek siirdiiriir. Modernist
titopyanin sanatsal elestirisi Christian Boltansky, llya Kabakov, Ai Wei Wei, Qui Anxiong gibi pek
cok sanatgi tarafindan giintimiize kadar canh tutulur.

Utopya kavramina kars: gelisen bu elestiriler 70’li yillardan bu yana hala birbirinden kuvvetli
eserler olarak karsimiza c¢iksa da postmodern sanatgillar modernist {itopyayr yalnizca
elestirmekle yetinmezler. Utopya kavrami, kendisine yéneltilen elestirilere ragmen, hem
postmodern hem de giincel sanatgilar tarafindan modern tarihin yanlislari ile bagdasik bir hayal
kirikligi olarak terk edilemeyecek kadar kiymetli olarak goriiliir. Bu sanatgcilar, titopyayi tarihsel
bir farkindalik ile yeniden sekillendirmeye girisir. Bu cabalarin erken érneklerinin basinda,
Joseph Beuys’un Diisseldorf Akademisi'nde kurdugu Direkt Demokrasi Biirosu, VI. Documenta
sergisi kapsaminda Yaraticilik ve Interdisipliner Arastirma igcin 100 Giinliik Uluslararast Ozgiir
Universite ¢alistay (Gorsel 8) gibi projeleri gelir.

Beuys'un ortaya attiglr sosyal heykel kavrami altinda toplanabilecek bu gibi calismalarin,
itopyact st anlatilarin ve modern avangardin distiigli hatay1 diizelterek yeniden
yapilandirmaya calistig1 dne siirtilebilir. Beuys yaptig1 calistaylarda, Duncombe’un (2012) daha
sonra “lUtopyalarda halka (demos) danisilmaz, halk tasarlanir. Bu da iitopyay:1 direkt olarak
totalitarizme gotiiriir” (s. 44) olarak 6zetledigi, toplumun zihninde yer etmis olan titopya ve
totaliteryanizm kavramlarinin iliskisini tersine cevirmeye calisir. Calismalar1 belki hala
modernist bir optimizm icinde goriilebilecek olsa da, modern avangardin politik 6ncii/elit
reflekslerini reddederek gelecek yaratimini katilimci bir eyleme doniistiirmeyi amaglar. Sanatin
dontstiiriicii giicline inancini yitirmeyen Beuys, toplumsal idealin kurgulanmasina herkesin
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aktif olarak katilabilecegi etkinlikler ile gelecek insasini politik 6ncii/elitin tekelinden
cikarmay1 hedefler. Bu tavir yalnizca ideal gelecek insasi olarak degil, ayn1 zamanda hiyerarsi
kiric1 dogasi ile de tlitopyaci bir ¢abadir. Politik karar alic1 ztimre ve halk hiyerarsisinin yaninda,
sanatg1 ve sanatcl olmayan ayrimi da ortadan kalkar.

)

m(‘)"{mb A g ?

- mk e
Bt rond %M*Q Qi g

o5 Do Sl e -
-"f‘djtﬂ‘d'ﬁ!l‘(":‘* L\"r_

298y, AN s Pt of -
RudwT i E i [
Hrafak 'fu‘l.),'-'}(b'— .

e

B0 Ry Nt ) e N g

Gorsel 8. Joseph Beuys, Yaraticilik
ve Interdisipliner Arastirma icin 100
Giinliik Uluslararasi Ozgiir
Universite, calistay dokiimantasyonu
fotografi (Beuys, 1977)

Beuys’un icin herkesi bir sanatci olarak nitelendirmesi, onun sanatsal eylemi sosyal heykel
kapsaminda politik bir eylem olarak gérmesinden dogar. Bu baglamda Beuys’'un herkesi bir
sanat¢l ve ayni zamanda da bir politik aktor olarak gordiigli yoniinde bir ¢ikarim yapilabilir.
Sosyal heykel kavrami, sanatin iitopya ile kurdugu iliskisi baglaminda modern ve postmodern
pratikler arasinda bir koprii gorevi goriir; tek bir list aklin, bir -izm {iyelerinin politik
onciiliigiinde cizilen toplumsal yoniin deklarasyonu olarak goriilebilecek olan modern iitopya
yaratiminin eksikliklerinin, herkesin katiimi ve katkilar ile kurgulanacak bir gelecek insasi
kapsaminda bu gecisin bir ayagini tanimlar. Ancak hala sanat ile topyekiin bir ideal toplum
kurgusu fikrine olan sicak bakisi, Beuys'un modern iitopya anlayisindan tam anlamiyla
kopamadigini diisiindiirtr.

Beuys'un sosyal heykel deneyinin yaninda, Miriam Shapiro ve Judy Chicago'nun Kadinevi
Projesi, Allan Kaprow’un Ortamlari, Fluxus sanatgisi Robert Filliou'nun Poipoidrom Projesi gibi
projeler, postmodern sanatin toplum, sosyal degisim, politika ve titopya ile kuracag iliskinin
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habercileri olarak goriilebilirler. Bu gibi projelerin modernist {ist anlati yaratisindan
kacinmanin oOtesinde en Onemli ortak noktasi, sanatin bir obje-eser lretimi olmaktan
cikarilarak bir mekan ve olay tasarimi olarak yeniden kurgulanmasi eylemiyle karsimiza ¢ikar.
Bu durumun daha iyi anlasilabilmesi i¢in Guy Debord, 1967’de ortaya attig1 gésteri toplumu
kavrami incelenebilir. Debord (1967) Goésteri Toplumu kitabinda, her tiirlii goérselin liberal
ekonominin ¢ikarlarina hizmet etmeyi 6nceligini tasidigini savunur. Bu baglamda, Greenbergci
anlamda 6zerk, formalist eserler bile artik iist anlatilardan uzaklasmak icin yeterli degildir.
Dergi gorselleri, reklamlar, sinema ve diziler, kisaca kiiltiir endiistrisi, topyekiin olarak, tipki
Sovyet realizmi ve totaliter tiirevlerinin irettigi gérsellerin yaptig1 gibi, diinyay artik global bir
iktidara hakim liberal ideolojinin yarattig1 bir {itopya gibi gosterilmesi ¢abasinin araclarina
dontstr.

Jackson Pollock’un 1949 yilinda Life dergisinde boy gostermesi 6rneginde goriilecegi sekilde,
kitle iletisim mecralari ile temas eden her gorsel/obje gibi, sanat¢inin tirettigi her tiirli sanat
objesi de liberal ideolojinin toplumu ikna ve teskin etme arag¢larina dahil edilme tehlikesindedir.
Debord’a gore sanatin 6zerk bir estetik alani olarak sinirlandirilmasi, onun kitle kontrol
mekanizmalar1 tarafindan aragsallastirilmasini kacinilmaz kilar. Debord'un Gdésteri Toplumu
kitabinda kaleme aldig1 “sanatin 6zgiirliigiiniin olumlanmasi, onun yok olusunun baslangicidir”
(Debord, 1994, s. 113) o6nerisinde degindigi sanatin 6zgirliigii, eserlerin giindelik hayatin
gerceklerinden ayiklanip ¢ikarilmasi ve otonomlasmasi olarak okunabilir. Buradaki sanatin yok
olusu da, otonom sanatin elestirel, devrimci ya da doniistiiriicii potansiyelinden feragat edisi
olarak goriliir. Baska bir deyisle bu, sanatin 6liimii kavrami, Kaprow ve Beuys gibi sanatcilarin
onciiliigiinde ortaya ¢ikan ve imgelere dayali bir sanat anlayisinin 6liimii olarak postmodern
doénemde giderek ivme kazanan bir strateji olarak da gorilebilir. Bu 6liim, geleneksel anlamda
sanat liretiminin, bir gorsel obje ya da liberal sistemin bir parcasi olarak metalasan sanat
Urlniliniin sanatgilar tarafindan terk edilmesi olarak da okunabilir.

Bu dogrultuda sosyal duyarlilik tasiyan postmodern sanatgilarin, gésteri toplumunun asimile
ederek kendi araclar silsilesine dahil edilmesi kacinilmaz olan objeler iiretmekten kacinmaya
basladiklari, sanati obje ve hatta salt performans olmaktan c¢ikartarak katilimci olay kurgulari
olarak yeniden yapilandirdiklari gériilmeye baslar. Sanat artik bir katilimci ve kolektif eylem,
miibadele, diisiince iiretimi, sosyal Kritik ve birlikte var olma alani olarak yapilanir. Bu yeni
sanatsal yaklasim Nicolas Bourriaud'un (2005) iliskisel Estetik kitabinda kullandigi mikro-
itopya kavrami ile daha da somutlasir. Bu mikro-iitopyalar, modern {topyanin vadettigi
gelecegi su an ve buradaya gekerek iitopya kavraminin hem uzamsal hem de zamansal uzakhigini
nihayet ortadan kaldirir. Artik itopya gelecekte kurulacak evrensel ideal yap1 kurgusu olmaktan
cikarak, tam olarak su anda ve burada kurulan, mekansal ve islevsel sinirlar1 belli, somut bir
varolusa doniisiir. Bu mikro-ilitopyalar, modernist devrimci isleyisten, yani muhalefet edilen
sistemin tamamen ortadan Kkaldirilarak yerine ideal olanin insa edilmesi diisiincesinden
uzaklasir ve bunun yerine, ylrirliikteki sistemin problematik isleyisine dahil olmama
stratejileri iiretmeye odaklanir. Baska bir degisle, yeni titopya amacini sistemi yikarak yenisini
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yapilandirmaktan, var olan sistemin icerisinde, ancak ona alternatif olusturacak alanlar ve anlar
tiretmeye yoneltir. Boylece dontisiim, yikici degil yapici olarak yeniden kurgulanir.

Kitle kontrol aygitini arzu ve tiiketim iizerine insa eden neo-liberal sistem, Debord gibi
diistiniirler i¢in totaliter sistemler kadar otokratik bir yapiya sahiptir. Bu otokratik sistem kendi
kontrol mekanizmasini meta bollugu ve tiiketici secimi gibi perdeler arkasinda gizler ve
kendisini (litopik olanin imkinsiz ligina atifta bulunarak) uygulanabilir ve siirdiiriilebilir yegane
sistem olarak one cikarir. Bu durumun Kkarsisinda kurulan mikro-litopyalar, adindan da
anlasilacagi gibi, evrensel ideal ¢dziimler pesinde kosmaz. Bourriaud’'nun (2005) da degindigi
tizere, “Yapitlarda artik amac hayali ya da iitopik gerceklikler bicimlendirmek degil, sanatci
tarafindan secilen 6lcek ne olursa olsun, var olan gercekligin icinde varolus sekilleri ya da
davranis modelleri kurmaktir” (ss. 20-21). Yani giinlimiiz iitopyaci sanati global kapitalist
sistemi tamamiyla yikarak yerine bir evrensel bir iitopya kurmak yerine sistemin topluma
dayattig1 davranis bicimlerinin reddedildigi, somut ve gercek, alternatif varolus alanlar1 yaratir.
Bdylece, neoliberal sistemin en {inli sloganlarindan biri olan, Margaret Thatcher’in baska bir
alternatif yok s6ziine cevap verir. Eger sistem politikayi, kiiltiirel eylemleri, sanati, eglenceyi ve
hatta insan iliskilerinin yasandigi anlari bile sinirlari kendisi tarafindan belirlenmis ve kontrol
altinda tutulan ekonomik alanlara kanalize ediyorsa, mikro-iitopya bu sistemin (uzamsal olarak
icinde olsa da) empoze ettigi davranis paternlerinin kabul edilmedigi alternatif zaman-
mekanlar kurgulayarak bir alternatif yaratir. Bu da ekonomik iktidarin insa ettigi alternatifsizlik
illlizyonunu sarsar.

Gorsel 9. Rirkrit Tiravanija, Basliksiz
(Ucretsiz), PS 1 Miizesi etkinligi
dokimantasyonu fotografi (Tiravanija, 2011)
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Evrensel ideal kurgusunun terk edilmesi, sanatc¢inin eseri i¢in sectigi 6lcegin degiskenliginde de
gorilir. Artik sanat¢i kendi varoldugu alan icinde eserinin sinirlarini belirler ve lokal
diizenlemeler yapma egilimine girer. Allan Kaprow’un Alan (1961) isimli eseri ile baslayan bu
alternatif var olus alanlar1 yaratma eylemleri, Rirkrit Tiravanija'nin galeri mekanini seyircilerin
beraber corba ictikleri bir birliktelik alanina ¢evirmesi (1992, 2011) (Gorsel 9), Thomas
Hirshorn'un Documenta izleyicisini Kassel Sehri'nin banliy6 sakinleri ile sosyal bir birliktelik
kurmaya yonlendiren Battaille Aniti (2002) projesi gibi eserlerle varliklarini giiclendirir. Bu gibi
eserler artik bir iiriin ya da obje-eser olmaktan tamamen ¢ikarak yeni ve alternatif bir birlikte
olma am olarak iretilirler. Amaclar1 ise iktidardaki ekonomik sistemin insanlari icine
hapsetmek istedigi tayin edilmis sosyallik alanlar1 ve bicimleri disinda, alternatif bir insanlar
arasi sosyallik mekani ve an1 yaratmaktir.

lliskisel estetigin ilk érneklerinin kurdugu bu gibi mikro-iitopyalarin sosyal hayata gercek
anlamda tesir edip edemedikleri incelenmeye muhtactir: Bu projelerin kurduklar1 alternatif
varolus alanlari yalnizca bir sanat kurumu ya da etkinligi dahilinde ve bir sergi siiresi ile kisith
kalarak, gecici olarak var olurlar. Dahasi bu eserlerin bir araya getirdigi insanlarin, kiiratorler,
sanatcilar ve genel olarak sanat kurumlar1t miidavimleri gibi olduk¢a homojen ve toplumun
yalnizca ¢ok sinirli kesiminin dahil oldugu bir grubu kapsadigi goriliir. Bu nedenle, bu gibi
projelerin kurmay1 amagladigi mikro-iitopyalarin sinirh varoluslari boyunca ortaya ¢ikardiklari
(eger gercek anlamda ¢ikiyor ise) insanlar arasi sosyal iliskilerin kalitesi ve samimiyeti sorguya
ve elestiriye acikti. Daha 6nemlisi, yaratilan gecici sosyal deneyimler gercek bir sosyallik
anindan 6te metalasan ve tiiketilen bir siradisi1 deneyime doniisme riskindedir. Bu durumun
karsisinda ise Oda Projesi (2000) ve Rahip Billy’nin Alisveris Yapmay: Durdurun Kilisesi (ing.
Reverend Billy and The Church of Stop Shopping) (1999-Giiniimiiz) gibi projeler, kurumsal sanat
alanlarinin disina tasarak gercek hayatta ve bir sergi stiresinden ¢ok daha uzun soluklu, kalict
mikro-iitopyalar olarak yapilanir. Bu gibi 6rnekler amacladiklar: gercek komiiniteleri kurma ve
siirdlirme becerileri ile ebedi evrensel iitopya dlgeginden mikro-iitopya diislincesinin su an ve
burada olusturulan lokal 6lcege gecisini tamamlar.

Giiniimiizde, More’un yiizyillar énce kurguladigi iitopyasinda sezilen eszamanl ciddiyet ve
alayci yaklasiminin muglakliginin yeniden ortaya ciktig1 gozlemlenir. Sanatgilarin kendi ideal
zaman-mekan kurgulari da e-flux Grubu'nun Zaman Bankasi (Gorsel 10) projesi gibi gercek ve
somut bir alternatif ekonomik model iiretiminden Francis Alys’in Inan¢ Daglar1 Yerinden
Oynattiginda adli eseri kadar oyuncu ya da Jonas Staal'in organize ettigi Yeni Diinya Zirvesi
(Gorsel 11) kadar sakaya gelmeyecek ciddiyette ve ihtilafli olabilir. Basurama Grubu'nun
diinyanin dort bir yaninda cesitli mahallelerde yarattiklart kamusal mimari doniisiimleri kadar
lokal ya da yine More’un kurgusunu animsatan cografi ve fiziksel bir vatan iizerine kurulmamis
sanal mikro-uluslar kadar mekansiz olarak karsimiza ¢ikabilir. Postmodern sanat pratiginin
mutlak ¢cogulculuguy, litopya ve sanat iliskisini de tek bir formiile uymayacak bir gesitlilige tasir.
Bugiin {itopya, Ernst Bloch gibi diistiniirlerin zeminini hazirladig1 ¢ogulcu, kapsayic1 ve
kavramsal olarak olduk¢a genislemis bir diizleme oturur. Camilla Jalving’'in (2012) aktardig
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Gorsel 10. e-flux Grubu, Zaman Bankasi, galistay dokiimantasyonu Gorsel 11. Jonas Staal, Yeni Diinya Zir;/esi, toplanti dokUmatasyonu
fotografi (E-Flux, 2011) fotografi (Staal, 2016)

tizere, “Bloch i¢in iitopya kavrami, hem Kkiiltiirel hem de sosyal olarak gelecek odakl
dissallastirmalarin genelidir ... ve bu ‘beklentisel bilin¢’ insan dogasinin bir parcasidir” (s. 29).

Artik litopya yalnizca hayali bir kurgu, ya da mutlak ve nihai bir amag¢ olmaktan c¢ikarak bir
katalizor olarak su am tanisal bir bakisla ele alir ve kendisini daha iyinin kurgulanmasi ve en
onemlisi de su an ve burada ytriirlige konulmasi icin yaratici bir alan olarak sunar. Bu baglamda
yaraticilik ve sanat pratikleri sosyal stratejiler kurma eylemine dahil olur. Arjun Appadurai’nin
de savundugu lizere, “Hayal glicii, artik yalnizca bir fantezi, diissel bir kacis ya da elit kesim icin
hosca vakit gecirme aracit olmaktan cikarak .. organize bir sosyal uygulama ve olasiliklar
alanlarina déntisir” (Appadurai, 1996, s. 31). Burada kullanilan hayal giicii, iitopyanin ve
sanatin bir kesisim alani olarak modern sonrasi déonemde keskin sinirlarim1 kaybeden bu iki
kavrami birbirine baglar. Diinyanin dort bir yanindaki sanat okullarinda resim, heykel, film gibi
geleneksel alanlara ek olarak sosyal pratik (Ing. social practice) boliimlerinin agilmis olmasi da
bu iliskide sanat pratigine verilen 6nemin gdstergesi olabilir. Levitas'in (bkz. s. 4) tanimina
donersek, litopya daha iyi bir varolus seklinin arzulanmasinin disavurumu olarak topluma
mutlak bir yol haritasi ¢cizme ve hatta daha iyinin kapsamli ve mutlak tanimini1 yapma cabasini
geride birakarak sanat, sosyal pratik, hayal giicii ve yaraticiligin bir araya geldigi ve form,
fonksiyon, icerik olarak belirli kurallar ve kilavuzlara sigmayacak bir yapiya doniiserek katilimci
bir birlikteligin yaratici eylemi olarak daha iyinin hayal edilmesi olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug

Utopya kavrami, tarih boyunca farkh sekillerde ve baglamlarda pek c¢ok kere yeniden
kurgulanmistir. Utopya, modern éncesi dénemde imkansiz bir hig-yer olarak karsimiza ¢ikarken
bu ideal durum biiyiik dlciide hayatin giindelik isleyisinin tamamen disinda yapilandirilmas,
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diinyevi olandan ayr1 tutulmustur. Bu dénemde iitopya ve gorsel sanatlar iliskisi hayal edilen,
felsefi, teolojik ya da mitik ideal durumlarin gorsel betimlemeleri olmak ile sinirli kalmistir.
Utopya ve dénemin gorsel sanatlari, en belirgin olarak klasik dénemde ideal var olusun bu
diinyadaki ¢arpik yansimalari ve Hiristiyan mitolojisinin vadettigi cennetin alegorik temsilleri
olarak viicut bulabilmistir.

Modern dénemde Bat1 toplumunun ilerlemeye olan artan inanci ve iyimser gelecek algisi ile
birlikte iitopya, imkansiz bir hi¢c-yer olmaktan ¢ikarak diinya lizerinde kurulabilecek bir hedef
olarak yeniden kurgulanir. Sanat ise bu dénemde kurulacak olan ideal toplum diizeninin
mimarlari tarafindan toplumun geneli adina aldiklar1 kararlarin kitlelere aktarilmasi i¢in bir
arac olarak gorilmeye baslar. 20. yiizyil avangartlari ise sanati, ideal toplumun kurulmasi icin
elzem, devrimci ve dontstiiriici bir katalizoér olarak yeniden yapilandirir. Ancak ortaya
cikarilmasi amaglanan bu ideal durum, zaman igerisinde modern Ust anlatilarin kitlelere
sundugu bir politik vaat olarak, vadettigi ideal toplumu kurmakta basarisiz olan ve giderek
totaliterlesen ideolojilerin elinde bir kitle teskin aracina doniisiip yapici doniistiiriiciligiinii
yitirmeye baslar. Modern st anlatilarin ¢okiisii ile de hem politik hem de sanatsal alanlarda
titopya kavramina karsi genel bir glivensizlik ortaya ¢ikar. Bu nedenle modern sonrasi déonemde
toplumun genelinde {iitopya, yeniden imkansiz bir fantezi ya da daha kotiisi, Kkitleleri
pasiflestirmek icin anlatilan masallar olarak goriilmeye baslanir. Postmodern dénemde
titopyaya kars1 gelisen kuskuculugun ve agir elestirilerin yaninda, sanatin hayat ile yeniden bir
araya gelmesi siirecinde, postmodern sanatin bazi kollar1 iitopya kavramini yapici olarak ele
alir. Bu donemde sanat ve {itopyanin birlikteliZi modernist iist anlatilarin hatalarini
tekrarlamadan yeniden yapilandirilir ve itopya kurumunun sanatsal bir pratik olarak yeniden
canlanmaya basladig goriiliir.

Gilinliimiiz sanatinin ¢ogulcu yapisi icerisinde kendisine yer bulan iliskisel estetik, sosyal pratik
ya da aktivist sanat adi altinda toplanabilecek pek ¢cok giincel sanat hareketi, modern totaliter
reflekslerin dniine gecerek iitopyaya karsi gelisen kuskucu yaklasimi ve {itopyanin imkansiz hig-
yerligini yeniden kirma yoluna girer. Bu gibi gilincel sanat pratikleri kendilerini katilimci,
demokratik, oyuncu ama bir o kadar da ciddi, hayali ya da somut alternatif varolma bicimlerinin
kurgulandig bir alan olarak karsimiza c¢ikarir. Bu alan, 6lcegi, amaci, kapsami ve baglami ne
olursa olsun iitopya kavramina, onun su an ve burada tahayyiiliiniin, uygulanmasinin ve
deneyimlenmesinin son kalesi olarak bir yasam alani sunar.

Gilintimiiziin sanati, Uitopya ve sanat arasindaki iliskiyi ayrilmaz bir birliktelikle hayatin icinde
somut anlamda muhafaza eden, litopyanin gercek hayatin icinde, su an ve burada varolan,
somut, olumlu bir itki olarak varligini siirdiirebildigi yegane alan olarak karsimiza ¢ikar. Ancak
sanat, kendisini geleneksel sanat mekanlarindan siyirarak hayata tastigi her anda iitopya
kavraminin uygulanabilirligini, gercekligini, daha iyinin hayal edildigi ve insa edildigi zaman,
mekan ve eylemleri de kendisi ile birlikte gercek hayatin icine tasima kapasitesine sahiptir.
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