Alman Dili ve Edebiyat1 Dergisi

Studien zur deutschen Sprache und Literatur
SDSL 2024, 52: 86-99
DOI: 10.26650/sds12024-1537311

Aragtirma Makalesi / Research Article

Gostergebilim ve Nesnelerin Hafizas1: Serdar Somuncu’nun Getrennte
Rechnungen (Ayr1 Hesaplar) Adh Eserinin Yananlam Gosterenleri
Baglaminda Degerlendirimi

Semiotics and the Memory of Objects: An Evaluation of Serdar Somuncu’s Getrennte
Rechnungen in the Context of connotative Signifier

Aysegiil Aycan SOLAKER! ©

'Dr. Ogr. Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, I ()z
Edebiyat Fakiiltesi / Alman Dili ve Edebiyati

Boliimii, Sivas, Tiirkiye Nesneler, gosterge olarak gosterenler kiimesi icerisinde yer almakta ve anlam

tagtmaktadir. GOstergeler, zaman zaman kendi anlamlarim1 aktarabilecekleri gibi
kimi zaman da anlagilmay1 ve yorumlanmayi bekleyen derin anlama da sahiptir.
Bu esnada ise 6znenin kendisini gevreleyen nesneye yiikledigi anlam, toplumsal
ve kiiltiirel olarak bir egya hafizasi olugturmakta ve 6znenin ait oldugu toplum
ve kiiltiirel diizeyi, gostergeyi anlamasi ve yorumlayabilmesi i¢in Onemli bir
rol oynamaktadir. Fakat diger yandan Oznenin nesnelere karsi olusturdugu
tecrilbbe zemini ve hafizasi da nesnelere verdigi derin anlamin bir gdstergesini
olusturabilmektedir. Bu noktada Fransiz gostergebilimci Roland Barthes, nesnelerin
yananlam gosterenlerinin neler olabilecegine dair bir ugras igerisine girilmesi
gerektiginin, aksi takdirde nesnenin tamim olarak anlam vermeyeceginin altini
cizmektedir. Jan Assmann, bellek baglaminda nesneler ile ilgilenerek &znenin
giinliik gereclerden kasabalara, yollardan tasitlara kadar kendisini cevreleyen
seylerle birlikte var oldugunu belirtmektedir ve 6znenin icinde yasadigi nesneler
diinyasinin, sadece simdiki zamana degil, ayn1 zamanda ge¢misine de isaret
eden bir zaman gostergesine sahip oldugunu vurgulamaktadir. Dolayistyla
esyalarin daha dogrusu nesnelerin 6znenin sadece bugiiniiniin gdstereni degil,
ayni zamanda ge¢misiyle de irtibatli bilgi veren ve yorumlanabilen gosterenler
oldugu sdylenebilmektedir. Ozellikle edebi metinlerde yer alan gosterenlerin cogul
anlamlar icerebilecegi goz oniinde tutularak her metnin ikinci bir igleme ihtiyaci
oldugu ve s6z konusu iglemin yorum gerektirdigi bilinmelidir, zira bir gosterge
iizerinden elde edilen yorum, aslinda gostergeleri bagka gostergeler ile yeniden
aciklamamiza olanak saglayan anlamlar alaninda yer almakta ve dolayisiyla
anlamlar yeniden iiretilebilmektedir. Bu baglamda c¢alismanin amaci, yazarin
hayatin1 yansitan Getrennte Rechnungen (Ayr1 Hesaplar) adli eserindeki hafiza
nesnelerinin Roland Barthes’a referansla yananlamsal gosterenler baglaminda
incelenmesidir.
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ABSTRACT (ENGLISH)

Objects, as signs, are included in the set of signifiers and carry meaning. Signs can convey their own meaning, but
sometimes they also have a deeper meaning waiting to be interpreted. The meaning that the subject attributes to the
object that surrounds him/her creates a social and cultural memory of the object, and the society and cultural level to
which the subject belongs plays an important role in understanding and interpreting the sign. However the ground of
experience and memory of the subject towards objects can also constitute an indicator of the deep meaning it gives
to objects. At this point, the French semiotician Roland Barthes underlines that one should endeavor to find out what
the semiotic signifiers of objects might be, otherwise the object will not be meaningful by definition. Interested in
objects in the context of memory, Jan Assmann argues that the subject coexists with the things that surround it, from
everyday utensils to towns, roads to vehicles, and emphasizes that the world of objects in which the subject lives has
a time signifier that points not only to the present but also to its past. Considering that the signifiers of literary texts
in particular can contain multiple meanings, it shouldn’t be ignored that every text needs a second process and that
this process is interpretation. In this context, the aim of the study is to analyze the memory of objects in Getrennte
Rechnungen in the context of the connotation with reference to Roland Barthes.

Keywords: Memory, migration, Roland Barthes, semiotics, Serdar Somuncu

EXTENDED ABSTRACT

Roland Barthes is one of the first names that come to mind when it comes to semiotics and has
contributed to the fields of structuralism, semiotics, post-structuralism and cultural studies with his
works. Barthes, who also touches upon the issues of work and text among his works, states that the
work 1s symbolic and that what is symbolic is the multiplicity of meaning. According to Barthes,
the text is an act that is reconstituted in every reading.

Objects are signs and carry meaning. The meaning that the subject attributes to the object can be
social and cultural. But at the same time, the subject’s experiences and memory also play a major
role in the meaning he/she gives to objects. In this way, objects can form the basis for a deeper
meaning. In this context, Barthes states that in order for objects to be fully understood, an endeavour
and effort should be made to find out what the connotative indicators of objects might be, and for this
purpose, he puts forward two concepts under the name of signification: denotation und connotation.
While denotation consists of the signifier, connotation is connected with the subjective meanings
and interpretations of the signifier.

Jan Assmann deals with objects in the context of memory. He talks about the memory of things,
emphasising that it shouldn’t be ignored that the subject exists with the objects and things that
surround it. Because the subject is in the sings that give information about the present and past of the
subject, from daily utensils to roads and vehicles, and all of these can be referred to as the memory
of the objects.

Linguist Roland Barthes doesn’t define a text as an object or structure with the same meaning.
According to Barthes, a text is an act of structuring and rewriting that is reconstituted in every reading.
In addition, Barthes focuses on meaning in his semiotic theory and argues that even if objects or
behaviors contain meaning, meaning isn’t fully realized unless it is confirmed by a linguistic message
and it is necessary to keep open the conceptualization of semiotics as the field of literature or as a
different object field, because the literature has its own universe of meaning consisting of signs and
can’t be isolated from semiotics in this respect. Especially considering that the signifiers of literary
texts can contain multiple meanings, it should be known that every text needs a second process and
that this process is interpretation, since the interpretation obtained through a sign is actually located
in the field of meanings that allows us to re-explain signs with other signs, and thus meanings can
be reproduced.

Born in 1968 in Istanbul, Serdar Somuncu migrated to Germany with his family at the age of two
and is a well-known author and Turkish-German cabaret performer. He also speaks about Le Pen,
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Beate Zschépe and Thilo Sarrazin and includes them in his works. In his "Getrennte Rechnungen”
the author presents his own inner journeys and life experiences. While he was experiencing the
values of both cultures as the child of an immigrant family in Germany, it is understood that he
distanced himself from the meaning of the objects by attributing special meanings to the objects
around him. The author, who attributes special meaning to the objects around him based on what
he experiences in his inner world, allows the objects in the text to be analyzed in the context of the
connotative meaning. In this context, the aim of the study is to analyze the author’s work "Getrennte
Rechnungen" in the context of connotation with reference to Roland Barthes.

Giris

Gostergebilim ve edebiyat birbirleri ile irtibathidir, zira edebiyatin da gostergelerden olusan kendine
Ozgii bir anlam evreni mevcuttur ve bu yoniiyle de gostergebilimden soyutlanamaz oldugu goz
ard1 edilmemelidir (Kalelioglu, 2017, s. 173). Bu baglamda gostergebilim denildiginde akla gelen
isimlerden biri olan Roland Barthes, modern edebiyat ve kiiltiir kuraminin 6nemli isimleri arasinda
yer almaktadir. Calismalari, yapisalcilik, gostergebilim, post-yapisalcilik, kiiltiir ¢aligsmalar1 ve
psikanalitik edebiyat elestirisi de dahil olmak tizere ¢esitli teorik egilimler ve uygulamalar tizerinde
etkili olmugtur ve bu yoniiyle de felsefeci, yazar ve gostergebilimci olan Roland Barthes, modern
edebiyat ve kiiltiir kuraminin temellerini atan yazarlardan birisi olarak mevcut literatiirdeki yerini
almaktadir (Allen, 2003, s. 1).

Barthes’a gore eser, yapis1 geregi ayni anda birden fazla anlama sahiptir. Bu yoniiyle de semboliktir:
sembolik olan ise imge degil, anlamlarin ¢coklugudur (Barthes, 2008, s. 213). Ayn1 zamanda Barthes’a
gore metin, aynt anlamin bulundugu bir nesne veya yap1 degildir; her okumada yeniden olusan bir
yapilanma ve yeniden yazma eylemidir ve Barthes metni, anlam aktaricis1 olarak kabul ederken
ayn1 zamanda gostergebilimsel ve psikanalitik yoniiyle de gosteren olarak tantmlamaktadir (Barthes,
1993, s. 14-15). Bu noktada ozellikle edebi metinlerdeki gosterenlerin ¢ogul anlamlar icerebilecegi
g6z Oniinde tutularak (bkz. Aktulum, 2019, s. 9) her metnin ikinci bir isleme ihtiyaci olup s6z konusu
islemin yorum oldugu bilinmelidir (Barthes, 2002, s. 5).

Barthes kuramini detaylandirarak kuramsal bir yaklagimin yami sira anlam iiretiminin, yani
anlamlandirmanin merkezi oldugu bir kiiltiir elestirisini benimsemis ve gosterileni iki tiire ayirmistir:
Anlamlandirmanin birinci diizlemi olarak diizanlam (denotation) ve ikinci diizlemi olarak yananlam
(connotation). Barthes’a gore, diizanlamsal gosterilenin alimlanmasi yananlamsal gosterilen
tarafindan isaretlenmis durumdadir. Yananlamlar ise, olas1 yorumlar, tarihsel baglamsallastirmalar ve
benzerleridir. Bunlarin hepsi gelenekler, 6n kabuller ve ideolojiler tarafindan eklemlenebilmektedir
(Christensen, 2010, s. 16-17). Baska bir deyisle Saussure’e gore gosterge, bir diizanlam bi¢imidir.
Fakat Barthes’a gore gostergeler kiiltiirel anlamlar veya yananlamlar icerebilmekte ya da yananlama
gonderme yapabilmektedir, zira gostergeler kiiltiirel veya ideolojik eklemlere sahip olabilmektedir
(Gottdiener, 2005, s. 30-31). Bu baglamda ¢alismanin amaci, Serdar Somuncu’nun se¢ilen eserinde,
yazarin belleginde yer edinen nesnelerin Roland Barthes’a referansla yananlamlarinin analizini
icermektedir.

Nesnelerin Anlami/Nesnelerin Hafizasi

Barthes, metnin yani sira ses disindaki seylere nasil anlam verilebilir sorusu ile de ilgilenmektedir
ve bunun i¢in oncelikle nesne kavramini agiklamaktadir:

Sozciikler, nesne ile ilgili belirsiz tanimlar verirler. Nesne, goriilmeyi bekleyen seydir, diisiinen 6zneye gore diisiiniilen
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seydir, kisacasi ¢cogu sozciigiin verdigi bicimiyle nesne, herhangi bir seydir; nesne sozciigiiniin yananlamlarinin neler
oldugunu anlamaya caligsmadikca, bize hi¢bir sey vermeyen bir tanimdir bu (Barthes, 1993, s. 167).

Nesnenin tanimin1 yapan Barthes, giysinin, otomobilin, yemegin oldugu kadar, el kol hareketlerinin
ve gazete basliklarinin da birer nesne olabilecegini yazmaktadir. Birbirinden farkli olan bu nesnelerin
ortak 0zelligi ise hepsinin birer gosterge olmasidir. Diinyanin sonsuz gostergeler ile dolu oldugunun
altim ¢izen Barthes, soz konusu gostergelerin kesin bir yalinlik igerisinde olmadigini, dolayisiyla
“anlamin mutfagina” girilmesi gerektigini de Ozellikle vurgulamaktadir. Bu noktada anlamin tek
basina ele alinip ¢oziimleme imkani vermeyecegini, dolayisiyla bir sey kesfedilmeyecegini de
eklemektedir, zira ona gore gostergeler ayrimlardan olugsmakta ve boylelikle fark edilebilir bir
ozellik tagimaktadir. Bu noktada nesnelerin yanlamlarinin neler olabilecegine dair bir ugras igerisine
girilmez ise nesnenin tanim olarak anlam vermeyeceginin de altim1 ¢izmektedir (Barthes, 1993, s.
153-167). Bu baglamda Baudrillard, Barthes’in nesneye yiikledigi anlamu ileriye tagiyarak, herkesin
bir imgeler evreninde yani Ust gerceklikte yasadigini savunmaktadir, zira ona gore her nesne ya da
imge sadece sOylensel boyutlarin ikincil veya daha iist gostergeleri ile aktarilmaktadir. Dolayisiyla
nesnelerin nasil nitelendirildigi, onlarin diiz anlamlarindan daha 6nemlidir (Gottdiener, 2005, s. 43).

Hafiza baglaminda nesneler ile ilgilenen diger bir isim Jan Assmann’dir. Assmann’a gore hafizanin
tastyicilart dis nesnelerdir ve bireysel hafiza i¢cin onemli bir rol oynamaktadir. Hafiza, sadece
bireysel bellekle degil, aym1 zamanda "seylerle", dissal sembollerle de siirekli etkilesim halindedir.
Eserler, nesneler, yildoniimleri, bayramlar, ikonlar, semboller veya manzaralar s6z konusu oldugunda,
"hafiza" terimi artik bir metafor degil, hatirlayan bir zihin ile hatirlatan bir nesne arasindaki maddi
temasa dayanan bir metonimdir (Assmann, 2008, s. 111). Bu nedenle Assmann’a gore nesnelerin
hafizasindan bahsetmek miimkiindiir, zira insan yatak, sandalye, yemek, giysiler ve aletler gibi giinliik
gereclerden evlere, koylere ve kasabalara, yollara, tagitlara ve gemilere kadar kendisini ¢cevreleyen
seylerle birlikte var olmaktadir. Dolayisiyla esyalar kisiye kendisinin bir imgesini yansitmakta ve
ona kendisini, gecmisini, atalarim vs. hatirlatmaktadir (Assmann, 1997, s. 20). Bu baglamda 6zne
icin esyalar yani nesneler sadece bugiiniin gostereni degil, ayn1 zamanda ge¢misle de irtibatlh bilgi
veren ve yorumlanabilen gosterenlerdir. Metinlerde yer alan nesneler iizerinden de boyle bir bellek
aktarimi soz konusu olabilmektedir. Somuncu’nun inceleme konusu olan Getrennte Rechnungen
(Ayr1 Hesaplar) adli eseri de bu duruma ornek niteligi tasimaktadir. Calismada eserde yer alan
nesnelerin yananlamsal boyutlar ile ilgilenilecektir.

Roland Barthes: Diizanlam- Yananlam

Gostergebilim, gostergelerin kullanimina bagl kuramsal bir ilgiyi ifade etmektedir. Odak noktasi
genellikle gostergelerin insanlar tarafindan kullanimidir ve insanlar i¢in mevcut olan gosterge alanlari
arasinda dil, arastirma konusu olmasa dahi gostergebilimsel kuramsallagtirmanin ana nesnesidir
(Wienold, 1972, s. 11). Bu baglamda bir climlenin sdylenmesi, bir magaza tabelasinin yerlestirilmesi,
bir trafik isaretinin okunmasi veya bir yiiz ifadesinin yorumlanmasi dahi gostergelere 6rnektir (Reblin,
2012, 5. 79).

Gostergebilimin merkezinde gostergelerin kullanimi yer almaktadir. Gostergeler, sozciikler,
goriintiiler, sesler ve kokular seklinde olmakta; eylemler, olaylar, nesneler ve benzerleri ise onlara
anlam yiiklenildiginde gosterge haline gelmektedir (Chandler, 2017, s. 11). Fiske, Introduction
to Communication Studies adl1 ¢calismasinda gostergelerin olusturdugu kodlar veya sistemlerin bir
toplumun veya kiiltiiriin ihtiyaglarimi karsilamak amaciyla var oldugunun altim ¢izerek, mevcut
gostergelerin yorumlanmasi icin alict ya da okuyucunun aktif bir rol oynadigina deginmektedir.
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Gostergebilimde "okuyucu" kavraminin (bir resmin fotografi icin bile) "alic1" terimine tercih
ettiinden bahseden Fiske, “okuyucu” kavraminin hem daha biiyiik bir etkinlik derecesini hem de
okumanin yapmay1 6grendigimiz bir sey oldugundan salik vererek, okuyucunun kiiltiirel deneyiminin
metni yorumlamak acgisindan Onem arz ettigini vurgulamaktadir. Ayni zamanda Fiske’ye gore
okuyucu metne kendi deneyimlerini, tutumlarin1 ve duygularim1 katarak metnin igerigini anlamaya
ve yaratmaya ¢alismaktadir (Fiske, 2010, s. 38).

Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure, gostergeyi dil felsefesi ve gostergebilim sinirlari
icerisinde sorunsallastiran ve farkliliklar ortaya koyarak aciklamaya ¢alisan diisiintirlerdir. Saussure,
calismalarimi Avrupa’da siirdiiriirken, Peirce caligma hayatina Amerika’da devam etmistir. Peirce
kuraminda yorumlayana biiyiik onem vererek konusmayici/yazari merkeze almis ve Ferdinand de
Saussure’den farkll bir yol izlemistir (Ozmakas, 2010, s. 15-17). Peirce gostergeyi, gdstergenin
gonderme yaptig1 seyi ve kullanicilarini bir iicgenin {i¢ noktasi olarak kabul etmektedir. Her biri
diger ikisiyle yakindan irtibathidir ve Peirce i¢in gosterge, temsil eden seyin (representamen), temsil
edilen seyin/nesnenin (object) nasil yorumlandigidir (interpretant) (Chandler, 2017, s. 11- 31).
Barthes ise gostergeyi anlamlandirma ile ele alarak yaklasimini dort baslik altinda toplamaktadir:
L. Dil ve Soz; II. Gosterilen ve Gosteren; III. Dizim ve Dizge; IV. Diizanlam ve Yananlam (Bircan,
2015, s. 19). Anlamlandirma, gostergenin kullanicilarin duygulanimlari, degerleri ve kiiltiirleri ile
bulustugunda ortaya ¢ikan etkilesimi tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Anlamlandirmanin
ikinci diizeyinde yananlam, gostergenin 6znel anlamlart ve yorumlariyla ilgilenmektedir. Yananlam,
anlamin cokluguna da isaret etmektedir ve bir bakima anlamin yeniden iiretilmesine karsilik
gelmektedir (Bouzida, 2015, s. 1-4). Bu baglamda Barthes yananlamin gereklilifine ve onemine
su sekilde dikkat cekmektedir:

Bununla birlikte gelecek hi¢c kuskusuz bir yananlam dilbiliminindir, ¢iinkii toplum durmaksizin, insan dilinin

kendisine sagladigi birinci dizgeden kalkarak ikinci anlam dizgeleri gelistirir. Bazen acik, bazen oOrtiili,

uscullagtirilmig bicimde gelisen bu olugturucu eylem, gercek bir tarihsel insanbilimle ¢cok yakindan ilgilidir. Kendisi

de bir dizge olan yananlam, gosterenler, gosterilenler ve bunlar1 birbirine baglayan bir olus (anlamlama) kapsar.
(Barthes, 1993, s. 70)

Yananlam gosterenlerinin diizanlam gostergeleriyle bir araya gelerek anlamlama siirecinin
olustuguna dikkat ¢ceken Barthes, diizanlam ve yananlam iligkisini ise su sekilde 6zetlemektedir:
Yananlamlayicilar diye adlandiracagimiz yananlam gosterenleri, diizanlam dizgesinin gostergelerinden (bir araya
gelmis gosterenler ve gosterilenlerden) olusur. Yananlamlayicinin bir tek yananlam gosterileni varsa, birgok diizanlam
gostergesi bir tek yananlamlayici olusturmak i¢in bir araya gelebilir. Bir bagka deyisle, yananlam dizgesindeki birimler
zorunlu olarak diizanlam dizgesindeki birimlerle ayn1 boyutta degildir. Diizanlamli biiyiik s6ylem parcalari, yananlam
dizgesinin bir tek birimini olugturabilir (s6zgelimi, bir¢ok sozciikten olusan, ama yine de bir tek gosterilene génderen
bir metnin anlatim bicimi). Yananlam, diizanlaml bildiriyi nasil "kaplarsa kaplasin", onu tiiketmez: Her zaman
"dlizanlamdan geriye bir seyler kalir (yoksa sdylem olanaksizlagir), yananlamlayicilar da sonug olarak hep kesintili,
"diizensiz" ve kendilerini tagiyan diizanlamli bildiri tarafindan 6ziimsenmis gostergelerdir. (Barthes, 1993, s. 70)

Barthes’1n aciklamalarindan anlasilacagi iizere yananlam, yorum ile irtibatlidir; fakat diizanlamdan
tamamen bagimsiz degildir. Diizanlama sahip sOylemler, tek bir yananlama indirgenebilmektedir.
Bu noktada ise yananlam bir bakima yorum gerektirmektedir. Yananlam gostergeleri bu yoniiyle de
okurun da yazar kadar bir anlam {reticisi veya yorumlayicist olmasina imkan saglamaktadir.

Gosteren ile gosterilen arasindaki baglantida yorum 6nemli bir rol oynamaktadir, zira bir gosterge
tizerinden elde edilen yorumlar aslinda gostergeleri bagka gostergeler ile tekrar tekrar agiklamamiza
neden olan islemin kaynagidir ve anlamlar alamidir. Sonucta anlamlar, tespit edilmekten ziyade
yorumlanmakta ve kesinlik ifadesi yerine yeniden iiretilebilmektedir (Bense, 1967, s. 13). Inceleme
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konusu olan eserde de metinde yer alan kelimelerin gostergesel degerleri tespit edilmeye calisilacak,
diizanlamli sylemler yananlam baglaminda degerlendirilecektir. S6z konusu amag i¢in ise Barthes’in
diizanlam- yananlam ilkeri uygulanacaktir.

Serdar Somuncu ve Getrennte Rechnungen Adh Eserinde Yananlam Gosterenleri

Edebiyat, sadece gostergebilim ile degil, aym1 zamanda hafiza ile de iliskilidir, zira 6znenin
kimliginin olusumunda rol oynayan tecriibe ve ge¢misini hatirlatan anilar sadece edebiyatin
degil, hafizanin da iizerinde durdugu temel konulardandir. Edebiyat, cogu zaman yazarin tecriibe
zemininden etkilenmektedir. Dolayisiyla edebiyat ve hafiza yakin bir iligki icerisindedir (Avcu, 2019,
s. 628). Ayrica Gogmen Edebiyati’nin en taninmis temsilcilerinden biri olan ve 1987 yilinda prestijli
Chamisso Odiilii’ne layik goriilen Franco Biondi, réportajinda “Literatur ist Gedéchtnis™! (Biondi,
20009, s. 11) diyerek edebiyat ve hafizanin birbirleri ile olan irtibatina dikkat ¢cekmistir. Boylelikle de
aslinda edebiyatin hafiza ile olan iliskisini bir bakima 6zetlemistir.

1968 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen, ailesiyle Almanya’ya go¢ eden ve tanmnan bir yazar,
yonetmen ve miizisyen olan Serdar Somuncu, Tirk-Alman kabare sanatgisi olarak bilinmektedir
(Rotaru, 2013, s. 17; Kurita, 2020, s. 476). Somuncu 6zellikle Hitler’in Kavgam kitabini hicivli
okumasi ile taninmaktadir (Schneider, 2009, s. 224-225). Le Pen, Beate Zschépe ve Thilo Sarrazin
hakkinda konugmalar yapan yazar, eserlerinde onlara dair diisiincelerine de yer vermektedir.
Somuncu’nun isledigi konular genellikle boliinmiis bir toplum imgesinde var olabilecek bir kopusu
temsil ederek, toplumda tekrar tekrar ortaya ¢ikan yabancilik sorununu giindeme getirmektedir (Klo€,
2016, s. 394). Getrennte Rechnungen adl1 eserinde ise kendi i¢sel yolculuklarina ve yasam tecriibesine
yer veren yazarin, diisiincelerinden ve duygulanimlarindan hareketle cevresindeki nesnelere karsi
0zel anlam yiikledigi ve bu yoniiyle de metinde yer alan nesnelerin diizanlam ve yananlam baglaminda
incelenmesine olanak sagladigi anlasilmaktadir.

Barthes, ilkelerini 6zellikle mobilya, giyim, moda vb. lizerinden agiklamaya ¢alismis ve 6rneklerini
yine soz konusu kavram ve ilgili alanlar1 iizerinden detaylandirmistir (Vardar, 2001, s. 88).
Fakat calismasinda modadan ziyade modaya dair yazilmig sOylemleri irdeleyerek moday1 yaziya
indirgemistir (Aktulum, 2019, s. 7). Bu baglamda gosterge tiirii metin olan eserde yer alan nesneler
yaziya indirgenerek Barthes’in Anlamlandirma semas1 baglaminda degerlendirilecektir.

Incelenen eserde yer alan “sieben Pullover” (yedi kazak) béliimii, yazarin ¢ocuk olarak neler
hissettigine dair bilgiler icermektedir. Boliimdeki yananlam gostereni kazak olurken aslinda yazarin
cocukken aile bireylerine karsi duydugu farkindalik aktarilmaktadir. Yazarin annesi bir fabrikada
calismakta, babasi ise temizlik is¢isi olarak gorev yapmaktadir (bkz. Somuncu, 2004, s. 11-17).
Yazar ise ¢ocukken annesi ve babasi calismak zorunda oldugu icin krese gitmektedir. Bir giin
cok hastalanan yazar, annesinin bundan dolay1 sucluluk duygusuna kapildigini hissetmis ve o anki
duygularina ise yapitinda su sekilde yer vermistir:

Zwar war ich nach ein paar Tagen, die ich zu Hause im Bett verbrachte, schnell wieder gesund, aber meine Mutter

machte sich fortan grofSe Sorgen um mich. Sie hatte wahrscheinlich heftige Schuldgefiihle, weil sie nicht hatte zu

Hause bleiben und mich gesund pflegen konnen. Und sie dachte wohl, sie konne von nun an durch eine doppelte
Vorsicht vermeiden, dass ich noch einmal so krank wiirde?. (Somuncu, 2004, s. 13)

! Edebiyat hafizadir (Ceviri tarafima aittir).

2 Evde yatakta gecirdigim birka¢ giiniin ardindan hemencecik iyilesmeme ragmen, annem o andan itibaren benim i¢in oldukg¢a endiselendi. Muhtemelen evde kalip beni sagligima
kavusturamadigi igin kendini ¢ok suglu hissediyordu. Ve muhtemelen o andan itibaren iki kat daha dikkatli davranarak tekrar bu kadar hasta olmami engelleyebilecegini diistindii (Ceviri
tarafima aittir).
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Yazar annesinin o anki duygu durumunu ve diisiincelerini yukaridaki gibi aktarirken, annesine dair
goriisleri asagidaki sekilde verilmistir:

Auch wenn diese Schilderung etwas vorwurfsvoll klingt, war ich niemals enttduscht von meiner Mutter, denn ich

wusste, dass sie eine Aufgabe hatte, die sie erfiillen musste. Ich wusste, dass es unmoglich war, dass wir von morgens

bis abends zusammen waren und spielten. Und so schien es mir wie eine zwar schwer zu erfiillende, dennoch aber

unumgingliche Pflicht fiir uns beide, dass wir Tag fiir Tag diese Stunden der Trennung zu ertragen hatten® (Somuncu,
2004, s. 13).

Cocukluguna dair hatirasinda kalan s6z konusu hastalik siirecini o anki sartlarin farkinda oldugunu
belirterek aktaran yazar, sonraki sdylemlerinde ise ¢ocuk olarak aile liyelerine dair farkindaligina ve
onlarin fedakarligina kazak nesnesi iizerinden gonderme yapmaktadir:

Einen Pulli hatte ich angezogen, damit meine Mutter immer da wire, wenn ich sie briuchte, einen fiir meinen Vater,

damit er keinen schweren Miilleimer mehr tragen miisste; einen fiir meinen éltesten Bruder, damit er keine schlechten

Noten in der Schule schreiben wiirde; einen fiir meinen mittleren Bruder, damit er sein geklautes Fahrrad wieder

finden wiirde; einen fiir meinen Kanarienvogel Hansi, den die Nachbarskatze gefressen hatte; einen, damit ich nicht
mehr krank wiirde. . . und einen, damit es schon aussah* (Somuncu, 2004, s. 17)

Yukaridaki alintidan anlasilacagi lizere yazar, kiiciik yasina ragmen i¢inde bulundugu durumun
farkindadir ve hastalik stirecinde bu farkindali§in daha hissedilebilir duruma geldigi anlagilmaktadir.
Bu durumun hatirlatict roliinii iistlenen nesne ise kazaktir (Pulli). Kazagin, diizanlamsal gosterge
olarak kendi anlaminda kullanilmasinin yaninda, yazarin duygulanimlarim1 da gosteren bir nesne
olarak metinde yer aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla s6z konusu nesnenin yananlamsal gosterge
baglaminda da degerlendirimi miimkiindiir:

Birinci Gaosteren kazak (Pulli)
Dizlem Gosterilen iisuitmemek ya da
Diizanlam hastalanmamak ic¢in giyilen

kis Grdn turd.

ikinci Gosteren Cagrisim farkindahk, mutlu
Dizlem hissettirmek, annesinin
sucluluk duygusuna

Yananlam kapilmasim istememek.

Gosterilen Mit Aile bireylerinin o an ihtiyaci
olan seylerin farkinda
olunmasi ve onlarin mutlu
olmasim istemek, Uzintd
veren olaylarin tekrardan

yasanmamasim istemek.

Yukarida yer alan soOylemlerden anlagilacagi lizere, kazak her ne kadar herkesce bilinen
diizanlaminda kullanilsa da, alt metin olarak duygu barindiran bir yananlama da sahiptir: Yazar,
babasinin zor sartlar altinda ¢alistiginin farkindadir, kardeslerine ve kendisine iiziintii veren olaylarin
tekrar yasanmamasi i¢in kendini koruma altina almaktadir. Boylelikle de aslinda kazak, yananlamsal
gosteren olarak bir yandan aile iiyelerinin fedakarligina isaret ederken, diger yandan yazarin mevcut

3 Butamim kulaga biraz sitemkar gelse de annem beni hi¢bir zaman hayal kirikligina ugratmadi, zira onun yapmasi gereken bir isi oldugunu biliyordum. Sabahtan aksama kadar birlikte
olmamizin ve oyun oynamamizin imkansiz oldugunu biliyordum. Dolayistyla her giin bu ayrilik saatlerine katlanmak zorunda olmamiz bana yerine getirilmesi zor ama yine de ikimiz
i¢in de kag¢inilmaz bir gorev gibi geliyordu (Ceviri tarafima aittir).

4 Annem ihtiyacim oldugunda hep yammda olsun diye bir kazak giymistim, babam artik agir bir ¢copii tasimak zorunda kalmasin diye bir tane, en biiyiik kardesim okulda kétii not
almasin diye bir tane, ortanca kardesim ¢alinan bisikletini tekrar bulsun diye bir tane, komsunun kedisi tarafindan yenen kanaryam Hansi i¢in bir tane, artik hastalanmayayim diye bir
tane... ve bir tane de giizel goriinsiin diye. . . (Ceviri tarafima aittir)
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sartlarin farkinda oldugunu gostermektedir. Ayrica kazak ve kazak giyme eylemi, aile fertlerine
liziintli veren olaylarin tekrardan yasanmamasi i¢in yazarin ¢cocuk olarak kendince aldig1 bir 6nlem
olarak da metinde yer almaktadir.

Yazarin hafizasinda 6nemli bir yer edinen olaylarin basinda okula basladig: ilk giin gelmektedir.
O giin anne ve ve babasi ile hazirlanmisg ve okula gitmislerdir. Yaklasik yiiz ¢ocuk, dort gruba
ayrilacaktir. Yeni birinci sinif 6grencilerinin isimleri alfabetik siraya gore okunmaya baslanmig ve
cagrilan kisinin hangi sinifa gidecegi bildirilmistir. Kimin hangi sinifa ait oldugu belli olduktan
sonra, gruplar stmif 0gretmenleriyle birlikte odadan ayrilmis, fakat yazarimizin adi okunmayarak
diger li¢c 6grenciyle birlikte orada kalmistir, zira o anki okul anlayisina gore go¢menlerin kiiciik bir
grup olarak ayr1 bir sinifta okutulmasina karar verilmistir. Fakat yazar diger 68rencilerin bulundugu
siniflardan ayr1 bir sinifa yerlestirilmek istenilince babasi okul miidiirii ile tartismis ve ailesi ile okulu
terk ederek evin yolunu tutmustur (bkz. Somuncu, 2004, s. 18-23). Dolayisiyla biiyiik bir seving ile
baslanilmas1 arzu edilen okul siireci baglayamamis ve yazar o anki duygularini yapitina su sekilde
yansitmistir:

Wir gehen schweigend und wiitend nach Hause. Ich packe meine Schultiite aus und male ein Bild mit meinen

Wachsmalstiften. Heute ist mein erster Schultag. Ich male und male und merke gar nicht, dass meine Mutter mir {iber

das Haar streicht, um mich zu trosten. Dabei fliistert sie: ‘Bald wirst du auf eine richtige Schule gehen, und man wird

dich nicht von den anderen trennen.” Doch ich verstehe nicht wirklich, was sie damit meint.

Ich male eine Sonne und ein Auto und ein Haus. Dann male ich einen Klassenraum voller Kinder und einen Lehrer,

der Fiillfederhalter verteilt. Ich male den ganzen Tag, und als ich endlich fertig bin, kann man meine Bilder kaum
erkennen, weil meine Trinen sie verwischt haben®. (Somuncu, 2004, s. 23)

Yazar her ne kadar kiiciik oldugu icin ayrimcilig1 fark edemese de, okula gidememesinin verdigi
lzlintiilyii bastirmak icin boya kalemlerini kullanmigtir. Dolayisiyla boya kalemleri artik kendi
anlamindan uzaklasarak iiziintii ile bas etmek i¢in kullanilan bir nesne olarak eserde yer almistir ve
dolayisiyla anlamlandirma semas1 asagidaki gibi olacaktir:

Birinci Gosteren boya kalemleri
Duzlem (Wachsmalstiften)
Diizanlam Gosterilen Resim ya da boyama

yapmak i¢in kullanilan

nesne

ikinci Diizlem Gosteren Cagrisim Uziintd, Gzantlyd ve
ugradigi ayrimciik
Yananlam duygusunu bastirmak i¢in
kullamlan materyal.

Gosterilen Mit Okula baslama strrecinin ilk
guni géemen oldugu icin
ayrnimciliga ugrayan yazarin
UzUntlsunu bastirmak ve
kendini rahatlatmak

amaciyla kullandig nesne.

Yazarin, memleket ve kimligine dair sorgulamalari da eserde yer almaktadir. Yazar diger
arkadaglar1 gibi ailesinin ugak yolculugunu tercih etmeyerek Tiirkiye’ye araba yolculugu yaptigindan

3 Sessizce ve kizgin bir sekilde eve gidiyoruz. Okul cantami agiyorum ve mum boya kalemlerimle bir resim ¢iziyorum. Bugiin okuldaki ilk giiniim. Boyuyorum, boyuyorum ve annemin
beni rahatlatmak i¢in sa¢larimi oksadigini fark etmiyorum bile. *Yakinda gergek bir okula gideceksin ve digerlerinden ayrilmayacaksin’ diye fisildiyor. Ama bununla ne demek istedigini
gergekten anlamiyorum. Bir giines, bir araba ve bir ev ¢iziyorum. Sonra ¢ocuklarla dolu bir sinif ve dolmakalem dagitan bir 6gretmen ¢iziyorum. Biitiin giin resim yapiyorum ve sonunda
bitirdigimde resimlerim zar zor taninabiliyor, zira gozyaslarim onlar siliklestirmisti (Ceviri tarafima aittir).
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bahsetmektedir. Tiirkiye sinirina yaklasirken ise kendi benligine ve kimligine yonelik sorular
yoneltmektedir. Yaptig1 yolculuk esnasinda memleketinin neresi olduguna dair sorular yoneltirken,
Bulgaristan sinirin1 gegtikten sonra Tiirk bayragini gordiigii anlar1 ve o an olusan duygu durumunu
su sekilde aktarmaktadir:

Als wir die Grenze in Richtung Bulgarien iiberquerten, blickte ich mich mit Trdnen in den Augen noch einmal um,
um die tiirkische Fahne zu sehen, und konnte sie kaum erkennen. . . ¢ (Somuncu, 2004, s. 36)

Yukaridaki soylemlerden anlasilacagi tlizere yazar, Tiirk bayragi ile vatan hasretini aktarmaktadir.
O anki duygularmm ve yiizlesmeye calistigl aidiyet duygusunun cevabimi heniiz bilmiyor iken,
kokenlerinin bulundugu Tiirkiye’yi vatan olarak ifade ettigi goriilmekte ve yazar bu durumu yapitinda
su sekilde somutlastirmaktadir:

Heute fragen mich viele Menschen, ob ich Tiirke oder Deutscher bin. Ich wei3 es nicht, aber die Sehnsucht nach
meiner Heimat habe ich seit diesen Tagen nicht mehr verloren’ (Somuncu, 2004, s. 36).

Yukaridaki soylemler gosterge degerleri acisindan incelendiginde de, eserde bayrak kavraminin
diizanlamindan ziyade yananlami i¢erisinde barindirdig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla anlamlandirma
semasi asagidaki gibi olacaktir:

Birinci Gosteren Bayrak (Turk bayrag)
Dizlem (Fahne)
Dizanlam Gosterilen Ulkeye ait gdsterge,

Ulkeyi temsil eden

kumas
ikinci Gosteren Cagrisim Aidiyet duygusu
Dizlem Gosterilen Mit Sila, 6teki olma, aidiyet
duygusunun
Yananlam bolinmuslugi

Bayrak, diizanlam ile diisiintildiigiinde iilkeyi temsil eden kumas olarak literatiirdeki yerini
almaktadir. Bir llkenin bagimsizligini sembolize eden bayrak, duygu, tecriibbe ve mekanin
farklilig1 ile farkli anlamlara da gelebilmektedir. Yukarida yer alan sOylemler buna Ornek
niteligindedir. Yazarimiz, ailesi ile gog¢ ettigi lilkeden (Almanya’dan) Tiirkiye’ye yaklasirken
gordiikleri Turk bayragi, yazarin duygulanmasina neden olmaktadir. Zira yazar bayraga baktiginda
sadece memleketine ya da kimligine dair bir sorgulama icerisine girmemekte, ayni1 zamanda yazarin
vatanina karst duydugu hasret duygusu da giin yiiziine ¢ikmaktadir. Yazarin bayraga bakarken kendini
sorgulamasi ve bagkalarinin kimligine dair sorgulamalarina da yer vermesi, aslinda aidiyetindeki
boliinmiisliigiine dikkat cekmektedir.

Goc siirecindeki deneyimini nesneler lizerinden okuyucuya sorgulatan yazar, tecriibe zeminini
nesneler lizerinden aktarirken Ozneler ilizerinden de bir sorgulama ve anlam arayisi igerisine
girmektedir. Dolayisiyla sorgulama; nesne- 6zne- anlam karsilasmalarina dayali gostergebilimsel
bir bakis acis1 ile daha somut bir hale gelmektedir. Ozneler iizerinden deneyimini aktaran yazar,
bu baglamda ailesiyle ilgili duygu, diisiince ve hissiyatin1 da aktarmayi ihmal etmemektedir.
Almanya’daki Tiirk imajinin aksine ebeveynlerinin Alman barlarina gitmeyi, sosis yemeyi ve
bira icmeyi sevdiklerinden bahsetmektedir. Yetmisli yillarda, babasinin yavas yavas Almanlar

6 Bulgaristan smirini geerken, Tiirk bayragim gormek icin gozlerim yaglh etrafima bakindim ve onu zar zor segebildim... (Ceviri tarafima aittir).
7 Bugiin bir¢ok insan bana Tiirk mii Alman m1 oldugumu soruyor. Bilmiyorum ama o giinlerden beri vatanima olan 6zlemimi kaybetmedim (Ceviri tarafima aittir).
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takdir etmeye basladiginda ve annesinin onlar1 hor gormeyi biraktiginda, kosedeki “Erika”
adindaki bir barda Almanlar ile bulustugundan ve yabanci iilkeler, Bogaz ve futbol hakkinda
tartistiklarindan bahsetmektedir ve boylelikle aslinda onlarin baglangictan itibaren entegrasyonu
reddeden klasik anlamda go¢menler olmadiklarini, aksine uyum saglamaya hazir olduklarim su
sozler ile aktarmaktadir:
Ich glaube, meine Eltern waren von Anfang an keine “richtigen” Ausldnder und immer bereit, sich anzupassen. Ich
glaube, sie hatten in ihrer Heimat keine Moglichkeit, ihren Anarchismus zu entfalten, ihre Neugier zu stillen und
ihren Tatendrang zu befriedigen, ohne an der Enge der Einfaltigkeit ihrer Umgebung zu ersticken. Deshalb sind sie
einfach nach Deutschland gefliichtet und haben hier instinktiv das getan, was sie tun mussten, um sich nicht die

Chance zu verstellen, in einer anderen Welt Anders sein zu kénnen, ohne missachtet zu werden®. (Somuncu, 2004,
s. 136)

Ebeveynlerinin gog ettikleri topluma ¢ok da yabanci olmadigini ve kendileri gibi olabilmek i¢in s6z
konusu gogiin bir avantaj oldugunu belirten yazar, anne ve babasinin gittikleri barda artik kendilerine
bir yabanci gibi davranilmadigini ifade etmektedir:

Offensichtlich waren die beiden fiir die anderen Kneipengiste nach einiger Zeit nicht mehr fremd. Nicht weil sie

die Sprache mittlerweile etwas besser beherrschten, sondern weil sie keine Angst hatten, sich anzundhern, weil

sie interessiert waren und dadurch Interesse weckten. Tatsdchlich scheint es ein Hauptmotiv von Fremdenhass und

Auslinderfeindlichkeit geblieben zu sein, dass man sich mehr vor dem Ungewissen fiirchtet als vor der Ahnlichkeit.

Und zwischen diesen Leuten, die dort an der schmalen Theke bei Altbier und Késestangen standen, gab es eigentlich

keinen groBBen Unterschied. Sie waren genauso spieBig, genauso lustig, genauso tiefgriindig und genauso oberflichlich

wie jeder andere auch. Das kleine Stiick Papier mit dem Stempel spielte keine Rolle, es gab keine Grenzen mehr®.
(Somuncu, 2004, s. 135-136)

Anne ve babasinin tipki Almanlar gibi bara gittiklerini belirten yazar, anne ve babasinin
on yargilarim1 kirarak Almanlara yakinlastiZimi ve bu nedenle artik bardakilere yabanci
gibi gelmediklerinden bahsetmektedir. Yabanci diismanliginin temelinde yatan sebebin aslinda
bilinmeyenden korkmak olduguna deginen yazar, insanlarin 6n yargilarindan siyrilarak birbirlerine
yakinlagmaktan korkmadiklar siirece, lizerinde damga olan kiigiik kagit parcasinin yani resmi
evrakin oneminin olmadigin1 yazmaktadir. Bu noktada iizerinde damga olan kiiciik kagit parcasi
ile kastedilen kimliklerin aslinda aynilik ve 6tekilik kavramlarina da karsilik geldigi anlasilmaktadir.
Dolayisiyla Anlamlandirma semasi asagidaki gibi olacaktir:

Birinci Gosteren Uizerinde damga olan
Duzlem kiclk kagit parcas (das
Dizanlam kleine Stuick Papier mit
dem Stempel)
Gosterilen Uzerinde kurulusun/

kurumun veya devletin
admin yazili oldugu
resmi evrak

ikinci Gosteren Cagrisim Resmi kagit/evrak veya
Diizlem kimlik

Gosterilen Mit oOtekilik/aynihik, aidiyet,
Yananlam kimlik

8 Annemle babamin en bagindan itibaren “gercek” yabancilar olmadiklarin1 ve her zaman uyum saglamaya hazir olduklarini diistiniiyorum. Bence kendi iilkelerinde anarsizmlerini
gelistirme, meraklarini tatmin etme ve ¢evrelerinin dar goriisliiliigii tarafindan bogulmadan girigkenliklerini giderme firsatlar1 yoktu. Bu ylizden Almanya’ya kagtilar ve iggiidiisel olarak
burada yapmalar1 gerekeni yaptilar, boylelikle kendilerini bagka bir diinyada yok sayilmadan farkli olma gsansindan mahrum birakmadilar (Ceviri tarafima aittir).

9 Belli ki ikili bir siire sonra diger bardakilere artik yabanci gelmiyordu. Artik dile daha iyi hakim olduklar i¢in degil, onlara yaklagmaktan korkmadiklari, ilgilendikleri ve bdylece
ilgi uyandirdiklar i¢in. Aslinda yabanci diigmanlig: ve yabanci diismanliginin ardindaki temel nedenlerden biri, insanlarin benzerlikten ¢ok bilinmeyenden korkmalari gibi goriiniiyor.
Daracik bar tezgahinda biralarin ve peynirli ¢oreklerin yaninda duran bu insanlar arasinda pek de bir fark yoktu. Onlar da herkes kadar mutaassip, komik, etkili ve yiizeyseldi. Uzerinde
damga olan kiiciik kagit parcasinin hi¢bir 6nemi yoktu, artik sinirlar yoktu (Ceviri tarafima aittir).
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Yukarida goriildiigii tizere yazar, farkli kimliklerin ayn1 mekanda karsilagmalarina anne ve babasi
tizerinden yer vermektedir ve soylemlerden aslinda her iki tarafin lizerine diisenleri yaptiktan sonra
etnik kimligin bir 6neminin olmadig: anlasilmaktadir. Yani sadece gb¢men grubun degil, ayni
zamanda ev sahibi toplumun da s6z konusu siireci ve durumu dogru bi¢imde anlamlandirmasi ve
empati kurabilmesi gerektiginin altim1 ¢cizmektedir. Boylesi bir durum ile farklili§in artik bir 6nem
arz etmedigini vatandaslara verilen resmi evrak ilizerinden aktarmaktadir. Burada yer alan lizerinde
damga olan kiiciik kagit parcasi, her ne kadar iizerinde kurulusun/kurumun ya da devletin adinin
yazili oldugu resmi kagit/evrak olsa da, bu tanim kelimenin ve nesnenin diizanlamidir. Yananlam
acisindan diistiniildiiglinde ise aslinda kimlik taniminda yer alan aynilik/otekilik kargithigina denk
gelmektedir.

Goc, sadece 6zne veya grubu degil, ayn1 zamanda 6zne ve grubun deger yargilarin1 da kapsayan bir
olgudur. Bu baglamda kiiltiirel karsilagsmalar cogu zaman kiyaslamalar1 da beraberinde getirmektedir.
Yazarm Istanbul’da gittigi bir mekan hakkindaki anlatis1 bu duruma 6rnek teskil etmektedir:

Erst als ich eines Tages als erwachsener Mann mit Freunden in einem Restaurant in Istanbul sa und der Kellner uns
fragte, ob wir eine ‘deutsche Rechnung’ haben mdchten, fiel mir zum ersten Mal auf, dass man in Deutschland sehr
groflen Wert auf die akkurate Teilung der Giiter legte.

‘Deutsche Rechnung’ nennt man in Lindern des Orients die Eigenart, den Rechnungsbetrag genau zwischen den
einzelnen Géste aufzuteilen. Etwas sehr Unhofliches und zugleich Peinliches.

In der Tiirkei tragt der Gastgeber — und dieser zu sein ist keine Strafe, sondern eine Ehre, um die man sich streitet
— die Verantwortung fiir das Wohlergehen seiner Giste. Er bestellt, er fragt, er fordert, er kontrolliert die Vorgédnge.
Er liest den Giisten ihre Wiinsche von den Lippen ab, er schwelgt, im Uberfluss (auch wenn sein Konto schon lingst
iiberzogen ist), er denkt nicht einen Moment iiber den Verlust nach, sondern freut sich iiber den Gewinn: das Gliick
des gemeinsamen Moments, das durch keine Rechnung und keine Ordnung aufzuwiegen ist. Vielleicht weil er weil,
dass beim nichsten Mal durch ein ungeschriebenes Gesetz er der Gast sein wird, dass er nach Lust und Laune essen
wird und dass es ihm gut gehen wird, weil sich dann jemand um sein Wohlergehen kiimmert. Ein einfaches Prinzip
— fast christlich — von Geben und Nehmen, das seit Jahrhunderten gepflegt wird”!?. (Somuncu, 2004, s. 52-53)

Yukaridaki alintida yazarin Istanbul’daki anisindan bir kesit verilmektedir. Bu kesitten anlagilacag:
tizere, Dogu-Bat1 karsithiginda bir kiyaslama s6z konusudur. Ayrica kesitte yer alan Alman usulii
kavrami ile iki kiiltiir arasindaki farklilik vurgulanmak istenmektedir. Dolayisiyla eserde her ne
kadar Alman usulii kavrami dogu toplumlarinda hesabin miisteriler arasinda boliistiiriilmesi anlami
tasisa da, yananlam baglaminda diisliniildiigiinde aynilik/Gtekilik kavramlarina karsilik geldigi
anlasilmaktadir:

Birinci Dizlem Gosteren Alman usulii (deutsche Rechnung)

Duzanlam Gosterilen yapilan harcamada herkesin kendi
payina diiseni 6demesi

ikinci Dizlem Gosteren Cagrisim iki kuiltur arasindaki farkliik
Gosterilen Mit Otekilik/aynihik

Yananlam

10 Yetiskin bir adam olarak bir giin Istanbul’da bir restoranda arkadaslarimla otururken garsonun bize *Alman usulii’ isteyip istemedigimizi sormasina kadar, Almanya’da insanlarin
sahip olduklari seylerin dogru bir sekilde boliinmesine bilyiik nem verdigini ilk kez fark ettim. Alman usulii, Dogu iilkelerinde hesabi tek tek miisteriler arasinda tam olarak boliistiirme
ozelligine verilen isimdir. Cok kaba ve ayn1 zamanda utang verici bir sey. Tiirkiye’de ev sahibi - ki ev sahibi olmak bir ceza degil, ugruna savasilacak bir onurdur - misafirlerinin
hognutlugundan sorumludur. O 1smarlar, o sorar, o talep eder, o olanlar1 kontrol eder. Misafirlerinin isteklerini dudaklarindan okur, bolluktan hognuttur (hesabi ¢oktan fazla ¢ekilmis olsa
bile), kayb1 bir an bile diisiinmez, kazancla sevinir: paylagilan anin mutlulugu, herhangi bir hesap veya siparigle karsilanamaz. Belki de bir dahaki sefere, yazili olmayan bir kurala gore,
misafir olacagini, istedigi gibi yiyecegini ve birilerinin onun iyiligini gozetecegini bildigi i¢indir. Yiizyillardir uygulanan basit bir prensip - neredeyse Hristiyanliktan kalma - ver ve al
(Ceviri tarafima aittir).
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Sonug¢

Roland Barthes’in yazilar1 edebiyattan dilbilime kadar uzanan genis bir konu yelpazesini
icermektedir. Barthes goOstergebilim kavramina yeni bir soluk getirmis ve nesnelerin goriinen
anlamindan ziyade derinlerde yatan yanalamlar1 ile daha anlam kazanacagindan salik vermistir.
Bu yananlamlar maddi olmaktan daha ¢ok manevi oOzellikler tasimaktadir. Diizanlam herkesce
bilinen ve bireyin belleginde imge olarak yer eden anlamlardir. Yananlamlar1 gormek icin ise daha
derinlere inmek gerekmektedir. Bu da ancak yakin bir okuma ile gerceklesmektedir. Calismada,
Barthes’in Anlamlandirma gsemasindaki diizanlam ve yananlam teorilerileri baz alinarak daha
cok gostergebilimci kimligine yer verilmistir. Barthes’in kuraminin yaninda Assmann’nin bellek
yaklasimi lizerinden de bir nesne hafizasinin varligindan bahsedilmistir.

Serdar Somuncu, Tiirk — Alman iligkilerine odaklanan eserlerinde iki toplum arasinda mevcut
sorunlar1 kendi yasam tecriibesinden hareketle farkli bir bakis agis1 ile ele almaktadir. Inceleme
konusu olan eserde yine 6zyasam Oykiisiine yer veren yazar, aynilik/otekilik gibi kimlik sorgulamalari
icerisine girmektedir. Kendince i¢sel olan fakat toplumsal bir sorgulamaya da olanak saglayan yasam
oykiisiinde, yazarin betimledigi ya da gecmisteki olaylar1 hatirlamasinda rol oynayan nesnelerin
varligina rastlanilmistir. S6z konusu nesnelerin diizanlamlarindan ziyade o an yazarin hissiyatini ve
diisiinlim diinyasin1 yansittig1 baglamdan anlasilmistir. Dolayisiyla kelimelerin isaret ettigi nesneler,
Barthes’in Anlamlandirma semasi ile irdelenerek nesnelerin diizanlamdan ¢ok yananlamsal bir
diinyanin kapisini araladig1 somut hale getirilmistir. Oyle ki metinde yer alan kazak her ne kadar
diizanlama sahip olsa da, aym1 zamanda yananlamsal gosterge olarak yazarin farkindaligini ve aile
tiyelerinin fedakarligin1 yansitmaktadir. Okul giinii karsilastig1 ayrimcilik nedeniyle ailesi ile evine
geri donmek zorunda kalan yazar, heyecaninin yerini alan iizlintiisiinii bastirmak i¢in boya kalemleri
ile bir resim cizmistir. Bu baglamda boya kalemleri sadece resim yapmaya yarayan bir nesne olarak
degil, ayn1 zamanda iiziintiiyli bastirmaya yardimci olan bir materyal olarak yorumlanabilmektedir.
Yazarin, Tiirkiye yolculugunda gordiigii Tiirk bayraginin da kendi anlami1 diginda bir anlama sahip
olarak sila, oteki olma ve aidiyetteki boliinmiigliige karsilik gelen yananlamsal bir gosterge oldugu
sonucuna varilmstir. Ozneler iizerinden de bir sorgulama icerisine giren yazar, anne ve babasinin
gittikleri mekanda, 6n yargilarini bir kenara birakarak ve Almanlarin da merak ve empati duygusu ile
yaklasarak birbirleri arasinda bir sinirin veya farkliligin olmadigina yer vermistir. Farklili§in onem
arz etmedigini damgali kiiciik kagit {izerinden ifade ederken, s6z konusu kelimenin aynilik/6tekilik
yani kimlik kavramina karsilik geldigi anlasilmistir. Ayni sekilde Alman usulii kavraminin da sadece
hesabin kisiler tarafindan 6denmesine karsilik gelmedigi, yananlaminin Dogu-Bati kargithiginda
aynilik/otekilik oldugu anlasilmistir. Boylelikle de 6zneyi ¢evreleyen nesne hafizasinin, yananlam
gostergesi olarak eserde yer aldigi tespit edilmistir. Daha genis yelpazede ise nesne hafizasinin
okunmasinda yoruma imkan saglayan yananlamsal gosterenlerin énemli bir rol oynadig1 eserden
hareketle somutlastirilmistir. Nesnelerin anlam tasidigi, fakat nesnenin kendi anlam1 diginda da bir
anlami olabilecegi, dolayisiyla 6zellikle ¢cogul sOylemlerin oldugu edebi metinlerin, yorumlanmay1
bekleyen satir aralar1 ve nesne hafizasi ile dolu oldugu bir kez daha anlasilmgtir.
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