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Ozet

Sinema bir¢cok kavrami igerisinde barindiran, bu kavramlari kendi baglamlariyla inceleyen, analiz eden ve yorumlayan, bunu
gerceklestirirken ise kimi zaman elestirel, kimi zaman gercekei kimi zaman ise manipiilatif ¢er¢eveler olusturabilen bir sanattir.
Dolayisiyla sinemanin bu ¢ok yonlii ve katmanli halleri, anlatilar igerisinde de bir¢ok farkli kimlige deginilmesini miimkiin
kilmaktadir. Bu kimliklerden biri de 6teki kimligidir. Kadin, yasli, engelli, ciice ya da trans bireylerin olusturdugu bu kategoride ¢ogu
kez LGBTI+ kimliklerin otekiligin Stesinde bir yaklasimla filmlere eklemlendigi goriilebilmektedir. Bu noktada bu galigmanin amact
Tiirk Sinemasi 6zelinde travesti kimligini 6tekilik ¢ergevesinde ele almaktir. Bu dogrultuda Donersen Islik Cal (1992), Gece, Melek
ve Bizim Cocuklar (1994) ve Giinesi Gordiim (2009) filmleri bilingli &rneklem yoluyla belirlenmistir. Tlgili yapimlar bu ¢aligmanin
argiimani ile paralel ozellikler gostermeleri nedeniyle tercih edilmistir. Filmler 6tekilik kapsaminda olusturulan farkli kategoriler
lizerinden ele alinmis ve bu nedenle betimsel analizden faydalanilmistir. Sonug olarak, ismi gegen filmlerde travesti kimliginin 6teki
kimliklerinin de 6tekisi oldugunu ortaya koyan iz diisiimlerin yer aldig1 gézlemlenmistir.
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Abstract

Cinema is an art that contains many concepts, examines, analyzes and interprets these concepts in their own contexts, and while doing
S0, it can sometimes create critical, sometimes realistic and sometimes manipulative frameworks. Therefore, these multifaceted and
layered forms of cinema make it possible to address many different identities within the narratives. One of these identities is the
identity of the other. In this category consisting of women, elderly, disabled, dwarf or transgender individuals, it can be seen that
LGBTI+ identities are often included in films with an approach beyond otherness. At this point, the aim of this study is to examine
the transvestite identity within the framework of otherness in Turkish Cinema. Accordingly, the films Donersen Islik Cal (1992),
Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) and Giinesi Gordiim (2009) have been selected through purposeful sampling method. These
films have been preferred because they have parallel characteristics with the argument of this study. The films were analyzed through
the different categories created within the scope of otherness and therefore descriptive analysis has been utilized. As a result, it has
been observed that the aforementioned films contain projections that reveal that the transvestite identity is also the other of other
identities.
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GIRIS

Sinema toplumsal cinsiyet rollerinin ingasi, iiretimi, yeniden iiretimi ve siirdiiriilmesi hususunda basat rol oynayan
kitle iletisim araclarindan biridir. Diger yandan, toplumsal cinsiyet kimliklerinin sosyo-kiiltiirel anlamda nasil bir
kargiliginin oldugunu ortaya koymak hususunda da sinema bir¢ok agidan bir ayna vazifesi gormektedir (Kaymaz
Mert, 2022: 12). Bu noktada oteki kategorisinde ele alinan toplumsal kimlikler de sinemanin perspektifi icerisinde
degerlendirilebilir. Oteki “bizden olmayan”, yasanilan topluma dair kabul edilmeyen, dislanan, yargilanan hemen her
kimligi igerisinde barindiran bir kavram olarak ifade edilebilir (Aslan, 2018: 66). Dolayisiyla toplumun normlari
disinda kalan kimlikler cogu kez oteki bireyler olarak ifade edilebilir. Bu noktada klise imajlarin igerisinde kendini
tanimlayamayan kadinlar, erkekler, LGBTI+ bireyler, engelliler, yashlar, fazla kilolu insanlar, farkli din, dil ya da
mezhebe sahip kisiler belirli bir toplumda &teki statiisiinde konumlandirilabilmektedir.

Otekilik cogu kez rahatsizlik duyulan, disarida birakilmak istenilen, kiigiimsenen, hor gériilen bir kimlik olarak
toplumlarin igerisinde kendine yer edinen bir yapidir. Hatta alisilmisin disinda kalmasi nedeniyle 6teki olarak goriilen
ve bizden farkli oldugu diisiiniilen bireyler korku duyulan kisiler olarak da siniflandirilmaktadir (Kagar, 2023: 309).
Bu noktada 6tekilik deneyiminin de kademeli bir yap: oldugunu belirtmek miimkiindiir. Ornegin, kadin erkegin
otekisiyken, escinsel bireyler heteroseksiiel bireylerin 6tekisi olarak gosterilebilir. Ya da siyahi bireyler beyaz irktan
olan insanlarin 6tekisi olarak konumlandirilirken, Miisliiman bireyler Hristiyan toplumlarin 6tekisi olabilmektedir.
Travesti bireyler ise siklikla bu kademeli yapi igerisinde en alt kategoride yer almaktadir. Dolayisiyla tim bu
bilegenler her ne kadar toplumsal ve kiiltiirel yapilar bakimindan farkliliklar gosterse de oGtekilestirilen kimlikler
agisindan en sorunlu grubun trans bireyler ya da travesti kimlikler oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bu
durumun sinemada da benzer sekilde kendine yer edindigini de ifade etmek miimkiindiir.

Bu ¢alisma, otekilik kavramini, travesti bireylerin sinemadaki imajlar1 gergevesinde elestirel bir sekilde ele
almaktadir. Dolayisiyla bu c¢alismanin birincil amaci 6teki kategorisinde siniflandirilan kimliklerin Tiirk Sinemasi
cercevesinde ele alinmas iizerine kuruludur. ilgili calismanin ikincil amaci ise dtekilik meselesinin ¢ok katmanli bir
baglama sahip oldugunu ortaya koymak ve travestilerin bu siniflandirma igerisinde son siralarda yer aldigim
vurgulamaktir. Bir baska deyisle, Tiirk Sinemas1 6zelinde 6tekinin Stekisi baglaminda travesti kimliginin ele alinmasi
hedeflenmektedir. Bu dogrultuda, Dénersen Ishik Cal (1992), Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) ve Giinesi
Gordiim (2009) isimli filmler, bahsi gecen argliman 6zelinde amagli 6rneklem yoluyla belirlenmistir. Bu filmlerin
belirlenmesinde ilgili yapimlarin 6tekilik kavramimi c¢ok yonlii ele alan baglamlar barindirmasi etkili olmustur.
Filmlerin analizinde yontem olarak bazi kategoriler olusturulmus dolayisiyla betimsel analizden faydalanilmistir.
Nitel arastirma yontemleri kategorisinde siniflandirilan betimsel analiz yontemi, toplumsal ve kiiltiirel olaylarinin
bigimini, icerigini ve kapsamini belirli bir ¢ergeve ve tema dahilinde ele almay1 kendine amag¢ edinen bir yontem
olarak nitelendirilebilir. Bu yontem kapsaminda birey ya da toplumlarin yasam tarzlari, davranis bigimleri, hayat
hikayeleri bir ¢erceve ve belirli alt basliklar ya da kategoriler halinde ele alinmaktadir. Dolayisiyla betimsel analiz
kapsaminda betimleme, siniflandirma ve verilerin bir tema ¢ergevesinde islenmesi ya da anlasilmasi 6ncelenmektedir
(Ozdemir, 2014: 330). Bu calisma da travesti ve dtekilik bagintisim ortaya koymak adina kadimlik, erkeklik ve oteki
kimlikler g¢er¢evesinde cesitli kategoriler olusturulmus ve travesti kimligi bu tematik kategoriler dogrultusunda
detaylandirilmistir.

Bu ¢aligmanin énemi ise ilgili alanda yapilan ¢alismalarin sinirli olmasindan ileri gelmektedir. Tirk Sinemasi



The Journal of Social Science TJSS 2024, 8(16): 147-167

ve travesti kimlikler ile ilgili literatiir taramas1 yapildiginda, YOK Ulusal Tez merkezi 6zelinde ve sinema alaninda
escinsel erkekler lizerine yazilmig dort yiiksek lisans tezi oldugu goriilmiistiir. Son dénemde ise konuya iliskin gesitli
kitap boliimlerinin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Bildiri ve makale g¢er¢evesinde ise dort farkli ¢alisma yer
almaktadir. Bu caligmalar, travesti bireyleri mekan, siddet, hegemonik erkeklik ve toplumsal kabuller {izerinden
analiz etmektedir. Bu ¢alisma 6zelinde ise film incelemelerinde elestirel bir yaklagim esas alinmistir. Dolayisiyla bu
makalenin konu ile ilgili alanyazina katki sunmasi noktasinda gelecekteki caligmalara faydasi olacagi
diistintilmektedir.

Son olarak, bu makalede, film ¢oéziimlemeleri Oncesinde ise ilgili argiimanin daha giiclii bir c¢ergevede
tartisilmasina olanak saglamak adina kimlik kavrami ve Gtekilik kavrami toplumsal cinsiyet ve diger 6teki unsurlar
iizerinden ele alinmis, Queer Calismalarina yonelik cesitli bilgiler sunulmus, sonrasinda sinema ve oteki kimligi
incelenmis ve cinsel azinliklarin temsili ¢ergevesinde cesitli bilgiler verilmis ve ardindan Tiirk Sinemasinda &tekilik

ve travesti bireylerin konumuna dair genel bir ¢erceve ¢izilmistir.

2. KIMLIK KAVRAMI VE OTEKIi KiMLIiGi

Kimlik, birgok tanima sahip olan bir kavram olarak ifade edilebilir. Ilgili terimin birgok akademik alanin kapsamina
girmesi nedeniyle kimlik meselesi hem ¢ok yonlii hem de farkli baglamlarla ele alinmaktadir. Ayrica kimlik meselesi
kiiltiirel ve siyasal eklemler cercevesinde de tanimlandigi ve dinamik ve degisken kavramlardan beslendigi igin
yasayan ve siirekli giincellenen bir konu olarak ifade edilmektedir (Mollaer, 2014: 7). Kimlik en yaygin tanimiyla
bireyin tiim 6zelliklerini ortaya koyan, kisiyi hem fiziksel olarak hem de toplumsal olarak tanimlamay1 miimkiin kilan
ozelliklerin birlesimi olarak nitelendirilmektedir (Askin, 2010: 213). TDK’ya gore kimlik; “toplumsal bir varlik
olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik ve Ozelliklerin biitiinii; etiket” seklinde
tanimlanmaktadir. Oxford Dictionary ise kimligi “6z, bilesim, tabiat, 6zellikler veya esas olan belirli nitelikler
baglaminda ayni olma durumu veya hali; mutlak veya 06zde yer alan aynilik durumu, birlik” seklinde
tanimlamaktadir. Psikoloji alami {izerinden bakildiginda kimlik, benlik iizerinden anlasilmaya calisilmistir. Bu
cercevede kimlik ile ilgili, bireyi diger bireylerden ayristiran ve kendine dair kilan nitelikler ve gdstergeler biitiinii
seklinde bir tanim miimkiindiir (Askin, 2010: 214).

Kimlik ben ve &tekiler lizerinden de tanimlanabilecek bir kavram olarak nitelendirilebilir. Bu noktada kimlik
bireyin nasil tanimlandigi, tanindigi ve ne oldugudur seklinde ifade edilebilir (Connoly, 1995: 92). Bu agidan
bakildiginda, kimlik O6zdeslikler degil farkliliklar iizerinden bireyin kendini tanimasi ve tamimlamasi iizerine
kuruludur. Muchielli (1986: 8) ise kimlik kavramini belirli kategoriler kapsaminda ele almaktadir. Bu noktada ilk
kategori fiziksel ozellikler ve referanslar olarak adlandirilmakta ve bu kavramlarm kimligin tizerindeki etkisine
odaklanilmaktadir. Bu kapsamda ekonomik gii¢, sahip olunan egyalar ve kas giicii kimligin olusumundaki 6nemli
etkenler olarak sunulmaktadir. Bir diger kategori tarihsel koklerdir. Bu kategoride kisilerin ait oldugu etnik kdkenin
ve kiiltiirel koklerinin bireyin kimlik olusumundaki etkisine deginilmektedir. Ugiincii kategoride psiko-kiiltiirel
referanslar yer almaktadir. Inanglar, dinler ve ideolojiler bu grupta degerlendirilmekte ve bireyin kimlik olusumunda
ilgili kavramlarin etkisi iizerine degerlendirilmelerde bulunulmaktadir. Son kategori ise psiko-sosyal referanslar
olarak ifade edilmektedir. Bu kavram kapsaminda kimlik, cinsiyet, meslek, yas, iinvan, bireye yiiklenen toplumsal
roller kapsaminda sekillenmektedir. Kimlik kavrami ayrica sosyal kimlik ve kiiltiirel kimlik seklinde de iki temel

kategori tizerinden ele alinmaktadir Sosyal kimlik kisinin sosyal statiisiinii ortaya koyan kimlik olarak da ifade
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edilebilir. Ayrica bireyin bir gruba ait olmasi ve bu grubun niteliklerini kendi biinyesinde barmdirmasi da sosyal
kimlik olusumunun temellerini olusturmaktadir. Kiiltiirel kimlik ise giiciinii mekandan, zamandan, tarihten bir bagka
deyisle belirli bir kiiltiirden alir ve kisinin birey olma siireci bu kavramlarin gélgesinde meydana gelir (Aka, 2010:
18). Bu kavrama ek olarak toplumsal kimlik kavrami da literatirde kendine yer edinmis bir terim olarak
nitelendirilebilir. Toplumsal kimlik bireyin “ben kimim?” sorusundan ziyade “biz kimiz?” sorusuna verdigini yanitla
anlasilabilen bir kavramdir. Bir baska deyisle, bireyin toplumsal rolleri toplumun normlari ile sekillenir ve bu
toplumsal kimligin olusumuna katkida bulunur (Ak, 2020: 5337).

Kimligin olusumunda sosyal gercevenin etkisi oldukga biiyiiktiir. Bu g¢ercevede “kimlik kontrol sistemi”
kavrami 6nemli bir terim olarak ifade edilebilir. Bu kavrama gore, kimlik kendi olma algisi, karsilagtirma yaparak
kendine dair olam1 kesfetme, kimlik standartlari, bireyin davraniglari ve son olarak bireylerin kimlikleri ile ilgili
kargilikli fikir alig-verigi ve doniit ile olusmakta ya da sekil almaktadir (Kerpelman ve digerleri, 1997). Gorildigi
tizere, kimlik olusumu ¢ok yonlii bir kavram olarak alan yazinda kendine yer edinmistir. Bu noktada kimligin
sekillenmesinde ozellikle toplumsal etkilerin 6nemi yadsinamaz bir gercek olarak ifade edilebilir. Bu g¢ercevede

alisilmisin diginda yer alan kimliklerin de anlasilmazi, yorumlanmasi ve elestirel bir sekilde analiz edilmesi elzemdir.

Oteki kavramy, insan iliskilerinde ve toplumsal yapida énemli bir yer tutmaktadir. Bu kavram, bireyin kendisi
disindaki diger varliklar, gruplan veya kiiltiirleri ifade eder. Oteki, farkliliklarm ve cesitliligin oldugu her yerde
karsimiza ¢ikabilen bir terimdir. Sosyal bilimlerde, 6zellikle Psikoloji, Sosyoloji ve Antropoloji gibi alanlarda bu
kavramin oldukca detayli sekilde ele alindigim belirtmek yanlis olmayacaktir. Oteki, genellikle kimlik olusumu,
aidiyet duygusu, Onyargilar, ayrimcilik ve toplumsal hukuk gibi konularla iligkilendirilir. Bu kavramin anlami ve
etkisi, bireyin kendi kimligi ve toplumla olan iligskisinde derinlemesine incelenmekte ve Kkisinin kendini

konumlandirmasi ve tanimasi surecinde onem kazanmaktadir.

Tirk Dil Kurumu’na gore, oteki {i¢ farkli sekilde tanimlanmaktadir. Buna gore oteki; “Bilinenin, sozii
edilenin diginda olan sey; 6biirii, 6biirkii”, “s6zii edilen veya benzer iki nesneden veya kimseden 6nem veya konum
bakimindan uzakta olan; diger, 6biir” ve “mevcut kiiltliriin kabul gormiis degerleri i¢inde diglanmis olan” seklinde

ifade edilmektedir. Bu tanimlarda, ilgili kavramin bir hayli olumsuz bir baglam ile ele alindig1 goriilebilmektedir.

Tarihin derinliklerine inildiginde de oOteki kavraminin bir sekilde hep var oldugu goriilmektedir. Antik
Yunan’daki kéle sahip kiiltiirii, Roma Imparatorlugunda yer alan azinhiklarin toplumsal anlamda diglanmig olmalari
otekiligin oldukga eski bir durum oldugunu ortaya koymaktadir (Cay Saglam ve Yasar, 2022: 139). Keyman’a gore,
(1999: 77-78) otekilik kavrami sosyolojik ve antropolojik bazi kategorilerden olugmaktadir. Bu kategorilerden
birincisi ampirik bir yaklasim olarak 6teki kimligidir. Bu yaklagim, oteki olarak konumlanan kisi ya da gruba dair
nesnel bilgiler toplanarak &tekinin tanimlanmasi iizerine kurulu bir sistemi kendi igerisinde barindirir. Bir diger
kategori kiiltiirel bir nesne olarak tekidir. Burada tekinin kim ya da ne oldugundan ziyade ne olmadigini anlamak
oncelenmektedir. Bir bagka kategori icerisinde ise sdylem ve Gteki iligkisi irdelenmekte ve sdylemin nasil kimliklere
dair alt anlamlar yarattig1 {izerinde durulmaktadir. Son kategori olarak farkliligi kendine alan yaklagimin varligindan
s0z etmek miimkiindiir. Bu kategori ise ayristirilan-ayrisan karsitligini kendine esas alan ve farkliliklarin nasil bir

otekilik olusturdugunu agiklamaya ¢alisan yaklasimdir.

Oteki kimligi siklikla olumsuz imajlar iizerinden tanimlanmaktadir. Birgok oteki kimligi siklikla marjinal
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gruplar olarak damgalanmaktadir. Ozellikle bir kiiltiirel ve ideolojik bir bask1 aygit1 oldugunu iddia etmenin miimkiin
olacag kitle iletisim araglari, mevcut tahakkiimiin ¢izdigi ¢izgilerin disinda kalan hemen her kimligi bazi kodlarla
yaftalamakta ya da diglamaktadir (Uniir, 2013: 257). Otekilik bunun yani sira 6n yargilar ile dogrudan ilintilidir. On
yargilarin davranis pratiklerine doniistiigii siirecler kendi igerisinde sistematik bir 6tekilik mekanizmasinin fitilini
atesleyebilmektedir (Goregenli, 2012: 22). Oteki olma kavrani zamana, mekana, kiiltiire gére degisebilen dinamik
bir kavram olarak nitelendirilebilir. Ornegin, kiiltiire] anlamda oldukga geleneksel bir toplumun 6teki kavramina

yaklagimi ile daha Batili bir toplumun bu kavrama yaklagimi belirgin 6l¢iide ayrisabilmektedir.

Otekilik kavrami kadar &tekilestirme kavranu da bu noktada énemli ve anlasilmasi ve iizerine diisiiniilmesi
gereken bir terim olarak nitelendirilebilir. Bir kisiyi, grubu ya da toplulugu diglamak, damgalamak, kendi grubuna
dahil etmemek, hari¢ birakmak, kendi haklarindan mahrum birakmak amaciyla ¢esitli haklardan uzaklastirmak, belirli
kliseler, 6n yargilar yaratmak ve bu yargilart pekistirici sdylemlerle siirekli ve yeniden iiretilebilir hale getirmek
otekilestirme siirecinin temel adimlari olarak ifade edilebilir (Nahya, 2011: 30). Otekilestirme eylemi kimi zaman
mekan ve barmak ile kimi zaman yaratilan alan ile kimi zaman ise sdylem ile fark edilebilir (Gezer Oguz, 2023:
1060). Ornegin 1960’11 yillarda Amerika’da da siyahi dgrenciler ayristirilarak beyaz dgrencilerle aym siniflarda
egitim alamamaktaydi. Keza yine aym1 donemde otobiislerde beyazlar ayaktayken bir siyahin oturmasi biiyiik
problemlere neden olabilmekteydi. Buna ek olarak, birgok toplumda inanci nedeniyle ya da etnik kokeni nedeniyle
siddete ugrayan, damgalanan, dislanan bir¢ok kimligin varligindan s6z etmek miimkiindiir. (Purifoye, 2017: 367).
S6z konusu cinsiyet oldugunda o6tekilestirmenin daha karmasik ve katmanli bir konu oldugunu iddia etmek ise yanlis
olmayacaktir. Erkegin, kadinin, escinsel bireyin farkl kiiltiirlerde farkli Gtekilik deneyimleri yasadigi bir¢ok pratik
meydana gelebilmektedir.

2.1. Oteki Olarak Kadin ve Erkek Kimligi

Oteki kavrami toplumsal cinsiyet iizerinden ele alinmaya uygun bir kavram olarak ifade edilebilir. Ozellikle
kadinligin yiizyillardir sistematik olarak erkek egemen diizenin ikincil 6znesi olarak yer almasi, bu kategoride kadin
kimligi ve otekilik iligkisine 6zel bir parantez agilmasini zorunlu kilmaktadir. Kadin tarihsel olarak birgok agidan eril
korkularin kurbani olmustur. Erkegin iktidarini yitirme endisesi ise kadinin ikincillestirilmesi ve geleneksel kodlarin
disinda kalan kadinlarin otekilestirilmesi hem kitle iletisim araglari ile hem de ideolojinin diger aygitlan ile
gergeklesebilmektedir (Yavuz ve Kiingerii, 2017: 406). Bu arada kadmin G&tekilestirilmesi kadinin kendi
gercekliginden koparilmasi ve erkegin karsiti olarak konumlandiriimasi ile olusmaktadir (Yazici, 2016: 57). 17.
yiizyildaki kadin hareketleri ile bu durum kadinin lehine sekilde doniismiistiir ancak eril diizenin geleneksel kodlari
hala kadini toplumsal agidan erkegin bir adim gerisinde tutmaya devam etmektedir. Kimi zaman gé¢men kadin, kimi
zaman Ozel alanin icerisinde kafeslenmis kadin, kimi zaman anne, kimi zaman ev hanimi, kimi zaman Cam Tavan
Sendromu’nu iliklerine kadar hisseden basarili geng is kadim erkek egemen diizenin Otekisi olabilmektedir. Bu

noktada kadinliga dair tek bir 6tekilik katmani oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Erkeklik de otekilik noktasinda kaygan ve muglak bir zeminde yer alabilmektedir. Erkeklik bir¢ok toplumda
heteronormatif baglamlar iizerinden tanimlanan bir kavram olarak ifade edilebilir. Ancak bu baglamin diginda kalan
alternatif erkeklik deneyimlerinin ¢ogu kez azinlik durumunda oldugunu ve alisilmis eril diizenin marjinal 6tekisi

oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir (Arslan, 2019: 988-989). Erkeklik de tipki kadinlik gibi toplumsal bir
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insadir ve bu siire¢ siklikla egemen giiciin i¢ dinamikleri tarafindan sekillendirilir. Bu noktada erkeklik, ¢ogu kez giig,
iktidar ve kadinliktan kagis tiggeninde kimliklenen bir yap1 olarak ifade edilebilir (Kimmel, 2013: 93-96). Bu yapiya
dair kodlarin disinda kalan erkeklik ise ¢ogu kez bir azinliga doniismekte ve otekilestirilmektedir. Bu noktada
LGBTI+ iiyesi erkekler siklikla bu kategoride siniflandirilmaya uygun bir grup olarak nitelendirilebilir. Ancak

otekilik salt kadin ve erkeklik kavramlari ile sinirli degildir.

2.2.1. Oteki Olarak Yashlik, Ciicelik ve Engelli Kimligi

Oteki statiisiinde yer alan farkli kavramlarin da oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Bu kategoriler kimi zaman
fiziksel goriiniim {zerinden belirlenirken kimi zaman ise toplumsal normlar farkli Gteki kimlikler ortaya
¢ikarabilmektedir. Ornegin yaslilik postmodern evrenin yeni otekisi olarak ifade edilebilir. Ozellikle Tiirkiye gibi
geleneksel toplumlarda yagh kisiler saygi duyulan insanlardir. Ancak toplumsal dinamiklerin déniismesi bu siireci de
kendi igerisinde degisime ugratmistir. Is hayatinda yashilar yerine gengler tercih edilmeye baslanns, geleneksel genis
ailelerin yerini ¢ekirdek aile almistir. Yeni medya araglarinin ve teknolojinin gelismesi de yash bireylerin aleyhine
olmustur. Bir¢cok yaslh insan yeni yasam evreninin yarattig1r hizli degisime ayak uyduramamis hatta genclerin alay
malzemesine doniigmiistiir. Dolayisiyla yash bir kisi olmak hem fiziksel hem de mental agidan bir 6tekilik siirecine

dontismektedir (Balc1 Aydogan ve Abusoglu, 2022: 42).

Bir bagka oteki kategorisi engelli bireylerdir. Bedenin diger kisilerin bedeninden farkli ya da noksan olmasi
cok eski zamanlardan beri insanlarin damgalanmasi, kiigiimsenmesi ya da oOteki olarak gruplandirilmas: ile
sonuclanmistir. Bedensel engelli bireyler kimi zaman korkulan, kimi zaman acinan, ¢ogu kez is diinyasinda kendine
yer edinemeyen, kamusal alanda giiglii kimlikler olarak yer alamayan bir gruptur. Bu durum salt bu kisilerin fiziksel
farkliliklarindan kaynaklanmamakta, ayrica toplumsal ve kisisel 6n yargilar da bu bireyleri statii agisindan ikincil bir
konuma tagimaktadir (Nazli, 2012: 16-18). Hatta engelli olmayanin engelli olana dair dogal bir istiinlik kurdugu
diistintilmektedir (Thomson, 1997: 8).

Oteki kategorisinde smiflandirilan ve bedensel farkliliklar1 nedeniyle toplumsal acidan ikincillestirilen ciice
bireyler de birgok agidan toplumun dislanan grubunda yer almaktadir. Ciicelik yani normal insanlara gére daha kisa
boylu olma durumu genetik faktérler de dahil olmak iizere cesitli etkenlerle gergceklesmektedir. Kimi zaman ¢esitli
takma adlarla dalga gecilen kimi zaman bedensel farkliligi aleyhine kullanilan kimi zaman ise kamusal alanda
kendine yer edinemeyen ciice bireyler, diger otekilik gruplari gibi oldukga dezavantajli bir statiidedir. Evlenirken,
flort ederken, is ararken, sosyal imkanlardan yararlanirken hatta hayatin igine karigirken bile sorunlar yasayan ciiceler

de ¢ogu kez otekilestirilmeye maruz kalan gruplardan biri olarak ifade edilebilir (Weinberg, 1968: 66-68).

2.2.2. Queer Calismalart Kapsaminda Oteki Olarak Escinsellik ve Trans/Travesti Birey Kimligi

Otekilik kavraminin escinsellik baglaminda ele alinmasi noktasinda Queer Calismalarmin anlasilmazi oldukga
elzemdir. Bu noktada, Queer Teori’nin tarihsel olarak 1960'lar ve 70'lerdeki LGBT hareketlerinden etkilendigini
ifade etmek miimkiindiir. Dahas1 Stonewall Ayaklanmasi (1969) gibi olaylar, Queer Teori’nin siyasi temelini
olusturmus ve LGBT haklar1 i¢in miicadeleyi hizlandirmistir. Ayrica, AIDS krizi de Queer Teori’nin gelisiminde
biiyiik bir rol oynamustir. 1980'ler ve 90'larda, queer aktivistler ve teorisyenler, AIDS'e kars1 devletin ve toplumun

tepkilerini elestirerek, bu hastalik iizerinden yapilan ayrimciligi vurgulamislardir (Algil, 2022: 96-97).
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Queer kelimesi 1990’11 yillarin ortasina kadar escinsel bireyleri asagilamak amagli kullanilan, “tuhaf”,
“garip”, “acayip”, “ucube” gibi anlamlara sahiptir. Ancak 1990’11 yillarda Queer hareketinin yiikselise gecisi ile bu
kelime egemen sisteme meydan okuyan, escinsellerin fail olma deneyimlerini temsil eden bir kavrama doniigmiistiir
(Halperin, 2003: 339-340). Bu noktada bu kelime her ne kadar hem kollektif hem bireysel bir bilinci ve bu durumun
politik yansimalarini kendi igerisinde barindirsa da ¢ok katmanli ve ¢ok yonlii ve degisken ve kaygan bir terim olarak

da literatiirde kendine yer bulmaya devam etmektedir (Epstein, 1994: 196).

1990'larin baglarinda gelisen Queer Teori, Michel Foucaultnun cinsellik tarihi {izerine ¢alismalar1 ve Judith
Butler''n performativite teorileri gibi kuramsal yaklagimlardan biiyiik Olciide etkilenmistir. Queer Teori,
heterosekstielligin norm olarak kabul edildigi ve diger cinsellik bigimlerinin marjinalize edildigi heteronormatif
diizeni oldukga sert bir dille elestirmektedir. Bu g¢ergevede Queer Teori, cinsiyet ve cinsellik kimliklerinin sabit,
degismez ve biyolojik olarak belirlenmis olmadigini, aksine kiiltiirel ve toplumsal siireclerle sekillendigini 6ne
stirmektedir (Sullivan, 2003: 190). Judith Butler''n (2019) "Gender Trouble" (Cinsiyet Belasi) adli eseri ise bu
noktada bir mihenk tasi olarak goriilmektedir. Bu noktada cinsiyetin performatif bir eylem oldugunu savunarak bu
goriigiin temel taslarindan biri haline gelmistir. Butler'a (2019) gore, cinsiyet kimlikleri, tekrarlanan toplumsal
performanslar araciligiyla insa edilir. Bir bagka deyisle, cinsiyet kaygan bir zemindir ve degisen ve doniisen

dinamikler cinsiyet algisina yonelik imajlar1 da doniistiirmektedir.

Queer Teori, ayn1 zamanda kimlik politikalarina da elestirel bir yaklasim sergilemektedir. Kimlik politikalari,
cogu zaman belirli bir kimlik kategorisi (6rnegin, "escinsel" ya da "lezbiyen") etrafinda orgiitlenerek hak taleplerinde
bulunmay1 merkeze alan bir durusu ifade etmektedir. Ancak Queer Teori, bu kimlik kategorilerinin bile sinirlayici
olabilecegini ve bireylerin deneyim ¢esitliligini tam olarak yansitamayacagini savunmaktadir (Jagose, 2015: 14). Bu

nedenle, Queer Teori sabit kimliklerden ziyade akiskan ve degisken kimliklerin 6nemini vurgulamaktadir.

Bu noktada Queer Teori’yi ¢ok daha elestirel bir sekilde ele alan ve mevcut Queer Teori’nin bazi sinirliliklar
oldugunu belirten Adam Isaiah Green (2002), Gay But Not Queer: Toward a Post-Queer Study of Sexuality isimli
makalesinde kesisimselligi de kendine esas alarak c¢esitli Onerilerde bulunmakta ve Queer Teori’nin giincel
dinamikler ile uyumlu olmasi i¢in farkli baglamlarla Queer Teori’yi ele almaktadir. Diger queer kuramcilardan farkli
olarak, akiskanligin tek basina yapilan miicadeleyi zayiflatabilecegini diisiinen Green (2002: 539-540), simif ve irk
meselesini On plana ¢ikartan bir tavir sergilemektedir. Ayrica radikal yapisokiimeii bir tavir lizerinden ilerlenmesinin

Queer Calismalar ekseninde yanlis teoriler iiretilmesine neden olabilecegini belirtmektedir.

Gorildiigii tizere, Queer Teori escinsel kimliklerin varolus miicadelelerine odaklanmaktadir. Ancak bu
miicadele her ne kadar bir¢ok noktada ses getirse de sinirh bir sekilde toplumda kendine yer edinebilmistir. Bu
dogrultuda, otekilik kavrami escinsel ve trans bireyler lizerinden de anlasilmast gereken bir kategori olarak ifade
edilebilir. Heteroseksizm ve heteronormativitenin neredeyse birgok toplumda standart bir yapi oldugu hesaba
katildiginda, escinsel bir birey olarak hayatimi siirdiiren kisilerin sistemin digina itilen, diglanan ve otekilestirilen
kimlikler oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir. Giinlimiizde her ne kadar feminist miicadele ve Queer
Calismalar araciligiyla bu dongii kirilmaya ¢alisilsa da escinsel kimlikler fallus merkezli eril diinyanin belki de en
belirgin 6tekilerinden biri olarak gosterilebilir (Kundakei, 2018: 66). Escinsellik kadinsilikla 6zdeslestirilmesi ve eril

diizenin cinsiyet algisin1 esnetmesi nedeniyle de birgok toplum tarafindan adeta lanetlenmektedir (Giirhane ve
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Arkonag, 2013: 2).

Trans veya travesti kimligi ise escinsellik catist altinda yer almakla birlikte ¢ok daha travmatik bir dislanma
hali barindirmaktadir. Trans bireyler ¢esitli operasyonlar sonucu karsi cinse gegen kisilerdir. Kimi zaman bir erkek
kadin bedenine doniismek igin ¢esitli ameliyatlar ve hormonal tedaviler gegirirken kimi zaman ise bu durumun tam
tersi gerceklesebilmekte ve kadin birey erkek bedenine sahip olmak adina cesitli asamalardan ge¢mektedir. Bu
asamada trans kimliklerin yan1 sira travesti kimliklerin de anlagilmasi 6nemlidir. TDK’ya gore travesti “kadin gibi
giyinip siislenen escinsel” seklinde tanimlanmaktadir. Goriildiigii lizere, ilgili kavramin tanmimi birgok agidan
ayristirict bir sdylem barindirmaktadir. Bu noktada hem kadinlik hem escinsellik bir &tekilik statiisiinde

konumlandirilmaktadir. Ancak travesti kimligi ¢ok daha derin bir 6tekilik tanimu ile i¢ i¢e gegmis goriinmektedir.

Her ne kadar Trans Calismalar1 ya da feminist hareketler sayesinde bahsi gegen oOtekilik deneyimi cesitli
arglimanlarla yap1 bozuma ugratilarak doniistiiriilmeye calisiliyor olsa da bircok acidan bu miicadele farkli
cografyalarda radikal kabul edilen bir azinligin sesi olarak siiregelmektedir. Ornegin Trans Calismalari/Feminist
Kusatmalar (2020) isimli kitapta, birgok farkli yazarin trans/travesti deneyimlerini doniigtiirme ¢abasi yer almakta ve
travesti kimliklere yonelik 6n yargilar bir parca da olsa yok edilmeye calisilmaktadir. Bu dogrultuda bu konu
akademik bir zeminde ele alinmakta ve tartisilmaya acilmakta ve trans/travesti bireylerin yasam deneyimleri {izerine
iiretilen alternatif aforizmalar araciligiyla bu kimliklerle ilgili 6n yargilar degistirilmeye calisilmaktadir. Ancak yine

de biitiine bakildigina travesti bireylerin yasam deneyimleri 6tekilik merkezinde hareket etmeye devam etmektedir

3. SINEMADA OTEKI VE BEYAZ PERDEDE CINSEL AZINLIKLARIN TEMSILI

Otekilik, akademik cercevede siklikla iizerinde ¢alismalar yiiriitiilen bir kavramdir. Bu noktada otekiligi din, kiiltiir,
cinsiyet hatta cografi farkliliklar ile baglantili sekilde ele alan ¢aligmalarin varligindan bahsetmek yanlis olmayacaktir
(Okcul, 2021, s. 92). Ilgili kavramin sinema baglaminda ele alinma sekli ise birgok farkli sekilde olabilmektedir. Bu
durumun birgok nedeni oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ornegin Amerikan Sinemas: iilke politikalart
cercevesinde farkli kimlikleri Gtekilestirmektedir. Donemsel olarak Hollywood’da siyahiler, Vietnamlilar, Ruslar,
Meksikalilar, Koreliler, Miisliimanlar farkli donemlerin 6tekileri olarak siralanabilir. Bu noktada iilke dinamikleri ve

kiiltiirel degiskenler Hollywood gergevesinde siirekli olarak yeni 6teki karakterler tiretmistir (Aslan, 2018: 69).

Sinemada 6teki evreni salt politik sinirlarla ¢izilmemistir. Toplumsal cinsiyet rolleri, go¢menlik deneyimleri,
fiziki farkliliklar, irksal ve dinsel kodlar sinema evreninde de bir sekilde 6teki kimligini igine alacak sekilde kendine
yer bulmustur. Fransiz Sinemasindan Italyan Sinemasina kadar bircok Avrupa Sinemasi da tipki Hollywood gibi
alternatif dtekiler iiretmistir. Ozellikle bu tarz yapilarin oryantalist bakis acilar1 siklikla Orta Dogu ve Asya kiiltiiriine

yonelik oteki kimlikler yaratmaktadir (Donmez-Colin, 2012).

Bu noktada, popiiler kiiltiir cergevesinde ve sinema baglaminda ele alindiginda, cinsel azinliklarin temsili de
bircok agidan travmatiktir. Queer karakterler siklikla goriilen degil goriilmek istenmeyen bireyler olarak televizyonda
ve medyada kendilerine yer edinmekte, bdylelikle oOtekilestirilmektedir. Bircok Amerikan dizisinde escinseller
kendilerine siirli 6l¢iide yer bulmakta ve bu kimliklerin televizyon ekranindaki sunumlar1 olumsuz imajlar iizerinden
betimlenmektedir (Peele, 2007: 5). Oteki kimligini trans bireyler iizerinden anlatan Yeni Latin Amerikan Sinemas1’na

bakildiginda ise bu durumun cogu kez izleyici noktasinda negatif karsilandigi goriilmektedir. izleyicilerin trans
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bireylerle ilgili olumsuz kalip yargilar nedeni ile filmlerde bu karakterlere olumlu anlamlar yiiklemekte zorlandigi
diisiiniilmektedir. (Subero, 2008: 160). Mekan iizerinden incelendiginde de sinemada LGBTI+ kimliklerin egemen
mekéansal pratiklerin disinda konumlandirildigi goriilmekte, dolayisiyla kamusal alanda bu bireylerin ¢ok sinirh
sekilde sinema perdesinde kendine yer edindigi gozlemlenmektedir (Yiiksel, 2016: 139). Goruldiigi iizere, 6tekilik
cergevesinde ele alindiginda, escinsellik ve travesti temsilleri cogu kez negatif baglamlar iizerinden tasvir

edilmektedir.

Bu noktada Richard Dyer (1977), Queer Calismalari1 kapsaminda Gays and Film isimli ¢alismasinda escinsel
bireylerin sinema diinyasinda, 6zellikle de Hollywood’da nasil ele alindigini tarihsel bir ¢ercevede ele almaktadir.
Dyer (1977: 9), Hays Yasas1 (1930-1968) araciligiyla escinselligin tasvirinin nasil yasaklandigini vurgulamakta ve
escinsellerin siklikla sorunlu karakterlerle 6zdeslestirilmesinin perde arkasinda yatan nedenleri sorgulamaktadir.
Bunu yaparken oldukga elestirel bir kullanan Dyer (1997), escinselligin dogrudan goésterilmemesi, imalar ve sakli
imajlarla sunulmasi igin ne tiir kodlar ve alt metinler kullanildigin1 ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Bir bagka deyisle,
Dyer (1997) escinsel karakterler ya da escinsellikle ilgili temalarin jestler, diyaloglar ve gorsel imajlar veya
gondermeler araciligiyla nasil bir 6tekilik alani yarattigina odaklanmaktadir. Bu durum, gegmisten giiniimiize escinsel
bireylerin ana akim medya ve sinemada Gteki olarak ifade edilmesine dair genel bir kani olusmasi hususunda degerli

bir detay olarak nitelendirilebilir.

Richard Dyer, The Culture of Queers (2002: 2) isimli eserinde ise temsil, irk ve cinsiyet temelli bir yaklagim
iizerinden hareket etmektedir. Ozellikle gay kiiltiiriiniin politik baglanini ele alan yazar, LGBTI+ kimliklere dair
iretilen stereotipleri ve bu kategorilerin medya ve sinema aracilifiyla nasil yaniltict bir boyut kazandigim
vurgulamaktadir (Dyer, 2002: 46). Hatta yazar tarafindan bu durumun escinsellere yonelik nefreti hangi baglamlarla
koriikledigi farkli janrlar iizerinden anlatilmaktadir. Vampirlik kavramimin escinsellikle bagdastiriimas: (lezbiyen
kimlik) bu durumu 6rnekler bir yaklasim ile ilgili ¢alismada kendine yer edinmektedir. Richard Dyer (2002) ayrica
escinsel kimlik ve arzu kiiltiiriinii incelemekte ve escinsel erkeklerin kendi deneyimlerini ve arzularini yansitan bir
kiiltiir yarattiklarini ve bu kiiltiiriin hem direnis hem de kabul araci oldugunu ifade etmektedir. Hatta Dyer (2002) bu
durumu daha giiglii ve somut bir zemine oturtmak adma “camp” kavramini ortaya atmaktadir. Bu kelime bireyin
escinsel kimligini agik sekilde ifade etmesi iizerine kurulu bir meydan okuma olarak da ifade edilebilir. Son olarak,
Dyer (2002), Queer zaman kavramini ele almakta, yani queer yasamlarin ve hikayelerin hormatif zaman anlayislarini
nasil bozdugunu tartigmakta, Queer anlatilarin, lineer tarih anlayisina meydan okuma potansiyeli tasidigini
vurgulamaktadir. Bu yoniiyle ilgili eser egemen diizene meydan okuyan fail bir 6zne olarak escinsel bireyi

olumlamaktadir. Bu yaklagimin sinemada da bir karsilig1 oldugunu belirtmek yanlig olmayacaktir.

Sinemada o6tekilik meselesini kendine dert edinen ve kligse imajlan ters diiz eden diisiince yogun filmlerin
varligindan da s6z etmek miimkiindiir. Ornegin 1970’1i yillarda cekilen feminist avant-garde yapimlarin birgogu
kadinin 6tekilik stireglerini ele almakta ve bu durumu doniistiirmek ve kadinin lehine ¢evirmek igin farkli temalarla
kadin kimligini kendine esas almaktadir. Chantal Akerman’in Jeanne Dielman, 23 quai du Commerce, 1080
Bruxelles (1975) isimli yapimi bu duruma uygun bir 6rnek olarak gosterilebilir. Keza Catherine Breillat’nin 1975
yapimu Une vraie jeune fille isimli filmi sinemada kadinliga yonelik 6n yargili eril bakisi kirmak adina yapilan cesur

yapimlardandir. Ayrica Queer Sinemada da benzer bir etkinin varligindan bahsetmek olasidir. Escinsel bireylerin 6z
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yasam deneyimlerini, sade, siissiiz ve gergekligi on plana ¢ikartacak sekilde ele alan bu yapimlar, otekilik
deneyimlerinin yarattig1 dolayl travmalara da dikkat ¢cekmeleri ile fark yaratabilen yapimlardir. Yakin donemde
vizyona giren ve iki escinsel erkegin iligkisini konu alan Call Me By Your Name (2017) Queer Sinema’nin dikkat
gekici Orneklerinden biri olarak gosterilebilir. Brokeback Mountain (2005), Milk (2008), Hayali Asklar (2010),
Weekend (2011), Mavi En Sicak Renktir (2013), Carol (2015), Tangerine (2015), And We Danced (2019) isimli
yapimlar da escinselligi oldukca gii¢lii baglamlarla ele alan diger giiglii yapimlardan sadece birkagidir. Goriildiigii
lizere, sinema Otekiligi oldukca ¢ok yonlii ve alternatif sekilde islemektedir. Sinema araciligiyla belirli kimlikler
oOtekilestirildigi gibi yine sinemanin imkanlar1 sayesinde oOteki bireylerin sesleri beyaz perdede kendine yer

bulabilmektedir.

3.1. Tiirk Sinemasinda Oteki

Sinema toplumsal anlamda rahatsiz edici olan hemen her konuya deginebilme yetisine sahip bir sanattir. Bu nedenle
oteki olma meselesinin Tiirk Sinemas1 baglaminda birgok farkli perspektif {izerinden ele alindigini ve bu durumun
Yesilgam sinemasindan giiniimiize farkli dinamiklerle beraber hala siiregeldigini iddia etmek yanlig olmayacaktir.
Tiirk Sinemasi bir¢ok agidan geleneksel kodlarla ¢evrelenmis, ataerkil bakis agisinin daha giiglii oldugu bir sinema
yapisina sahiptir. Dolayisiyla hegemonik eril diizenin toplumsal otekileri Tiirk Sinemasi’na da birgok agidan
yanstmigtir. Tirk filmlerinin bircogunda kadin belirli kalip yargilar ile resmedilen, 6zel alana sikigtirilmis bir
kimliktir. Filmlerde ideal erkeklik imajlar1 hakimdir ve kadin bu imajlarin disinda kalan 6teki unsurdur. Ideal eril
imaj heteroseksiiel bir giiciin izdiisiimii olarak Tirk filmlerinde kendine yer edinmektedir (Y1lmaz, 2008: 65).

Kadin kimligi disinda &teki olarak film iklimine yanstyan bir diger kimlik ise LGBTI+ karakterlerdir. Birgcok
filmde kiigiik rollerle filmlerde yer alan es cinsel karakterler, bu filmlerde ¢ogu kez alay edilen, damgalanan,
elestirilen azinlik kimliklerdir (Duyan, 2011: 30). Kimi zaman bir crossdresser, kimi zaman hayatin1 idame
edebilmek i¢in fuhus yapan bir travesti, kimi zaman ise mahallenin alay konusu olarak filmlere yansiyan bu kimlik,
ozellikle Yesilcam filmlerinde genelde negatif baglamlarla yer almaktadir.

Giliniimiiz Yeni Tirk Sinemasinda ise otekilik kavrami noktasinda alternatif filmlerin varligindan s6z etmek
miimkiindiir. Ornegin Mustafa Altioklar’in déneminde biiyiik ses getiren yapim Istanbul Kanatlarimin Altinda
(1996), Ferzan Ozpetek’in {inlii yapimu Hamam (1997), yine Mustafa Altioklar’in y&netmenligini gerceklestirdigi
Agir Roman (1997), Perihan Magden’in yonetmen koltugunda oturdugu fki Geng Kiz (2002), Cagan Irmak’in engelli
bir birey ve escinsel bir adamin dostlugunu anlattigt Tamam Miyiz? (2013), Leyla Yilmaz’in yonetmen koltugunda
oturdugu Bilmemek (2019), Umit Unal’a ait Ask, Biiyii vs. (2019) Ismail Kurtulus ve Kaan Arici’nin ¢ekmis oldugu
LCV (Liitfen Cevap Veriniz) (2022), Ali Kemal Giiven’in yonettigi Cilingir Sofrasi (2022) ve Emin Alper’in son filmi
Kurak Giinler (2022) isimli yapimlar, escinsel bireylerin yasamlarina dair alternatif bir bakis acis1 sunmalart ile Tiirk
Sinemasindaki yaklagimlara dair yeni bir sayfa agcmistir. Dolayisiyla giinlimiiz yapimlarinda anaakim filmlerin
bircogunda ideolojik uzantilar1 nedeniyle 6teki kimlikleri sorunlu sekilde yer alsa da yeni donem yonetmenlerin bazi
filmlerinde toplumun diglanmis kimlikleri 6teki birey olma deneyiminin disindaki yansimalarla da film evreninde yer

almaktadir.

4. BULGULAR

Bu boliimde, travesti kimliginin toplumsal anlamda nasil konumlandirildigini ortaya koymak adina belirlenen Tiirk
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filmleri belirli kategoriler 1s18inda betimsel analize tabi tutulmustur. Burada amaclanan temel yaklasim travesti
kimliginin diger &teki kimliklerine oranla nasil smiflandirildigini sinematik bir perspektif {izerinden ortaya

koymaktir.

4.1. Tiirk Sinemasinda Otekinin Otekisi Olarak Travesti Kimligi

Calismanin bu boliimiinde Tiirk Sinemas1 6zelinde travesti kimligi ele alimacaktir. Secilen filmlerde travesti bireylerin
otekilestirilme pratikleri incelenecek olup travestilerim toplumsal anlamda 6teki kabul edilen diger kimliklerden ne
acidan ayristiklart ve hangi baglamlarla onlarin da otekisi seklinde sinema perdesine aktarildiklar: belirli kategoriler

15181nda analize yansitilacaktir.

4.1.1. Dénersen Islik Cal (1992) Filminde Oteki Kimligi Cercevesinde Travesti Temsili

Tiir: Dram
Yonetmen: Orhan Oguz
Oyuncular: Fikret Kuskan, Derya Alabora, Mevliit Demiryay, Menderes Samancilar

Dénersen Islik Cal (1992), Istanbul Beyoglu'nun karanlik sokaklarinda travestilik yapan bir adam ve bir barda
calisan bir ciicenin kesisen Oykiisiine odaklanan, donemine gore gerek konusu gerek de oyunculuklari ile devrim
niteliginde olan bir film olarak nitelendirilebilir. ilgili yapim escinsellik ve travesti kimliklerine dair yarattig etki ile
cok daha cesur yapimlarin cekilebilmesinin oniinii agmustir. Ilgili yapim, kiiciik bir ¢ocugun aforizmalari ile
baslamakta ancak ardindan bu ¢ocugun baska biri tarafindan cinsel istismara maruz kaldigi anlagilmaktadir. Ardindan
filmde bir bar sahnesi yer almaktadir. Bu boliimde filmdeki clice (Mevliit Demiryay) ile tanisiriz. Hemen ardindan ise
Beyoglu'nun 1ss1z sokaklarinda bir grup adamdan kacan travesti (Fikret Kuskan) ile karsilariz. Bu sirada isten ¢ikip
evine giden Ciice, travestiyi kendince bir yontemle 6lmekten son anda kurtarir. Bekgi diidiigii ile travestinin
etrafindaki adamlardan kurtulan ciice, travestiyi bir kadin sanarak onu kendi evine gétiiriir. Filmin devaminda ciice ve
travestinin aralarinda siddetli bir tartigma gergeklesir. Ciice travestiyi yalancilikla suglayip ona hakaretler savururken
travesti ise ciicenin fiziksel kusurlar ile dalga ge¢mektedir. Ciice toplum igerisinde fiziksel olarak hep asagilanmis
bir karakterdir. Kendini ¢irkin bulmakta, bu yilizden yapayalniz olduguna inanmakta ve tiim sevgisini kdpekleriyle
paylasmaktadir. Bu durumu kesfeden travesti ise ciice ile yavas yavas bir dostluk gelistirmeye baslar. Bu esnada
filmdeki iki 6nemli karakter ile daha karsilasilir. Ciice’nin komsusu olan hayat kadini (Derya Alabora) ve onu baska
erkeklere pazarlayan kocasi Adigiizel, (Menderes Samancilar) ilgili yapimin olay 6rgiisiinii giiclendiren kimlikler
olarak filme bu asamadan itibaren eklemlenmektedir. Adigiizel, hayat kadinm1 olan esinin soziinden ¢ikmamakta, hayat
kadini ise Adigilizel’i filmin bir¢ok yerinde azarlamakta ya da asagilamaktadir. Filmin ilerleyen asamalarinda ise

hayat kadin, ciice ile birlikte olmak ister ama ciice bunu siddetle reddeder.

Filmde ciice ve travestinin iligkileri 6tekilik evreninde ilerlemeye devam etmektedir. Travesti cliceye taginir
ancak aralarindaki iliski travestinin ciiceyi istismar etmesi ile travmatik bir hal alir. Ancak ciice de travesti de yalniz,
1ss1z ve toplumsal anlamda diglanmis kimliklerdir. Bu nedenle tiim ¢atigmalara ragmen iletisimleri kopmamaktadir.
Ote yandan ciicenin evinde sakladig1 gizli bir oda vardir ve travesti oraya ne zaman girmek istese ciice bu duruma

siddetle kars1 ¢ikmaktadir.
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Ilerleyen asamalarda ise filmdeki iliski ag1 ¢ok daha karmasik bir hal almaktadir. Filmde travesti ile
Adigiizel’in birliktelik yasadig1 anlagilmaktadir. Aslinda ikili ¢ocukluk arkadasidir. Hatta Adigiizel hayat kadini olan
esinin yaninda yasayamadigi eril evreni sadece travesti arkadasi ile yasayabilmektedir. Sonrasinda ise Adigiizel ve
travestinin, hayat kadini tarafindan evde yakalandigini goriiriiz ve ardindan ise Adigiizel’in karisin1 yirmi yerinden
bigaklayarak 6ldiirdiiglinii 6greniriz. Bunun {izerine, travesti olaylarin iginden siyrilmak adina ciiceden para ister ve
akabinde sirra kadem basar. Ancak en yakin dostu ve sirdasi olan travestiyi merak eden ciice karakteri bir sekilde ona

ulagir. Bu esnada Adigiizel’in hapse atildigini ve ardindan kendini ceza evinde asarak 6ldiirdiigiinii 6greniriz.

Filmin son asamasinda cilicenin, boyunu uzatmak i¢in dolandiricilar tarafindan aldatildigin1 gérdiigiimiiz
sahneye taniklik ederiz. Ciice, is ¢ikisi evine giderken bir grubun saldirisina ugrar ve ciddi ol¢iide yaralanir. Kendini
evine zar zor atan cliceyi yarali sekilde travesti bulur ancak artik ciice i¢in ¢ok gegctir. Ciice hayatin1 en yakin arkadasi
olan travestinin kucaginda kaybeder. Son sahnede ise travesti karakter cilicenin gizli odasina girer, orada onlarca

renkli top goriir ve bu toplar1 catidan Istiklal Caddesi’nin sokaklarima firlatir ve film son bulur.

Donersen Islik Cal (1992) filminde neredeyse hicbir karakterin ismi yoktur. Bu nedenle film 6zetinde hemen
tiim karakterler ya travesti ya ciice ya hayat kadini ya da barmen olarak isimlendirilmistir. ilgili yapim dislanan,
toplumda ayristirilan ve Stekilestirilen kimlikleri merkeze alan bir baglama sahiptir. Bu isimsiz olma durumu da 6teki
kimliklerin konumlandirilmas1 noktasinda 6nemli bir mesaj olarak filme eklemlenmis goriinmektedir. Ilgili
yapimdaki tiim karakterler oldukca gercekei sekilde tasvir edilmelerine ragmen isimsiz sekilde betimlenmekte ve

boylelikle bu karakterlerin toplumsal dislanmisliklart dolayli bir sekilde filmin eksenine konumlandirilmaktadir.

4.1.1.1 Donersen Islik Cal (1992) Filminde Bir Oteki Olarak Kadin Kimligi

Ilgili yapimda &tekilik gergevesindeki ilk kategori kadinlik iizerine kurulmustur. Bu noktada filmde ¢ok fazla kadin
karakter yer almamakla birlikte, filmde bulunan hemen tiim kadinlar toplumsal ¢ergevede bir sekilde Oteki
konumundadir. Ornegin filmde Derya Alabora tarafindan canlandirilan kadm bir hayat kadmidir ve esi tarafindan
baska erkeklere para karsiligi pazarlanmaktadir. Hayat kadinlig1 bir¢cok toplumda oldugu gibi, Tiirk toplumunda da
bir tir damgalanmis kimlik olarak nitelendirilebilir. Bu noktada bu filmde kadin kimliginin 6tekilik ile olan ilk
gostergesi fahise kimligi tlizerinden film iklimine eklemlenmektedir. Filmdeki ikinci belirgin kadin karakter ise
Madam’dir. Gayrimiislim bir kadina hayat veren Madam bu noktada bir diger 6tekiyi olusturmaktadir. Toplumsal
anlamda bir azinlik olan gayrimiislim kimligi kadin kimligi iizerinden filmde tasvir edilmekte ve otekilik

cergevesinde filmde kendine yer edinmektedir.

4.1.1.2. Dénersen Ishik Cal (1992) Filminde Bir Oteki Olarak Ciice Kimligi

Dénersen Islik Cal (1992) filminde yer alan ve toplumsal anlamda dislanan ve hor goriilen bir diger kimlik, filmde
barmenlik yapan, en yakin dostlar1 kiigiik kopek yavrulari olan ciice kimligidir. s ¢ikist Beyoglu’nun tekinsiz
sokaklarinda kendini korumak icin bekei diidiigii tasiyan bu korunmasiz karakter, toplumsal a¢idan hep diglanmis
hissetmektedir. Film boyunca bir¢ok diyalogda kendini ¢irkin ve yetersiz bulan ciice karakter, 6te yandan gocuksu bir
birey olarak da filmin merkezinde konumlandirilmaktadir. Tlgili yapimin birgok sahnesinde fiziksel olarak kisa olmasi
nedeniyle siirekli kendini tehlike altinda hisseden ciice kimliginin bu korkular1 filmde maalesef karsilik bulmaktadir.

Filmde ilgili karakterin cinsel anlamda da iktidarsiz olduguna dair gondermeler bulunmaktadir. Hal bdyle olunca
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alisilmis erkek kimliginin de Otekisi bir karakter filmde kendine yer edinmektedir. Travesti arkadasmin tacizine
maruz kalan ve buna fiziksel olarak karsilik veremeyen ciice kimligi filmin finalinde ise darp edilir ve agir yaralanir.
Hatta yedigi dayak sonrasi filmin finalinde hayatin1 kaybeder. Goriildiigii iizere, ilgili yapimda ciice karakter fiziksel

farklilig1 nedeniyle toplumsal anlamda &tekilestirilmeye maruz kalmaktadir.

4.1.1.3. Dénersen Islik Cal (1992) Filminde Otekinin Otekisi: Travesti Kimligi

Yonetmen Orhan Oguz’un donemine gore oldukca cesur bir sekilde ele aldigir bir diger karakter ise travesti
kimligidir. Ilgili filmde Beyoglu’nun arka sokaklarinda kaderlerine terkedilmis, yavas yavas ciiriiyen, kaybolmus ve
yok olmaya yiiz tutan bir¢cok karakterden bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Ancak travesti kimligi toplumsal
acidan belki de en alt Gtekilik katmaninda yer almaktadir. Filmde, travesti kimligini canlandiran Fikret Kuskan,
hayatin1 fuhus yaparak kazanmaktadir. Dolayisiyla tipki Derya Alabora’nin canlandirdig1 hayat kadini gibi travesti
karakter de yaptigi is nedeniyle damgalanmis bir kimliktir. Ancak travesti kimligi toplumsal cinsiyet rolleri
cercevesinde ele alindiginda da farkli bir 6tekilik alan1 yaratmaktadir. Escinsellik geleneksel toplumlarin birgogunda
tabuyken bir erkegin kadin kiliginda hayatin1 devam ettirme miicadelesi de dogal olarak travestiyi salt bir 6tekiden

farkli hale doniistiirmekte, 6tekinin de dtekisi bir kimlik, film icerisinde kendine yer edinmektedir.

Ornegin filmin baslangicinda birka¢ adamin saldirisina ugrayan travesti karakterin kendini savunamadigi ve
darp edildigini goriiriiz. Bu noktada tipk: ciice kimligini canlandiran karakter gibi, travesti karakter de hep tehlike
altindadir. Ciinkii travesti karakteri giicii temsil eden bir yap1 olarak erkekligin alisilmis dinamiklerinin diginda bir
kimlige sahiptir. Bu nedenle diger 6teki kimliklerinden de daha alt bir tabakada filmde betimlenmektedir. Bir bagka
deyisle, kadinin, ciice kimliginin, karisin1 pazarlayan adamin toplumsal imajlar1 ve onlara yiiklenen anlamlar her ne
kadar bir¢ok agidan bu kimlikleri sosyolojik ve kiiltiirel agidan Gteki ilan etse de travestilik bu kimliklerin de disinda
ve Otekiligin de Gtesinde bir olumsuz perspektifle toplumda konumlandirilmaktadir. Bu filmde de bu durum farkli

kimliklerin bir araya getirilmesi aracilifiyla ¢ok yonlii sekilde ele alinmaktadir.

4.1.2. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) Filminde Oteki Kimligi Cercevesinde Travesti Temsili

Tiir: Dram
Yonetmen: Atif Yilmaz
Oyuncular: Derya Arbas, Deniz Tiirkali, Uzay Hepari, Deniz Atamtiirk, Kaan Girgin

Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994), inlii yonetmen Atif Yilmaz’in en cesur filmlerinden biri olarak ifade
edilebilir. Tipki Donersen Islik Cal (1992) gibi, bu yapim da Beyoglu'nun tekinsiz, karanlik sokaklarinda gegen ve
hayatim bedenini satarak idame ettiren kimliklere odaklanan bir film olarak ifade edilebilir. Ilgili film 20°li yaslarinda
olan ve hayat kadinlig1 yaparak para kazanan Serap’in hikayesi (Derya Arbas) ile baglamaktadir. Serap, filmin ilk
boliimiinde polis baskinlarindan kagan ve hayatin1 fuhus yaparak kazanmak zorunda kalan travesti birey Arif’e
(Deniz Atamtiirk) yardim eder. Ancak Arif Serap’in evine sigindigi ilk giiniin ardindan Serap’in parasim calarak
kagar. Bunun iizerine Serap parasini Arif’den geri almak i¢in onun pesine diiser. Bu esnada Serap, bir barda oldukc¢a
yakisikli bir adam olan Hakan (Uzay Hepar) ile tamisir ve ikili arasinda giiclii bir ¢ekim meydana gelir. Hakan,
Serap’mn kim oldugunu barin sahibi Remzi’ye sorar. Remzi, Serap’in bir hayat kadimi oldugunu belirtir ve Hakan’a

onu pazarlamay1 teklif eder. Serap gittigi barda bir sekilde Arif’i goriir ve onu yakalar ancak tam o sirada bar1 polisler
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basar ve Arif ve Serap oradan uzaklasir. Sonrasinda ise Arif ve Serap yakin arkadas olur. Serap hayat kadinligi
yaptig1 esnada oldukca zengin bir adamin arabasina biner ve gen¢ adam (Kaan Girdin) onu bir dogum giinii partisine
gotiiriir. Serap bu zenginlikten ve gosteristen ¢ok etkilenir. Bu siirecin hemen ardindan ise Melek (Deniz Tiirkali)
karakteri filme dahil olur. Melek, takintili sekilde Osman isminde mafyatik bir adama asiktir ve Osman’1 yaraladigi
icin hapse girmistir. Hapisten ¢iktiktan sonra, ilk olarak yine delicesine asik oldugu Osman’1 ziyaret etmek isteyen
Melek, Osman tarafindan hakaretlere ugrayarak kapi dis1 edilir. Bu zor durumun hemen ardindan Melek ile Arif’in
(Takma ad1 Fulya) yollar1 kesisir. Arif de Melek’i Serap ile tanistirir ve Melek de Serap’in evine taginir. Bu siirecte

Melek, Osman’a olan derin bagliligini ve takintili agkin1 uzun uzadiya anlatir.

Filmin ikinci yarisinda Serap ile Hakan’in yakinlagmalari filmin merkezinde yer almaktadir. Ancak Hakan
her ne kadar Serap’a 4sik olmus olsa da baska bir erkekle de iliski yasamaktadir. Ote yandan Hakan, Serap’mn baska
erkeklerle beraber olmasini kabul edememekte ve bu durum ikili arasinda biiyiik tartigmalara neden olmaktadir. Serap
da Hakan’a ¢ok agiktir ancak hayat kadinlig1 yapmaktan baska caresi de yoktur. Film icerisinde Hakan ve Arif’in de
arasi oldukca kotiidiir. Her ne kadar Hakan biseksiiel bir birey olarak betimlense de Arif’i travesti oldugu i¢in hor

gormektedir.

Filmin son boliimiinde Serap ve Hakan’in iliskileri olduke¢a tutkulu ve gii¢lii bir hal almistir. Ancak Hakan,
para i¢in bir is adami olan eski sevgilisi ile Serap’in evinde beraber olur ve Serap onlar1 evinde basar. Bunun
ardindan ise kimseye haber vermeden ortadan kaybolur ve Serap’dan filmin sonuna kadar kimse haber alamaz.
Filmin finalinde Melek, Osman’1 gérmek i¢in adamin sahip oldugu bara gider ve Osman Melek’i bigaklayarak
oldiiriir. Filmin son kisminda Serap ve Arif, Melek’i son nefesinde kucaklar. Son sahnede ise Serap’in yeni bir hayata

adim attigin1 ve oldukca zengin oldugunu goriiriiz ve film son bulur.
4.1.2.1. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) Filminde Bir Oteki Olarak Kadin

Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) Atif Yilmaz’in 1990’11 yillarda ¢ektigi en alternatif ve ses getiren yapimlardan
biri olarak ifade edilebilir. Tlgili filmde yénetmen birden ¢ok toplumsal kimligi ¢ok y&nlii ele alirken kadin kimligine
dair dokunuslar1 da oldukca ilgi ¢ekici ve bu ¢alismanin argiimanina uyumlu olarak filmde yer almaktadir. Bu
noktada filmin bas karakteri Serap ve Melek kadin kimligi ve otekilik penceresinden incelenmeye uygun kimlikler
olarak ifade edilebilir. Serap giizel bir geng kadin olmasina ragmen para kazanmak i¢in hayat kadinligi yapmaktadir.
Ote yandan bu durum toplumsal anlamda bir tabu olmasinin yani sira filmde hukuki agidan bir sug olarak da yer
almakta ve bu igle ugrasan hemen tiim kadmlar filmde polis tarafindan goz altina alinmaktadir. Dolayisiyla Serap bir
hayat kadim olarak filmde &teki bir kimlik olarak yer almaktadir. Bir diger kadin ise Melek’dir. Melek, ilgili yapimda
Osman’a delilercesine asik olan ve gozii hi¢bir sey gérmeyen, bu yiizden sevdigi adami yaralayan ve hapse giren bir
kadin karakterdir. Dolayisiyla alisilmis kadin stereotiplerine ¢ok uygun bir profil ¢izmeyen Melek, Serap’a
siginmistir. Filmde Melek’in eski bir kadin mahkim olmasi ve Osman’in ona karsi tavirlart onu tam anlamiyla bir
otekiye doniistiirmektedir. Bu noktada, ilgili yapim kadin karakterini konumlandirirken hem Serap’t hem Melek’i

erkekligin Gtekisi olarak siniflandirmaktadir.

4.1.2.2. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) Filminde Bir Oteki Olarak Escinsel Birey
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Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994), bir¢ok katmani igerisinde barindiran bir filmdir. Bu noktada filmde Serap’in
erkek arkadasi roliinde yer alan Hakan karakteri de cinsel kimligi nedeniyle toplumsal a¢idan dolayli da olsa &teki bir
bireydir. Hakan, her ne kadar Serap’a asik olsa da ilk etapta onu baska erkeklere pazarlamayi kabul etmistir. Bu rol
alisilmis erkeklik rollerinin olduk¢a disindadir. Ayrica Hakan, olduk¢a zengin bir is adamiyla da birliktelik
yasamaktadir. Bu agidan bakildiginda Hakan biseksiieldir ve para igin tipki Serap gibi o da bedenini satmaktadir.
Dolayisiyla Hakan bilinen erkeklik pratiklerinden birgok noktada ayrigmaktadir. Escinsel olmasina karsin trans
bireylerden pek de hazzetmeyen Hakan, kendi igerisinde degerleriyle ilgili arada kalmig, arafta bir karakterdir.
Ozetle, Hakan kimligi ve rutinleri nedeniyle eril diizenin ve hegemonik erkekligin otekisi olarak filmde yer
almaktadir. ilgili yaprmda Hakan’in erkek arkadas: roliindeki escinsel kisi ise zengin bir karakter olarak filme
yansimaktadir. Fakat bu karakter de alisilmis eril rollerin disinda betimlenmekte, Hakan’a olan agki yiiziinden

kontroliinii yitirmis bir erkek olarak film ikliminde kendine yer edinmektedir.

4.1.2.3. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) Filminde Otekinin Otekisi: Travesti Kimligi

fgili filmde travesti kimligi filmin ilk anindan itibaren toplumsal ac¢idan ayristirilmis ve damgalanmis bir yap1 olarak
sinema perdesine yansimaktadir. Polisler tarafindan fahiselik yaptiklar1 i¢in zorla arabaya bindirilen ve ¢iplaklikla ve
erotizm ile kodlanan travestiler film icerisinde de ¢ogu kez alisilmis normlarin ve degerlerin disinda bireyler olarak
resmedilmektedir. Travesti karakterler, siklikla hayat kadinlig1 yapan, baska kadinlara siginan, erkek bedenlerini nasil
disil viicutlara dontistiireceklerini bilmeyen, tek yollarinin fahiselik yapmak oldugunu diisiinen karakterler olarak
filme eklemlenmistir. Filmdeki en belirgin travesti birey Arif’dir. Serap’a siginan ve sonrasinda Serap’in parasini
calan Arif, ilk olarak parasiz pulsuz bir hirsiz olarak filmde yer almaktadir. Hayatta kalabilmesi i¢in tek sans1 fuhus

yapmak olan Arif bu noktada travesti kimliklere dair genel bir perspektif sunmaktadir.

Filmde, Arif hem kadinlarin hem erkeklerin hem de biseksiiel erilligin &tekisi seklinde yer almaktadir. Oyle
ki Arif, Serap olmadan neredeyse is bulamamakta, hatta kalacak yeri dahi ona Serap saglamaktadir. Ote yandan
fahiselik yaparken de miisterilerini bulmasi i¢in Serap ona destek olmaktadir. Dahasi bedensel anlamda da daha
estetik goriinmek igin tek dayanag Serap’dir. Ote yandan Hakan, Arif’den nefret etmektedir. Bunun tek nedeni ise
Arif’in travesti kimligidir. Ayrica filmdeki hemen tiim travesti kimlikleri toplumu zehirleyen, kirleten, ahlaki yapisin
bozan, hastalik sagan ve polis tarafindan alikoyulmasi gereken karakterler olarak Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’da
(1994) yer almaktadir. Goriildiigii tizere, toplumun karanlik sokaklarinda dahi &tekilik ¢ok katmanli bir halde yer

almakta ve bu katmanin en alt tabakasinda ¢cogu kez travesti bireyler yer almaktadir.
4.1.3. Giinesi Gordiim (2009) Filminde Oteki Kimligi Cercevesinde Travesti Temsili
Tir: Dram

Yonetmen: Mahsun Kirmizigiil

Oyuncular: Mahsun Kirmizigiil, Yildiz Kiiltiir, Sarp Apak, Cemal Toktas, Demet Evgar

Giinesi Gordiim (2009) gekildigi dénem itibartyla oldukga biiyiik ses getiren bir yapim olarak ifade edilebilir. ilgili
yapim Otekilik meselesini ¢ok yonlii sekilde ele almasiyla ve birden ¢ok toplumsal travmaya hayli sert ve gercekei bir
sekilde yaklasmasiyla 6nemli bir film olarak nitelendirmeye uygun goriinmektedir. Giinesi Gordiim (2009)

Gilineydogu Anadolu'da yer alan bir kdyde ge¢mektedir. Kdyde yasayan insanlar, terdriin golgesinde hayatlarim
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siirdiirmektedirler. Bu siirecte filmin ana karakterlerinden biri olan Ramo’nun (Mahsun Kimizigiil) tek hayali ise
erkek ¢ocuk sahibi olmaktir. Karis1 Havar (Demet Evgar) bir¢ok kez dogum yapmis ama bu ikilinin hep kiz cocuklar
olmustur. Ancak nihayetinde Ramo en biiyiik istegine kavusur ve bir oglu olur. Ote yandan Ramo’nun erkek kardesi
Kadri (Cemal Toktas) diger erkeklerden farklidir. Tavirlart ve tarzi kadinsi olan Kadri bu nedenle ailesi tarafindan

birgok kez siddete maruz kalmustir.

Filmde baba roliinde yer alan Davut (Altan Erkekli) ise teror siireci nedeniyle biiyiik sorunlar yasamaktadir.
Bir oglu asker diger oglu ise terdrist olan Davut’un ¢ikan gatigma sonucu her ki oglu da hayatini1 kaybeder ve bu siireg
ordunun da etkisiyle kdyiin terkedilmesi ve neredeyse kdydeki herkesin Istanbul’a go¢ etmesiyle sonuglanir. Filmin
ikinci yaris1 kdyden kente go¢ eden Ramo ve ailesinin Istanbul’a uyum saglama miicadelesi ve kiiltiir sokunu bertaraf
etme cabalar ile ilerlemeye devam eder. Davut ise akrabalarmin oldugu Norvec’e kacak yollarla giderek yeni bir
hayata baslamay1 arzulamaktadir. Bu nedenle insan kacakgilarina ciddi paralar 6deyen Davut ve ailesi bir sekilde
Norveg’e gitmeyi basarir. Filmin Istanbul’da gecen kisminda ise &zellikle ilgili yapim Kadri’nin ddniisiimiine
odaklanmaktadir. Kadri bir escinsel bireydir ve Istanbul’da yasadiklar1 semtte Kadri, travesti olarak yasayan farkli
bireylerle tanisir. Bu durum Kadri’nin hem bedensel hem de zihinsel anlamda bir tiir uyanis yasamasiyla sonuglanir
ve ailesinin biiyiik baskisinin etkisiyle de evden kacar ve travesti olarak kendine yeni bir hayat organize etmeye

cabalar.

Film birgok agidan dramatik sahneler ile doludur. Istanbul’a yerlesen Ramo’nun karis1 Havar birdenbire
biiylik bir rahatsizlik gecirir ve hastaneye kaldirilir. Bu siirecte geriye kalan ¢ocuklara Ramo bakmak zorundadir
ancak yillardir hasretini ¢ektigi erkek evladinin basina oldukga iiziicii bir olay gelir ve ailenin erkek evladi hayatini
kaybeder. Bunun iizerine ¢ocuklarin velayetini devlet iistlenir ve Ramo ¢ocuklarindan uzak kalmak zorunda kalir. Ote
yandan Davut ve ailesinin Norveg ’deki yasamlar1 da sorunlu bir hal almigtir. Norveg devleti kagak yollarla tilkelerine
gelen aileyi sorguya ¢ekerek sinir disi edip etmeyeceklerine dair kararlar almaktadir. Filmin final boliimii ise Ramo
ve ailesinin Kadri’nin pesine diismesi iizerine kurgulanmustir. Kadri travesti olduktan sonra hayatini viicudunu
satarak kazanmaktadir. Bu durum olduk¢a muhafazakar ve geleneksel bir aile olan Ramo Altun i¢in bir namus
davasina doniismektedir. Bu nedenle, Ramo her yerde kardesini aramaktadir. Bu durumu bir sekilde 6grenen Kadri
ise gercek kimligiyle agabeyinin karsisina ¢ikmak adina bir plan yapar ve Ramo ve Kadri filmin finalinde yiizlesir.
Oldukea dramatik ve etkileyici olan bu béliimde Kadri travesti haliyle goriiniir ve Ramo’ya ya onu bu sekilde kabul
etmesini ya da onu oldiirmesini soyler. Ramo her ne kadar kardesini vurmamak icin dirense de en sonunda tore

kiiltiirii baskin ¢ikar ve Ramo Kadri’yi dldiiriir ve film son bulur.
4.1.3.1. Giinesi Gordiim (2009) Filminde Bir Oteki Olarak Kadin

Giinesi Gordiim (2009) birgok toplumsal travmayi1 kendine esas almasi nedeniyle ¢ok yonlii baglamlar barimdiran bir
yapim olarak nitelendirilebilir. Ancak ismi gegen filmdeki en gii¢lii temalardan biri 6tekilik kavrammdir. Ilgili filmde
otekilik meselesinin ele alindigr ilk tema kadin kimligi iizerine kurgulanmistir. Filmde, Tirkiye’nin Giineydogu
Anadolu bolgesinde kadinlarin hangi sartlarla hayatlarii devam ettirdigine dair oldukca sert ve dramatik sahneler yer
almaktadir. Filmde yer alan en belirgin kadin karakter Demet Evgar’in canlandirdigi Havar karakteridir. Havar,
Ramo’nun en biiylik hayali olan erkek g¢ocuk arzusunu yerine getirebilmek igin neredeyse her sene hamile

kalmaktadir. Buna karsin uzun siire Havar ve Ramo’nun erkek evlatlar1 olmaz. Bu asamada Ramo bagka bir kadinla
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evlenmeyi ve Havar’in iizerine kuma getirmeyi istemektedir. Bu noktada Havar, eril perspektif baglaminda sadece
cocuk yapan, evlatlarina annelik yapan ve bu islevler disinda hayatina dair pek de s6z sahibi olmayan bir kadin olarak
filmde yer almaktadir. Ayrica filmde kiz ¢ocuguna sahip olmak erkeklik agisindan bir tiir statii eksikligine neden
olmaktadir. Bu asamada kadin olmak filmde adeta ikinci sinif birey olmakla 6zdes tutulmaktadir. Kisaca, kadin

erkegin 6tekisi olarak filmin merkezinde konumlandirilmaktadir.
4.1.3.2. Giinesi Gordiim (2009) Filminde Oteki Olarak Miilteci ve Gé¢cmen

Bu filmde yer alan bir bagka 6teki temsili ise miilteci kimligi ve go¢men kimligi iizerinden analiz edilebilir. Terdr
nedeniyle yasadiklari koyden kente gd¢ etmek durumunda kalan Ramo, Davut ve aileleri Istanbul’a alisma
asamasinda da biiyiik zorluklar yasamaktadir. Sehir hayatinin sosyo-kiiltiirel farkliliklarinin yan1 sira ge¢im zorlugu
da eklenince Ramo ve Davut i¢in zor giinler kapiya dayanmistir. Bir yandan Kadri’nin biiylik degisimi, 6te yandan
Havar’in saglik sorunlar1 ve ¢ocugunun 6liimii Ramo i¢in yikim olmustur. Ramo ve ailesi daha ilk glinden kent
hayatinin otekisi olarak filmde resmedilmektedir. Davut ve ailesi ise illegal yollarla Norve¢’e miilteci olarak
gitmistir. Ancak onlar1 burada da bir¢ok problem beklemektedir. Ailenin yasal olmayan yollarla tilkeye girisi onlarin
kacak gd¢cmen statiisiinde yargilanmalari ile sonuclanmistir. Dolayisiyla Davut ve ailesi de farkli bir baglamda,

miilteci olarak 6tekilik deneyimini yasamak zorunda kalmustir.

4.1.3.3. Giinesi Gordiim (2009) Filminde Otekinin Otekisi: Travesti Kimligi

Giinesi Gordiim (2009) travesti bireylerin yasam deneyimlerini oldukga cesur bir sekilde ele almasiyla giiglii bir
sOyleme sahiptir. Filmdeki travesti kimligi Kadri iizerinden anlatilmaktadir. Kadri ¢ocuklugundan itibaren kendini
daha disil rollerle tanimlayan geng bir erkektir. Bu farklilik ise Ramo ve ailesinin ona siirekli siddet uygulamasina
sebebiyet vermistir. Dahasi Kadri’nin alisilmigin disinda bir erkeklik profili ¢gizmesi adeta ailesi i¢in bir utang
kaynagina doniismiistir. Ramo ve ailesinin Istanbul’a tasinmalar1 ise Kadri icin biiyiik bir doniisiimiin fitilini
ateslemistir. Yeni tagindiklari mahallede Kadri tarz olarak kendine benzeyen dostlar edinir. Sonrasinda ise bu
arkadaglarin travesti olduklarini ve aksamlar1 bedenlerini pazarlayarak hayatlarin1 idame ettiklerini 6greniriz. Kadri
bu siirecte adeta kendini kesfetme imkani bulmustur. Bedeni erkek ruhu disi olan Kadri, evden kagmis ve travesti
olarak kendine yeni bir diizen olusturmustur. Fakat filmde yer alan diger travesti kimlikler gibi Kadri de toplumsal
anlamda asag1 tabakada bir bireydir. Travesti bireyleri hem eril diizenin damgalanmis ve asagilanmig karakterleridir

hem de yaptiklari is nedeniyle adeta lanetli kisiler olarak gériilmektedir.

Filmin finalinde Kadri’nin Ramo tarafindan 6ldiiriilmesi travesti bireylerin dtekilik konumuna dair net bir
mesaj vermektedir. ilgili filmde birden fazla Steki kimligi yer alsa da hayatta kalma sans1 verilemeyen tek kimlik
Kadri’dir. Bu durumun yegane nedeni ise onun cinsel tercihidir. Kiiltiirel anlamda Ramo’nun geleneklerine tamamen

aykir1 olan travesti Kadri bu filmdeki tiim 6tekilerin de tekisi olarak filmde yer almaktadir.

SONUC VE TARTISMA

Sinema, insanlarin kendilerini tanimasi ve 6tekini anlamasi i¢in gii¢lii bir aracidir. Bir filmdeki karakterlerin, farkli
kimliklerin ve yasam tarzlarimin gesitliligi, farkliligi hatta sira disiligi seyircilere yasanilan toplumun ¢ok katmanli
oldugunu ve goriinenden fazlasina sahip oldugunu gosterir ve bu durum sinema seyircilerine gii¢lii bir diisiinme alani

acar. Bu yoniiyle sinema, Oteki kabul edileni anlama ve kabul etme siirecinde 6nemli bir rol oynayabilmekte,
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kendinden olmayan kimlikleri ¢ok yonlii sekilde analiz edebilmeyi olasi hale getirebilmektedir.

Oteki olma deneyimi, kiiltiirden kiiltiire de@isen bir kavram olmasina karsin, bircok toplumda belirli
kimlikler, alisilmisin disinda kabul edilmekte ve ¢ogu kez yasanilan toplumun diginda birakilmaktadir. Bu durum s6z
konusu toplumsal cinsiyet kodlar1 oldugunda cok daha radikal bir cercevede kendine yer edinebilmektedir. Ornegin
geleneksel toplumlarda kadinlik ve erkeklik stereotipleri ¢cogu kez marjinal imajlar barindirmaz. Bu nedenle
normlarin diginda kalan erkek ve kadimlar sistemin bir adim disinda konumlandirilir. Ozellikle de kadinhigm ataerkil
bir yapmin disinda sekillenen halleri siklikla toplumsal baski ile adeta redde ugrar. Bu durum kendi igerisinde

belirgin bir 6teki kadinlik kategorisi olusmasina neden olmaktadir.

Fiziksel goriiniimii nedeniyle de toplumsal standartlarin disinda konumlanan kimliklerin ¢ogu kez
ayristirldig hatta Stekilestirildigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Ornegin boyu asir1 kisa olan bir birey ciice
kimligiyle diglanabilmektedir. Keza siyahi olan bir kimlik ten rengi nedeniyle ayristirilabilmektedir. Ya da asir1 kilolu
ya da asir1 zayif bir kisi de i¢in de benzer bir tablonun yasanmasi miimkiin olabilmektedir. Bunlara ek olarak, yash
bireylerin de kimi zaman toplumsal agidan 6teki oldugu durumlar s6z konusudur. Dolayisiyla tek bir otekilik
kategorisi olusturmak ¢cok da miimkiin goriinmemektedir. Ancak neredeyse kiiltiirel bir genel gecer kod olan &teki
baglamlarinin oldugunu da iddia etmek bu noktada miimkiin gériinmektedir. Bu ¢er¢evede travesti kimliginin hemen
her toplumda biiyiik bir 6teki oldugunu hatta Gtekiligin de 6tesinde bir kategoride siniflandirildigini belirtmek yanlis

olmayacaktir.

Bu calisma, sinema ve 6teki olma deneyimini ¢ok yonlii ele almay1 amaclamistir. Bu dogrultuda 6rneklem
olarak belirlenen Tiirk Sinemasi’na ait filmler, igerisindeki kodlar ile bu calismanin argiimani ile baglantili olan
imajlar, mesajlar ve kodlar icermektedir. Ornegin ilk incelenen film olan Dénersen Islik Cal (1992) toplumun arka
sokaklarinda sikisip kalmis bireylerin trajedik ve dramatik hikayelerini merkezine almaktadir. Bu siirecte ise bu
yapim birden fazla kimligin dykiisiine ¢ok yonlii bir baglamla yaklasmaktadir. Filmin isimsiz 6tekileri kimi zaman bir
clice, kimi zaman bir hayat kadin1 kimi zaman ise bir travestidir. Fakat filmdeki en travmatik hikdye Fikret Kugkan’in
canlandirdig1 travesti bireydir. Kadinin da ciicenin de erkegin de kisaca Beyoglu'nun ve Tirk toplumunun

damgalanmig kimligi olarak yer alan travesti karakter, filmin de en zay1f halkas1 konumunda bir &tekidir.

Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1994) filmi de ¢ok katmanli bir &tekilik evreni yaratmaktadir. Serap ve
Melek eril diizenin 6tekileridir. Hakan ise cinsel tercihi nedeniyle arafta bir bireydir ve hegemonik erkekligin
damgalanmis simgesi olarak filmde kendine yer edinmektedir. Arif ve filmdeki diger travesti kimlikler ise adeta en
alt tabakada yer alan kayip karakterlerdir. Kendi baglarina yasama alanlar1 olmayan, silik ve yok olmaya mahkim
bireyler olarak bu filmde yer alan travesti kimlikler 6tekiligin tam da odak noktasinda konumlandirilmistir. Son
analiz edilen yapim ise Giinesi Gordiim (2009) isimli filmdir. Bu filmde de diger iki filmdeki baglamlara benzer
ozellikler gormek miimkiindiir. Kadm erkegin 6tekisi, miilteciler ve gdgmenler kent hayatinin ve Avrupa’nin 6tekisi
iken, Kadri neredeyse tiim toplumun &tekisi konumundadir. Sonug olarak, secili 6rneklemler {izerinden bakildiginda,
Tiirk Sinemas1 geleneksel ve kiiltiirel anlamda farkli olan bireyleri kendi merkezine yerlestirmek noktasinda oldukca
giiclii bir yap1 olarak goriilmektedir. Dolayisiyla 6tekilik birgok filmde ¢ok yonlii sekilde ele alinmistir. Bu ¢aligmada
da ismi gegen filmlerde birgok 6tekilik deneyiminden bahsedilmis ancak travesti bireylerin yasam dykiilerinin sinema

ekseninde ¢ok daha travmatik sekilde beyaz perdeye yansidigi sonucuna ulasilmistir. Bir bagka deyisle, travesti
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kimlikler 6tekiligin de 6tesinde konumlandirilmig, damgalanmig ve ikincillestirilmis karakterler olarak film ikliminde

kendine yer edinmistir.

ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI BEYANI

Yazarlarin ¢calismadaki katki oranlari esittir.

DESTEK VE TESEKKUR BEYANI

Calisma herhangi bir destek almamistir. Tesekkiir edilecek bir kurum veya kisi bulunmamaktadir.

CIKAR CATISMASI BEYANI

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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