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SANAT EGIiTiMi iCiN OSMANLI’NIN SON DONEMiNDE AVRUPA’YA GIiDEN TURK OGRENCILERDEKIi
DiL, GOZLEM VE BiLGi EKSIKLIGINiIN RESMiMizZDEKi iCERIKSEL DONUSUME ETKisi'*
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OzZET

Turk resim sanati tarihinde, ilk donem yurt disina bursla sanat egitimi almaya giden
ogrencilerdeki dil, gozlem ve bilgi konusundaki yetersizliklerin, zaman zaman sanatsal Uretimlerine
etkilerinin var oldugunu disindiren anekdotlara rastlamak mimkindir. Bu o6rnekler isiginda
sanatgilarimizin Avrupa’daki sanatgilar ve sanat hareketleriyle yogun bir etkilesim icerisine girdikleri,
oradaki sanatsal gelismeleri tam anlamiyla kavramada sikintilar yasadiklari ve kopyaya varan
galismalar yaptiklari anlagilmaktadir. Resim egitimi almaya gonderilen 6grencilerden Tirkiye'ye
donliste sanat egitimi veren kurumlarda gorev alanlarin da oldugu disinildtuginde, Avrupa’da
aldiklari egitim konusundaki aksakliklarin Tiirk resim sanatinin gelisimine yansimalarinin da

olabilecegini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Resim Sanati, Sanat, Sanat Egitimi, Dil

THE EFFECT OF THE SHORTCOMINGS IN LANGUAGE, OBSERVATION AND KNOWLEDGE OF THE
TURKISH STUDENTS WHO HAVE TRAVELED TO EUROPE TO STUDY ART DURING THE FINAL PERIOD
OF THE OTTOMAN EMPIRE ON THE CONTEXTUAL TRANSFORMATION IN TURKISH PAINTING

ABSTRACT

%5 Bu makale; 2012 yilinda DEU, Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dalinda “Cagdas Tiirk Resminde
Soyut ve Soyutlama Yaklasimlar: Baglaminda Yap ve Igerik Sorunlar:” baslikli sanatta yeterlik tez calismasinda
yer alan “Avrupa’ya Resim tahsili I¢in Gonderilen Ogrencilerdeki Dil, Gézlem ve Bilgi Yetersizligi Sorunu ve
Bunun Resmimizdeki Icerik Doniisiimiine Etkisi” alt baslikli boliim genisletilerek hazirlanmistir.
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It is possible to stumble upon anecdotes that make one think that incompetence in language,
observation and knowledge of the first generation of Turkish students to study art abroad with the
help of scholarships, has from time to time affected their artistic production. In the light of these
examples, it's clear that some of our artists had difficulty in fully comprehending the developments in
European art. It is also known that, as a result of heavy interaction with European artists and
movements, some of our painters have in this process made works that could be considered copies.
One can observe that the dependence on Western art (which is the result of efforts in
westernization), has had a negative influence on these artists with regard to exhibiting unique artistic
language. Considering the fact that, some of these students who have been sent to Europe to study
art, have -upon their return to Turkey- worked in institutions that provide art education; it could be
seen that the problems with their education in Europe could possibly have affected the development

of Turkish painting.

Key Words: Turkish Painting, Art, Art Education, Language

Giris

Osmanli’daki egitim kurumlarinda, yabanci dillere iliskin kaynaklara basvurulmasi ve yabanci
dilin egitimde kullanilir hale gelmesi cok eski tarihlere kadar geriye gitmektedir. Niyazi Berkes,
Tiirkiye’de Caddaslasma isimli kitabinda, Mihendishane’deki egitimin Tirkce yapildigini; ancak

Fransizca el kitaplarinin kullanildigini, Tibbiye’de ise Fransizca egitim'*’ verilmesi gerekliliginin ortaya

Y7 Niyazi Berkes, Sultan Mahmut’un Tibbiye’nin agilisinda yaptigi soylevin kisa bir ozetini su sekilde
aktarmustir: “Bu okula, insan saghginin korunmast gibi kutsal bir ddeve kendini vererek bir okul olacagi igin
oncelik verdim... Tip ogretimi Fransizca olarak yapilacaktir. Bunun neden yabanci dille yapilacagini
soracaksaniz. Bunu zorunlu kilan giicliikleri bildireyim... Ge¢miste bizde de tip bilimleri iizerine bir¢ok kitap
yazilmistir. Hattd Avrupalilar bu kitaplar: kendi dillerine ¢evirerek onlardan ¢ok sey ogrenmislerdi. Fakat bu
kitaplar Arap¢a yazilmistir. Bir¢ok yildan beri Islam okullarinda bu kitaplar ilgi konusu olmakta ¢iktiklar,
bunlart bilenlerin sayis1 azaldigi icin artik kullanilamaz olmustur. Simdi, tibbi kendi dilimize ¢evirmek igin
yeniden bu kitaplara donmek, yillar alacak uzun ir istir. Bu kitaplar: kendi dillerine ¢evirmekle Avrupalilar yiiz
yildan fazla bir siireden beri bunlara bir¢ok yeni katkilarda bulunmugslardir. Bundan baska bu konulari
ogretmenin yontemlerinde biiyiik kolayliklar gelistirmiglerdir. Bu yiizden tip iizerine yazilmig Avrupa eserlerine
kiyasla bu Arapga eserler artik yetersizdir. Bu eksikliklerin yeni eserlerden alinacak bilgilerle kaldirilabilecegi
iddia edilse bile, bunlar ¢cabucak Tiirkce’ye ¢evrilemezler Ciinkii tip dgrenimi icin gerekli olan bes, alti yildan
baska Arapc¢a’yi iyice ogrenmek en asagi on yil ister. Halbuki, bir yandan ordumuz ve hallkimiz igin iyi yetismis
doktorlara, éte yandan tip bilimlerinin kendi dilimize kazandirilmasina acele ihtiyacumiz vardwr. Bu yiizden
Franizca 6grenmenizi istemekten maksadim, onu swrf bu dilin hatiri i¢in 6grenmeniz degil, tibbi1 6grenmeniz ve
bu bilimi adim adim kendi dilimize kazandirmaktir... Ancak bu yapidigi zaman kendi iilkemizde tip kendi
dilimizde okutulur hale gelecektir.” Bkz, Riza Tahsin Gencer, Mir’at-i Mekteb-i Tibbiye, 2. Baski, C. 2
(fstanbul, 1328-1330/1912-1914); 3.baski: Aykut Kazacigil (yay.), Tip Fakiiltesi Tarihgesi (Istanbul, 1991).
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148

ciktigini, Harbiye’de de bazi derslerin™™ Fransizca verilmeye baslandigini belirtmistir. (Berkes, 2006,

%% Kara Muhendishanesi (Muhendishane-i

s.185), Bernard Lewis, “Batililasma” bashkli makalesinde
Berri-i Humayun) ve Deniz Mihendishanesi (Mihendishane-i Bahri-i Humayun) okullarinda
Fransizca’nin zorunlu yabanci dil olarak programda yer aldigini belirtmistir. (Lewis, 1980, s. 162)
Yabanci dilin egitimde yerini almaya baslamasinin yaninda, Bati egitim sistemini kendisine model
almaya baslayan Osmanli, bunu pekistirecek hamleler de gerceklestirerek yurt disina egitim amacli
ogrenciler gdndermeye baslamistir. Deniz Artun’un, “Paris’ten Modernlik Terciimeleri” (2007) isimli
kitabinda, Osmanl’dan 1830 vyilinda 4 6grencinin Avrupa’ya (Paris) gonderilen ilk 6grenciler
oldugunu, 1834’te 12 Ogrencinin Avrupa’ya, 1835 yilinda da Mihendishane-i Berri Humayin

130 cahit Bilim ise,

mezunlarindan 4 &grencinin ingiltere’ye (Londra) gonderildigini belirtmistir.
Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi’nde yayinlanan “Osmanlilar'da Avrupa’ya Ogrenci
Gonderilmesi” baslkl yazisinda, Avrupa’ya gonderilen ilk 6grencilerin gidis yilinin daha eski (1827)

B! Deniz Artun’un 1935 yilinda 4 6grencinin Miithendishane’den ingiltere’ye

oldugunu belirtmistir.
gonderildigini  belirtirken, Niyazi Berkes’in Tiirkiye’de Caddaslasma kitabinda, bu tarihte
Mihendishane’den ingiltere’ye génderilen 6grenci sayisinin 5 oldugunu, Viyana ve Paris’e de
ogrenciler gonderildigini, Paris’e giden 6grencinin ise ressam Tevfik Pasa oldugunu belirtilmistir.™>
Ferik ibrahim Pasa’nin ise Viyana’ya mi yoksa ingiltere’ye mi gittigine iliskin celiskili gériisler vardir. S.
Petrev Boyar, “Miihendishanede tahsilden sonra 1251 de (1835) Viyana’ya (ve bir rivayete Londra’ya)

ikmali sanat i¢in gonderilmistir” (Boyar, 1948, s. 23) demistir. Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi

Ansiklopedisinde Ferik Ibrahim Pasa icin “tahsilini bitirdikten sonra bilgisini tamamlamak (izere

Aktaran: (Berkes, 2006, s. 185-186), Berkes yazisinin devaminda Mahmut’un 6ngériisiiniin ger¢eklestigi ve otuz
yildan az bir siirede 1866 yilinda tip okulunda 6gretim dilinin Fransizcadan Tiirkge’ye gectigini belirtmistir.
(Berkes, 2006, s. 185)
148 «1846°dan sonra hendese, cebir, tamami ve tafazuli hesa, mahrutiyat, fizik, mihanik, kimya, kopriiciiliik,
balistik ve Fransizca okutulmasina baglanmistir.” Bkz. (Berkes, 2006, s. 193-194)
9 Bernard Lewis (1955) Turkey: Vesternization, in “Unity and Variety in Miislim Civilization” Ed. by.
Gustave E. von Grunebaum. University of Chicago Press. (Chicago ve Liege Universitelerinin ortak ydnetimi
altinda Liege ve Spa sehirlerinde 1953 yili Eyliil ayinda diizenlenmis. “Islam Medeniyetinde Birlik ve
Cesitlilik” konulu Milletleraras1 Kongreye sunulan teblig ve tartigmasi)
150 Ayrmtih bilgi igin bkz. (Artun, 2007, s. 32-34)
B «“Bkz. “Mahmut Cevat, Maarif-i Umumiye Nezareti Tarihce-i Teskilati ve Icraat, Istanbul, 1338, s.4;
Davison, s.26 Ergin, c.Il. 5s.278 v.d., 297 306, Alaettin Govsa, "Ethem Pasa", Tiirk Meshurlar: Ansiklopedisi,
Istanbul, tarihsiz. s .125.Lewis, s.84'de Avrupa'ya ilk gonderilen 6grenciler i¢in 1827, Liitfi,.c.Il.s.172'de ve Yahya
Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi, Istanbul 1993 ,s.133'de 1828-1829 tarihini verirler .. Unal, s.37'de. bundan "eski
talimhanenin dagilmis olan oOgrencilerinden, Kara Miihendis Okulu égrencilerinden 8 dgrenci Avrupa'ya
gonderilmistir” diye soz eder.” (Bilim, 1999, s. 18)
Aktaran: http://kybele.anadolu.edu.tr/makaleler/ed1999_1 1/137706.pdf, Erisim: 13.07.2013
152« _bes geng Ingiltere’de Woolwich, Porsmouth ve Sandhurst okullarina gonderildi. Oteki kiigiik bir grup
Viyana'ya, bir kisi de Fransa’ya gonderildi” (Berkes, 2006, s.194) “Bunlarin Miihendishdne den yetistikleri
anlagilan ve Ingiltere’ye gonderilen besi, sonradan pasa olan Bekir, Emin, Halil, Tevfik ve Dervistir.
Harbiye den secilenler Viyana 'ya génderilmisti. Bunlar da, sonradan pasa olan Abdiilkerim, Ibrahim, Uskiidarh
Ahmet, Riistem ve Kibrisli Mehmet'tir. Selim ve Emin (Pasalar) Londra’ya, (Ressam) Tevfik (Pasa) Paris’e
gonderilmisti. (Mehmet Esad, 19 ve 64-65)” (Berkes, 2006, s. 210)
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Viyana’ya ve bir rivayete gore de Londra’ya ve Briksel’e gitmisti” (Arseven, s. 136) demistir. Ahmet
Kamil Goren ise, iclerinde resim egitimi almaya giden 6grencilerin de bulundugu Avrupa’ya
gonderilmesi slrecinin baslangic asamasindaki yillari 1929, 1934 ve 1935 olarak belirtmektedir.
(Goren, 2003, s. 96) 1793 yilinda askeri okullara her ne kadar mesleki anlamda olsa da resim dersleri
konulmasiyla, Tirk resim sanatinda Batili bir resim anlayisiyla tanisma firsati buldugu bu ilk gelismeyi,
yine bu okullarda basarili 6grencilerin Avrupa’ya egitim amach gonderilme sireci takip etmi,C,tir.153
Ferik ibrahim Pasa ve Tevfik Pasa sanat icin egitime gdnderilen ilk isimler olmus ve bundan sonra da
bircok 6grencinin, Avrupa’ya sanat egitimi almalari icin génderilmesine devam edilmistir. Tuval resim
mantiginin Turk resim sanatinda hiz kazanmasini saglayan bu gelismeler basta Sileyman Seyid, Seker
Ahmet Pasa gibi Tiirk resim sanatinin 6nct isimlerinin de icerisinde yer aldigi “Asker Ressamlar”
olarak anilan yeni bir kusagin dogmasini saglamistir.”>* Bu kusak, peyzaj ve natiirmort calismalariyla
Tirk resim sanatina, Realist (Gergekgi) bir resim anlayisini tasidiklar bilinmektedir. Bu sirecte
diinyanin farkh cografyalar ve 6zelikle Tiirk sanatgi adaylarinin da egitim almak icin tercih ettikleri
Avrupa’daki en onemli yer, donemin sanatinin ¢ekim merkezi olan Paris’tir. Sanatcilarimiz burada
L'Ecole Des Beaux - Arts (Guzel Sanatlar Okulu), Académie Julian (Julian Akademisi) ve ozel
atélyelerde donemin 6nemli sanatgilarindan (Géréme, Boulanger, Cormon, Cabanel ve Jean Paul
Laurens) dersler almislardir.”® Tirk resim sanatinin baslangic evresinde, asker kokenli sanatgilarin
disinda sivil bir isim olarak 6n plana ¢ikan bir diger sanat¢gimiz ise Osman Hamdi Bey’dir. Osman
Hamdi Bey, egitim aldigi Géréme’la gelisen oryantalist etkiler tasiyan, insan figlirindn Tirk resim
sanatinda 6nemini vurgulamaya basladigi resimleri, eski eserlerin yurt disina cikmasini engellemeye
yonelik ortaya koydugu ¢abalari ve ayni zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinda 6nculik
etmesi ile Tiirk sanati agisindan énemli gelismelere imza atmistir. Avrupa ile sanat alaninda kurulan
iliskilerin etkisiyle Fransa’daki egitim sistemini 6rnek alarak 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise

Mektebi (Glzel Sanatlar Akademisi) ile akademik bir sanat egitimi verilmeye baslanmasi ve burada

153 Ahmet Kamil Goéren’in, “Ti tirkiye’'de Sanat Egitimi Baglaminda Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim
Sanatindaki Islevi” baslikli yazisinda, okullara resim derslerinin konulmaya baslamasi ve bu anlamda egitim
alan ve veren sanatgilara iligkin ayrintili bilgi yer almaktadir. Bkz. (Goren, 1996, S. 37, s. 62-70)

1 Ahmet Kamil Goren’in, askeri okullarda dgrenci olup, sanat egitimi alan ve bu konuda ¢alismalarda bulunan
sanatgilara yonelik ayrintili bir arastirmast Antik & Dekor Dergisi’nde yayinlanmistir. Bkz. (Goren, 1996, S.37,
S. 62 - 70)

155 Tiirk Sanatgilariin bu siirecte egitim aldiklari sanatgilardan,; “Jean-Léon GEROME (1824 - 1904), Alexandre
CABANEL (1823 - 1889), Gustave BOULANGER (1824-1888), Fernand CORMON (1845 - 1924), Jean Paul
LAURENS (1838 - 1921 )ilk swralart almaktadirlar. Daha sonra ise, Jean Pierre LAURENS (1878 - 1934) ve
Paul Albert LAURENS (1870 - 1934), Le comte Du NOUY (1842 - 1923), Marcel André BASCHET (1862 -
1941) ve Henri Paul ROYER (1869 - 1938, Francois SCHOMMER (1850 - 1935) gibi ustalarin adi sayilabilir.”
(Goren, 1996, S. 34. s.102) Ayrica bu anlamda 6n plana ¢ikan ustalara iliskin Ahmet Kamil Goéren, Antik &
Dekor dergisinin 1996 yilindaki 34, 35, 36, 37 ve 38. sayilarinda tek tek ayrintili bir sekilde bir dizi yazi kaleme
almistir.
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basarili olan 6grencilerin yurt disinda egitim hakki kazanmasi yine Tiirk resim sanati igin dnemlidir.™®
Bu sayede 1909 yilinda yurt disina egitim amacli gitmeye baslayan 6grencilerin, 1914 yilinda I. Diinya
Savasi’nin ¢itkmasi sebebiyle yurda donmeleriyle, Asker Ressamlar’dan sonra Tirk resminde yeni bir
kusagin ortaya ciktigi gorilmektedir.”’ “1914 Kusadi” olarak adlandirilan bu sanatgilar, Avrupa’dan
Empresyonist (izlenimci) resim anlayisini Tiirk resim sanatina tasima egilimi gdstermislerdir. Her ne
kadar bu donemde Batili sanatgilar, Empresyonizm’den uzaklasarak yeni arayislar (Kibizm - 1907,
Fltlrizm - 1910, Ekspresyonizm - 1911, Orfizm - 1912, Stprematizm - 1913, Konstriktivizm - 1914)
icerisine girmis olsalar da, sanatcilarimizin bu anlayisi Tlirk resmine tasimalari ve basarili ¢calismalar
ortaya koymalari Tiirk resim sanati icin dnem tagimaktadir. 1914 Kusagi sanatgilarinin (ibrahim Calli,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik ismail) yurda déndiikten sonra
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde gorev aldiklari bilinmektedir. Bu hocalardan egitim alarak 1924 yilinda
yurt disina egitime gonderilen 6grencilerin, 1929 yilinda yurda dénmeleriyle yeni bir kusagin veya
birligin kuruldugu goérialmektedir. Mdistakil Ressamlar ve Heykeltraslar olarak bilinen bu yeni
kusak/birlik™*®, 1914 Kusagr'nin uzun yillar hakim olmasini sagladiklari izlenimciligi birakarak Tuirk
resmine Kidbizm ve Konstriktivizm gibi yeni acilimlar getiren bir etki yaratmistir. Asker Ressamlar,
1914 Kusagi ve sonrasinda Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilarina bakildiginda, Ttrk
resim sanatinin Avrupa’yla kurdugu sanat trafiginin ne kadar yogun bir seyir izledigi gortlmektedir.
Egitim amaciyla Avrupa’ya yonelmenin baslangic asamasinda, alinacak olan egitimin kalitesini
arttirmak ve dil konusunda yasanabilecek sikintilari ¢c6zmek adina, bazi girisimlerin de var oldugu

bilinmektedir.

1- Egitimde Dil Yetersizligini C6zme Adina Ortaya Koyulan Girisimler

1% Akademi’nin kurucusu ve ilk miidiirii olan Osman Hamdi Bey, yurt icinde bu egitimi verebilecek, Bati’da
egitim alip gelmis Tiirk sanat¢ilar olmasina ragmen, Batil1 bir sanat egitimini en iyi verecek sanat¢ilarin Bati’dan
gelmesi gerektigini diislinerek yurt disindan egitimciler getirtmistir. Salvator Valeri yaghboya 6gretmenligine,
Warnia-Zarzecki (Warnie) ise karakalem ve tezyinat 6gretmenligine getirtilmistir. 1937 yilinda da benzer
bir durum olarak Leopold Levy, donemin Akademi Miidiirii Burhan Toprak tarafindan Resim Bolim
Bagkanligi’na getirtilmistir.

171914 Kusagi, donemin sanatinda ismi o6ne ¢ikan ibrahim Calli yiiziinden; “Calli Kusagi” olarak da
anilmaktadir. “1914 Kusagi ressamlarmin Paris’e gidis sirasina gére 1909 da Lifij birinci, daha sonra 1910 °da
Sami Yetik ve Calli ikinci, bir ay sonra da Ali Sami ve Ruhi Arel iiciincii olarak goriilmektedir. 1911 de ise
Hikmet Onat Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Namik Ismail dordiincii grup olarak gitmisler ve Paris te toplam
9 kisi olmuslardwr.” (Goren, 1996, S.36, s. 63)

Y8« . kurulan birligin iiyeleri, nizamnamelerinde su sekilde siralanmuislardir: Ressamlar: Refik Fazil
(Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Fehmi (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Hale
Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi); Ressam ve Heykeltraslar: Muhittin Sebati, Ratip Agsir
(Acudoglu); Dekorator Fahrettin Arkunlar.” (Giray, 1983, s. 4) Miistakiller, Avrupa’da bulunduklar1 yillarda;
Andre Lhote, Fernand Leger ve Hans Hofmann gibi donemin 6nde gelen sanatgilarindan egitim alma firsati
bulmuslardir.

86



OZGUR, O. EDEBIYAT FAKULTESI (2015)

Avrupa’da egitime giden 6grencilerin dil problemlerini ¢6zmek amaciyla, 1857'de Mekteb-i
Osmani®”nin kuruldugu bilinmektedir. Ancak bu kurum, o6grencilerin verimli bir sekilde dil

ogrenemedikleri gerekcesiyle kapatiimistir.

Kapatilma sireci, 1864 yilinda okul mudiri Kaymakam Esad Bey’in, okuldaki sorunlari
iletmek Uizere bir rapor hazirlamasiyla baslar. Ogrenci sayisinin artmasi sorunlari da beraberinde
getirmistir. Ayrica gelen Ogrencilerin yas ortalamalarinin yiliksek olmasi ve bu 06grencilerin
kendilerinden kii¢lik 6grencilerle ders aliyor olmalarinin, onlarda {iziintl ve Umitsizlik yaratacagini, bu
ylUzden yaslari kiiciik 6grencilerin gonderilmesinin daha uygun olacagini belirtmis olsa da, bu uygun
gorilmemistir. Sonucta gelen 6grencilerden gerektigi kadar bilgili adamlar yetistirilememistir. Ayni
zamanda bu okulun maliyeti de distunildiginde lagvedilmesinin dogru olacagl ortaya ¢ikmis ve
ogrencilerin Paris’in mevcut liselerine dagitilma kararina varilmistir. (Sisman, 2004, s. 51-55) Bunun

sonucunda 6grencilerin kendi imkanlariyla dil 6grenme slirecine tekrar geri donilmistir.

2- Mekteb-i Osmani Sonrasi Tiirkiye’de Dil Egitimi Konusunda Yasanan Gelismeler

Mekteb-i Osmani ile Fransa’da yeterli basari elde edilememesi (izerine “az masrafla daha cok
sayida ogrenci yetistirmek maksadi ile istanbul’da Batili anlamda yeni bir mektep kurulmasi

diisiincesini yaratmis, boylece 1 Eylll 1868’de Galatasaray Lisesi aciimistir.” (Sisman, 2004, s. 56)

Galatasaray Lisesi (Mekteb-i Sultdni)’'nde, verilen Fransizca egitim, Avrupa’ya bundan sonra
gonderilen 6grencilerden bir kisminin daha donanimli olmalarini saglamistir. Bir¢ok ressamin,
Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra Fransa’ya gittigini gérmekteyiz. Galatasaray Lisesi’nin, ilerleyen
siregte, her yil diizenlenen sergiler (Galatasaray Sergileri) ile Tlrkiye’deki resim sanati etkinliklerine

bir donem ev sahipligi yaptigi da bilinmektedir.

19 1860 da Harbiye ve miihendishaneden ikmali tahsil i¢in pariste bulunan égrenci subaylarin ¢ogu daginik
bir sekilde tahsil gérdiiklerinden bunun éniine gecilmek ve bunlarin nizam ve intizam altinda topluca tahsil
ettirilmleeri (Paris sefiri) (Resit pasazade merhum Cemil pasa) tarafindan Istanbul’a yazilmis ve tervi¢ olunarak
1860 Paris’te (Karanel) namindaki mahalde ve (Viyola) sokaginda bir (Mekteb-i Osmani) tesis edildi. Bu
mektepte diger derslerden baska Manazir resmi, hatti, resmi taklidi, resmi miicessem okutulurdu. Resim
mualliminin (Rolero Birens) isminde bir ressam oldugunu ve 1875 'te kapanan bu mektepten (Seyit bey) gibi nice
mahir asker ressamlar yetistigini Mirati Harbiye yazmaktadwr.” Bkz. (Boyar, 1948, s. 6)
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Galatasaray Lisesi’nin kurulusundan 1 yil sonra, 1869 yili, egitim sistemi icin dnemli bir yildir.
Bu yilla birlikte egitime iliskin tliziglin, Avrupa egitim sistemine uyarlanmasi saglanmistir. Fransa’daki
egitim sistemini kendine temel alan bu tizlkte, egitimin ilk, orta ve yliksek 6gretim olarak 3

kademeden olusmasi diistintilmustiir."®

Egitim sistemindeki bu degisiklikler, Batililasma gayretlerinin net bir gostergesi olurken, bu
donlisiim sanat acisindan incelendiginde, 6grencilerin egitim esnasindaki dil yeterliliklerinin sanatsal
Uretimlerinde ne gibi yansimalarinin oldugu sorusunu ortaya ¢ikarmaktadir. Paris’e giden butiin
sanatcilarimizin dil konusunda sikinti ¢ektiklerini séylemek ¢ok da dogru bir saptama olmayacaktir.
Mekteb-i Sultani’den Fransizca egitim alip direkt Paris’e sanat egitimi icin gidenler ile Mekteb-i
Sultani sonrasi Sanayi-i Nefise’de egitimlerini devam ettirdikten sonra Paris’e giden 6grencilerin boyle

bir zorluk yasadiklarini diisinmek yanlis olur.***

3- Sanatgilarimizin Egitim Aldiklari Donemdeki Anekdotlarinda, Dil ve Avrupa’daki Sanatsal
Gelismeleri Kavrama Konusunda Yasadiklan Yetersizliklere iliskin Saptamalar

Sanatcilarimizdan yabanci dil bilgisi olmayanlarin da, Avrupa’ya gonderildikleri ve bu siirecte
yasadiklari sikintilara iliskin 6rneklere rastlamak mimktndur. Asker kokenli ressam Ali Sami Boyar’in

su sozleri dikkat gekicidir:

Profesér Kormon’un atélyesinde alti Tiirk talebe olmustuk. Besimizden hi¢ birimiz heniiz Fransizca
bilmedigimizden, Profesére takdim edildigimiz zaman bizim icin neler séyledigini anlayamamistik.
‘Japonlari adam ettik, haydi Tiirkleri de edelim, bakalim.” dedigini sonra Avni merhum bize anlatti.
Avrupa’da bir yabanci, bulundugu memleketin lisanini bilmezse, ekseriya halk onun, her hususta bilgisiz
olduguna hiikmeder. iste bizim ilk hamlede lisan bilmememiz de ilk hamlede, hoca iizerinde o tesiri
birakmisti. (Sehsuvaroglu, 1959, s. 73)

160 «Abdiilaziz devrinde mevcut olan, kurulan veya kurulmasi prensibe baglanmis dgretim kademeleri sunlardi.
flk Ogretim: Sibyan okullar1 ve onlarm iistiinde Riistiye okullart Orta Ogretim: Idadiler ve onlarm {istiinde
Sultaniler (Liseler) Yiiksek Ogretim: Dariilfiinun (Universite) Meslek Okulllari: Mahreci Eklam, Dariilmuallim
(Erkek Ogretmen Okulu), Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu), Mektebi Miilkiye (Siyasal Bilgiler Okulu),
Miilki Tibbiye, Teknik Ogretim, Kiz ve sanat Okullar1.” Enver Ziya Karal; Osmanl Tarihi, C. 10, 5.377,378,379
Aktaran: http://osmanlidonemi.blogcu.com/okullar/1843649 Erisim: 13.07.2013

161 Feyhaman Duran (1910 — 1914), Esref Uren (1906 — 1910?), Fikret Mualla (1913 — 1921) Nurullah Berk
(1914 — 1920?), Avni Abras (1928 — 1938), Selim Turan (1931? — 1935), Nejat Devrim (1934 — 1941); tarih
araliklarinda Mektebi Sultani’de egitim almislardir. Bu bilgi i¢in Zeynep Ogel’in yayimna hazirladigi Mekteb-i
Sultani'den Galatasaray Lisesi'ne Ressamlar (1868-1968) kitabindaki kronolojiden faydalanilmigtir. Bu
ogrencileri aldiklar1 Fransizca agirlikli egitim gittikleri Avrupa {ilkelerinde aldiklar1 egitim konusunda dil
problemi yasamadiklarini diisiindiirmektedir.
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Ali Sami Boyar’in bu ifadesinden, Ali Avni Lifij'in Fransizca’ya yeterli diizeyde hakim oldugu,

162 Cormon atolyesindeki egitimleri

diger kisilerin ise yabanci dil bilgilerinin olmadigl anlasiimaktadir.
sirasinda dil bilmedikleri icin bilgisiz olarak degerlendirmelerine ¢ok tziilen 6grencilerin, bu sirecin
devaminda nasil bir gelisim gosterdikleri konusunda Ahmet Kamil Géren su ifadeleri kullanmustir; “ ...
onlar kendilerini atolyede gosterip, iyi dereceler elde ederek, Ustelik cok kisa sirede dillerini
gelistirerek saygin birer sanatgi olmuslardir.” (Goren, 1994, s.74) Ali Sami Boyar, Goren’in de ifade
ettigi gibi dil konusunda yasadiklari gelisimi “Fransizca 6grenmemiz de ¢ok gecikmedi” (Sehsuvaroglu,
1959, s. 73) diyerek belirtmisse de, bu konudaki eksikligin egitim anlaminda vyetersizlikleri
dogurabilecegi de diisiinilebilir. Ozelikle Boyar'in, Calli Kusagi sanatcilarindan birisi oldugu ve bu
sanatgilardan ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in Tiirkiye’ye doniiste Akademi’de egitmenlik yapmaya
basladiklari distndldiginde, egitim ve dil konusundaki yetersizliklerin Tirk resmine yansimalarinin
olma olasiligini da akla getirmektedir.’®® Calli Kusag'nin tuval resim mantiginda uzun bir gegmisi
olmayan bir Glkeye, Avrupa’da aldiklari egitim yillarindaki (1910 - 1914) sanatsal gelismeleri (Kibizm,
Fovizim ve Soyut resim) gérmis olmalarina ragmen, kendilerine yakin hissettikleri izlenimciligi Tuirk
resmine tasimis olmalari, bu konuda disinilmesi gereken bir durumdur. Boylesi bir sonucun ortaya
¢ikmasinda sanatgilarimizin Tirkiye ve Avrupa’da aldiklari egitimin yeterli olmama olasiligini, yeni
egilimlere yonelmede sanatsal bir zihin doygunluguna ulasamadiklarini ya da boylesi bir egilime
yonelmede yeterli cesareti kendilerinde bulamadiklarini diisiindirmektedir. Her ne kadar Calli Kusagi
sanatgcilar™, Avrupa’da gelisen yeni sanat egilimlerine ydnelmemis olmalariyla elestirilmis olsalar da,
Turk resminde gelisen doganin birebir kopyasini elde etme cabasi disinda ortaya koyduklari samimi
yaklasimla, bireysel duygu ve yorum o6zelikleriyle 6n plana g¢ikan ¢alismalarina konu zenginligini de

eklemeleriyle Tlrk resminin gelismesine 6nemli katkilarda bulunduklari unutulmamalidir.

162 Ahmet Kamil Géren, Ali Sami Boyar ve Hiiseyin Avni Lifij disinda Cormon atdlyesinde egitim alan diger
sanatcilarimizin; Hikmet Onat, Mehmet Ruhi Arel, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran olduklarini belirtmektedir.
Bkz. (Goren, 1995, s. 74)

163 Calli Kusagi sanatgilarinin Avrupa’da bulunduklari yillardaki sanatsal egilimleri Tirkiye'ye tasimamis olmalari
elestirilen bir durum olmustur. Burhan Toprak “Sanat Tarihi” (1966) isimli kitabinda Calli Kusagi’'nin Fovizm,
Kubizm ve Disavurumculuk gibi egilimleri Avrupa’da olduklari yillarda gérdiklerini belirtmis ve “1910 ile 1914
yillar1 arasinda bu ¢evrede yasadilar ve bu kaynasan diinyadan bize hicbir haber getirmediler” diyerek
elestirmistir. Bkz. (Toprak, 1966, s. 57)

1641910 - 1914 yillar1 arasinda Avrupa’ya egitim almaya gonderilen grencilerin (ibrahim Calli, Nanuk Ismail,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi Arel, Nazmi Ziya Giiran ve Sami Yetik) yurda doniisleriyle
birlikte, benimsedikleri izlenimci anlayista ¢calismalar ortaya koyduklari gorillmektedir. Bu ortak 6zellik onlarin
“1914 Kusagr” ya da dénemin sanatinda ismi one c¢ikan Ibrahim Calli yiiziinden “Calli Kusagi” olarak
anilmalarin saglamistir.
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Avrupa’ya giden sanatc¢ilarimiz tarafindan Tirk resim sanatina getirilen “Kiibizm”,
izlenimcilikten sonra resim sanatimizda en ¢ok kabul géren ve ayni zamanda en cok elestirileri

16> Bati sanati, Kiibizm ile resimde saglam bir yapiyi elde etmek

Gzerine ¢eken sanat hareketi olmustur
icin, nesneyi kavrayista aktarilanlari kiiplere ve silindirlere indirgeyerek, kavrama yontemini ve
nesnelerin farkl agilardan elde edilen izlenimlerinin eszamanlilik ilkesi ile tek bir resimde elde etmeye
calisilmasi gibi arayiglari kendisine amag edinmistir. Sanatgilarimiz, resimde Kiibizm’in ortaya
cikisindan yaklasik 25 yil sonra bu egilime yonelerek, sadece bigimsel kaygilarla, yerel ve yoresel
Ogelerin Kiibizm’e uydurulmasina dayali bir ydontem izlemislerdir. Tlirk resim sanati, modernlesmenin
bir yolu olarak distindligi bu sanat hareketini, yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’'nin, yeni Tirk resim
sanatini ortaya koymasinin bir araci olarak distnmdistiir. Ancak burada Bati’dan devsirilen bir
egilimin tam olarak 6ziimsenememesi, Tirk resim sanatinda ortaya konulan c¢alismalarda
problemlere sebep olmustur. Tiirk resminin Kiibizm kavrayisi Bati'ya oranla daha iki boyutludur. Figtr
veya nesnenin geometrik bicimlere benzetilme kaygisiyla ‘késelestirme’ gayreti icerisine girildigi
gorilmektedir (Resim 3). Kiibizm hareketiyle Tirk resim sanatinda yasanan bu sorunlar, kékeninde
sanatcilarimizin dil, bilgi ve goézlem konusunda yasadiklari sikintilarin etkilerinin olabilecegini
gostermesi agisindan dnemlidir. Kiibizm 6rneginde oldugu gibi sanatgilarimizin Bati sanatiyla girdigi
etkilesimde bocalamalar yasadiklari anlasilmaktadir. Sanatgilarimizin, Avrupa’ya yogun bir sekilde
gidip gelme trafiginin bir sonucu olarak Bati sanatiyla kurduklari bu etkilesim, Tiirk resim sanatinda,
Bati sanatina olan esinlenmenin fazlasiyla hissedildigi ve kopyaya kacan calismalarin da ortaya

cikmasini hazirlayan bir etki yaratmistir.'®

Sanatgilarimizin Paris’teki egitim siregleri farkhilik gosterse de, bazilarinin, bu sirenin bir
kismini dil 6grenmeyle gegirdikleri gorilmektedir. Kisa sirede tam anlamiyla bir dil 6grenmenin

kisiden kisiye degisebilecegi distiniilse de, aldiklari sanat egitimi konusunda yetersizliklerin ortaya

165 “Kiibist deyimi... Matisse’in ilk kez 1908 de sergilenen Braque ' bir tablosu icin kullandigi ‘kiigiik kiipler’
deyiminden” iiremistir. (Ozsezgin, K. 1979, s. 20) Braque ve Picasso ile 1908 yil ilk 6rneklerinin ortaya
¢ikmaya baglamasiyla popiiler hale gelen bu egilime (kiibizm) sonradan; Lhote, Léger, Hofmann, Gleizes Juan
Gris, La Fresnaye, Hayden ve Ozenfant gibi sanatgilar da katilmiglardir.

1% Hilmi Ziya Ulken’in “Resim ve Cemiyet” Universite Kitabevi (1942) kitabinda, Nurullah Berk’in Albert

Moreau’dan esinlenerek “Tayyareciler” ¢alismasini yaptigi, Zeki Faik izer’in ise Delacroix’in “Halka Onderlik
Eden Ozgiirlik” eserinden esinlenerek “inkilap Yolunda” calismasini yaptigini belirtmistir. Ancak Ulken’in
kopyaya iliskin bu yaptigi tespitten daha eski bir tarihte Resat Oruz; Modern Sanatin Mazi ile Alakasi, Dogusu ve
Sanat Eseri Unsurlari, Balikesir Halkevi Yayini, 1937 kitabinda, isim vermeden Luc-Albert Moreau’dan kopyalar
yapildigini; “San’atkdrlarimiz icinde meseld Liik Alber Moro dan aynen kopya edenler ve bunu kendi eserleri gibi
gosterenler varsa da bunu bir kusur saymiyor ve isimlerini saydigim gencgleri Tiirkiye’de modern resmin
inkisafina bir kiymet olarak taniyorum” diyerek ifade etmistir. (Resim 1, 2)
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¢tkma olasiligl da vardir. Necmi Sénmez, Cumhuriyet sonrasi Avrupa’ya egitim icin giden sanatgilarin
karsilastiklari ve karsilasacaklari mutlu (bahtiyar) ve mutsuz (bedbaht) gelismelerden bahsederken, dil

konusundaki gorislerini de su sekilde ifade etmistir:

Bahtiyar, ¢iinkii: bayatlamis bir 1900 sanati tesirinden kurtulmuslar. Bahtiyar ¢linki: iliklerine kadar
galeri, miize, sergi dolu memleketlerde hi¢ olmazsa, li¢ dért sene yasamislar. Bedbaht, ¢linkii yasayan
sanat ile dogrudan dogruya temasa ge¢mislerdir. Bedbaht, ¢iinkii onlar hicbir hazirliksiz, yani en ufak
bir géz ve sanat bilgileri olmadan yola ¢cikmislardir. Bedbaht, ¢iinkii: insan hicbir dil bilmeden bin
miskilatla bir ligat kitabindan lisan dgrenebilir fakat dilini bilmedigi bir memlekette ufak bir sergi
katalogunu bile secemez, o miizelerde daima kérebe oynamaya mahkumdur. Bedbaht, ¢iinkii o belki
6mriiniin sonuna kadar ders vermek gibi bir sikintiya giren orta derecede bir ressam damgasi
tasiyacaktir. (Sonmez, 1998, s. 8)

Resim 1: Albert Moreau, Teyyareciler*

“ Albert Moreau’ya ait bu ¢alisma; 1942 yilinda basilan Hilmi Ziya Ulken’e ait “Resim ve Cemiyet” adli kitabin
72. sayfasindaki 8 numarali resimdir.
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Resim 2: Nurullah Berk, Teyyareciler**

™ Nurullah Berk’e ait bu galisma; 1942 yilinda basilan Hilmi Ziya Ulken’e ait “Resim ve Cemiyet” adli kitabin
73. sayfasindaki 9 numarali resimdir.
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Resim 3: Cevat Dereli; “Balik Tutan Adam”, tuval Gzerine yagliboya, 89 x 115 cm.

istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi"

Nurullah Berk, kendi yasantisindan da 6rnekler vererek, Akademi’de aldig egitim ile Paris’'te
André Lhote atolyesindeki aldigi egitim konusunda Necmi S6nmez’in yukaridaki sozlerini destekleyen

su ifadeleri kullanmistir:

Sakinmadan séyleyeyim ki ben de anlamamistim ilkin André Lhote’u anlamamistim 1933 te ama 1947
de anhyacaktim. Yazilarini, o essiz yazilarini bir bir okuduktan sonra. Calli ibrahim’in é¢rencisi,
akademik formiiller icinde bunalmis acemi ressam ne anlayabilirdi Lhote’un, kendi deyimiyle, «plastik
metoforlar»indan? (Berk, 1971, s. 59)

* Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurucularindan olan Cevat Dereli’ye ait bu resim (Berk, N;
Turani, A. 1981, s. 69) yer almaktadir.
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Nurullah Berk’in bu s6zleri ile 1939 yilinda Akademi’ye asistan olarak girdigi diisiintldiginde;
1933 yilinda degil de 1947 yilinda Lhote’un sanat gorisind anladigini belirtmesinden, egitim

acisindan bu eksikligin Akademi’ye yansimalarinin da olma olasiligini bizlere géstermektedir.

Nurullah Berk Ustalarla Konusmalar (1971) kitabinda, Andre Lhote’un 6grencilerine davranisi
ve yabanci 6grencilerin de bu durumda nasil tutum sergilediklerini su sekilde ifade etmistir:
“Sakinmaz sozlerini, sirasinda yerin dibine batirir begenmedigi etldi. Azari yiyip kag kisi kagmustir.
Cogu yabancidir kaganlarin. Anlamamislardir hocanin soéylediklerini, ayakiisti konferanslarini.” (Berk,

1971, 5. 59)

Mahmut Cuda ise, Hans Hofmann’in atélyesinde aldigi egitim ve Almanca’si konusunda
sunlari belirtmistir: “Ben, hi¢ Almanca bilmiyordum; c¢at pat Fransizca konusuyorduk ve arkadaslara
da fransizca tercimanlik yapiyordum. Ama ne kadar! Yavas yavas Almanca 6grenince correction’lari
dinlemeye basladik; daha cok hareketleriyle tarif ediyordu; boyle bir calismaydi 0.” (Erglven, 1987, s.
39 - 40)

Mahmut Cuda, “correction” olarak ifade ettigi, Hofmann’in yapilan ¢alismalar Uzerindeki
“duzeltmeler”inin, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin sanatsal Uretimlerine olan etkisini su

sozleriyle ifade etmistir:

... Ali ile Zeki’nin onun etkisinde altinda kalmalarinin baslica nedenlerinden biri, Hofmann’in kdadgit
lizerine correction yapmis olmasidir. Hi¢ dokunmamasi lazim ashnda; ama hocay: kétiilemek igin
s6ylemiyorum bunu. Hofmann hoca olarak ¢ok iyiydi, ancak mecburdu buna; ¢iinkii karsisindaki dil
bilmiyordu. (Ergliven, 1987, s. 40)

Avrupa’ya egitime giden Ogrencilerin Akademi’de basarili olan o6grenciler olduklari igin
Akademi’deki egitimin nasil oldugu sorusu ortaya c¢ikmaktadir. Mahmut Cuda, Akademi’deki

egitmenler ile 6zelikle Calli kusagi ve egitim konusunda sert sozler sarf etmistir:
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Mahmut Cuda:....Bizim hocalarimizi ele alirsak: Calli kusadi, Empresyonizm. Calli mesela, en ¢ok
sevdigimiz, en ¢ok etkisinde kalinan hoca, Allah’in cahiliydi! Ve bizim kusak icinde, Muhittin Sebati’den
baska, lise mezunu yoktur. Hepimiz ortaokul mezunu da degiliz hepimiz. Ali, Zeki, Nurullah hep ilkokul
mezunudur. Clinkii, o zaman ristiyeden talebe aliniyordu ve miimkiin oldugu kadar bir ortamda
yetisen, daha sonra gelip, Akademi’ye hoca oluyor! Ne 6grenmistir ki, ne égrenecektir! Bir ezberciliktir
gidiyor.

Mehmet Ergiiven: Bugiin de béyle mi?

M.C.: Bugiin de béyle, listelik daha fena; ¢iinkii, Akademi’ye Calli kusaginin hoca olmasi bir
zaruretti, baska ressamimiz yoktu. Hiikiimet hoca yapabilmek icin, onlari Avrupa’ya géndermis,
okutmustu. Onlar geldiler, hoca oldular; sonra biz yetistik. Bizi de génderdiler, ama bizi hoca
yapmadilar. Oraya bir “milli damat” (Burhan Toprak) getirdiler; adam, lise hocasi bile olmaya kanunen
yetkili, yeterli degil; miidiir yaptilar onu! O da, etrafina birtakim hocalar topladi. Biliyorsunuz iste
kimleri topladigini. Onlar, bizim kusaktan da daha kéti; ¢iinki, Akademi’den bile mezun degiller!

M.E.: Kimler mezun degil? isim verebilir misiniz?

M.C.: Cemal mezun degil, Nurullah mezun dedgil...

M.L.E.: Bunlarin 6grenimi nedir?

M.C.: Akademi’ye gelmisler, devam etmisler, fakat mezun olmamislardir.

M.L.E.: Peki, diploma géstermeden hoca olmak miimkiin miiydii?

M.C.: Miimkiin dedil tabi.

M.E.: Peki, nasil oldu bu?

M.C.: Nasil oldu? Séyle oldu: Hasan Ali emretti oldu! Akademi mezuniyet imtihani agildi, o
imtihana girdiler; hoca olduktan sonra ama...
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ML.E.: Bugiin durum daha kétii dediniz. Oysa, bugiinkii hocalarin hepsi Akademi mzunu ve yine
hepsi de yurt disina gitmisler. Nigin buglinkii hocalar daha kétii oluyor?

M.C.: Simdi bu gelen hocalar: Nurullah, Bedri, Zeki Faik izer. Bunlarin sanatlari orta yerde.
Nurullah’in, Cemal’in Bedri’nin sanatini ele alalim. Kendi sanatlari midir? Cemal Tollu resim yaparken
masalarin lzerinde réprodiiksiyonlar yigilir, her yerden bir sey alirdi. Bedri de buraya geldi, on sene
Dufy’yi taklit etti; ondan sonra Picasso’ya déndii, Mattisse’e déndii, bir seyler yapti... (Ergliven, 1987, s.
40)

Yine bu konuyla iligkili olarak Mahmut Cuda’ya, Akademi’deki aldiklari egitimin yeterligi ve
egitim icin gittikleri Ulkelerde bunun eksikligini hissedip hissetmedikleri ile iliskin sorulan soru ve

verdigi cevap soyledir:

istanbul’da Call’'nin yaninda 6§renim gérdiiniiz. Burada 6§rendiklerinizle, daha sonra
Hofmann’da gérdiikleriniz arasinda ¢ok biiyiik bir fark var miydi? Séylediklerinizden sunu ¢ikariyorum
ben: Tiirkiye’de daha kéklii ve oturakli egitimden gecerek oraya gidebilseydiniz, ¢ok daha farkl bir
bicimde yararlanacaktiniz Hofmann’dan Oyle degil mi?

Mahmut Cuda: Elbette. Mesela bircok ismi bilerek gidebilirdik; degil mi? O gliniin
Avrupa’sinda yasayan ve (in yapmis sanatgilarin bircogunu taniyarak gidebilirdik. Hi¢ degilse birkag
réprodiiksiyonunu gérmiis olarak gidebilirdik. Maalesef béyle bir sey yoktu. Empresyonizm’den gayri
bir akimda séz konusu degildi. Ciinkii o sekilde éniimiize perde g¢ekilmisti bizim. Yalniz su var ki,
buradaki 6gretimle Hofmann’in 6gretimi arasindaki fark ¢ok biiyiikti. Buna bir érnek olarak da sunu
séyleyeyim; Mouvement. Bir mouvement’dir gidiyor; mouvement’i var, mouvement’r yok. Nedir bu?
Calli resimlerimi begeniyor, duvara astiriyor. lyi ama ben mouvement nedir bilmiyorum ki!

Hofmann’a gidince bunu 6grendiniz mi?

M.C.: Evet, bir hafta iginde 6grendim ve sasirdim kaldim, mouvement bu kadar basit bir sey
miydi diye! Ama bunu nasil anlatti: Hofmann, sirasinda sandalye (istiine ¢ikti, sandalyeyi havaya
kaldirdi, birtakim hareketler yapti. Cizgiler lstiinde gésterdi. Bir hafta sirmedi ben mouvement’i
anladim. Iste aradaki fark bu! (Ergiiven, 1987, s. 40)
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Resim 4: Zeki Kocamemi’nin deseninde Hofmann’in diizeltmeleri, Ciplak, 1931,

istanbul Devlet Resim ve Heykel Muzesi’

“ Zeki Kocamemi’ye ait desen (Coker, A.; Bilensoy, K. 1979. 5.60)’da yer almaktadir.
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Resim 5: Blanche Lazzell’a ait Hofmann’in agiklamalarinin yer aldigi isimsiz desen g¢alismasi (1937), West Virginia
Universitesi Sanat Koleksiyonu

1931 yilinda Zeki Kocamemi’nin bir deseninde Hofmann’a ait diizeltmelere (ok isaretleri)

rastlamak mimkindir. (Resim 4) 1937 yilinda Hofmann’in atblyesinde ders almis olan Blanche

Lazell’e'® ait bir desen calismasinin tizerinde de (Resim 5)'®®, Mahmut Cuda’nin “corrections” olarak
belirttigi Hans Hofmann’in “dizeltmeler”ini ¢cok net bir sekilde goérebilecegimiz veriler yer almaktadir.
Ayni zamanda Mahmut Cuda’nin yukaridaki sozlerinde wvurguladigi Hofmann’in “mouvement”
kelimesine de bu desende rastlanir. Calismasinin sag (ist kissmda Hofmann, ingilizce “Left open at this
side for the mouvement”, yani modelin bas kismini isaret ederek “hareket i¢in sol tarafa dogru a¢”

diye not dismustar.

Sonug ve Degerlendirme

167 Amerikali ressam Blance Lazell (1878-1956), Hans Hofmann’in egitmenliginde 1937 yilimn yazinda yaklagik
60 yaslarindayken 6 haftalik desen dersi almistir.
Bkz. http://www.hollistaggart.com/artists/biography/blanche lazzell/ (Erisim:06.03.2012)
1%8 Blance Lazell’e ait Hans Hofmann’in diizeltmelerinin yer aldigi bu desen ¢alismasi, yazarlar1 Robert Bridges
ve Kristina Olson’un yazdig1 Blance Lazzell: The Hofmann Drawings isimli kitabin kapaginda yer almaktadir.
(West Virginia University Press., 2004)
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Sanatgilarin ifadelerinin de yer aldig1 6rnekler 1siginda, Tlrk resminin genelini kapsamasa da,
yurt disina giden 06grencilerde dil, gozlem ve bilgi eksikliklerinin, aldiklari egitimin yetkinligi
konusunda soru isaretleri ortaya cikardigi goriilmektedir. Sanatgilarimizin  Avrupa’daki sanat
atolyelerinde aldiklari egitim slreglerine bakildiginda, ¢ok kisa sireli olanlarin da var oldugu
bilinmektedir. Kisa stiirede hem dil 6grenip hem sanatsal egitimi tam anlamiyla basarmanin kolay
olmadigl gibi, alinan bu egitimin Tirkiye’deki sanat alanina aktariminin da ¢ok saglikli olmasini
beklemenin dogru olmayacagi ortadadir. Tabii ki bu saptamanin Tirk resminin genelini kapsamadigini
tekrar vurgulamakta da yarar vardir. Dil ve egitim konusundaki yetersizlikler, cagdas resim sanatini
yakalama gayreti icersindeki Tirk sanatcilarinda, Batidaki sanatsal 6rnekleri sorgulamadan takip
eden, onlari Uretim asamalarinda tekrar ve tekrar gézden gecirme egilimine dahil olunan bir sireci
ortaya cikarmistir. Yasanan dil, gézlem ve bilgi yetersizliginin bir sonucu olarak da resim sanatimizin
Uzerindeki Bati etkisi yadsinamaz derecede biiyik olmustur. Sanatgilarimizdan Avrupa’daki sanat
hareketlerinin dogru kavranmasinda zorluklar yasayanlar oldugu gibi, kopyaya varan calismalar

ortaya koyanlarin da oldugu gorulmustur.
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