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OzZET

Osmanl imparatorlugu’ndaki gerilemenin ardindaki en 6nemli nedenlerden biri devlet
islerinde verilen kararlarda kadinlarin s6z sahibi olmasi gosterilebilir. Orhan Asena’nin yazdigi Hiirrem
Sultan oyununda Hirrem’in tahta gecmek lzere olan Sehzade Mustafa’y, tiirlG entrikalar sonucunda
oldartmesiyle birlikte padisahin iktidarinin ¢okiisiine tanik oluruz. Osmanli’nin en giicli kadinlarindan
biri olan Hirrem Sultan’in oyundaki kostlim tasarimi yapilirken karakterin basarisi, bicim-gizgi ve
renkle belirlendigi gibi kumasin dogru secimine de baghdir. Hirrem’in kisiligindeki yirticiligi, hirsi,
sinsiligi verecek, adeta yilan goériniminid hissettirecek bicim, renk ve doku analiziyle seyirciye
karakteri dogru algilattirabiliriz.
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Yorum, Analiz, Kostiim Tasarimcisi

THE COSTUME ANALYSIS OF “HURREM SULTAN” CHARACTER BY ORHAN ASENA IN HIS PLAY
HURREM SULTAN

ABSTRACT

It is possible that one of the most important factors behind Ottoman regression is the
women’s interference in the final judgements of governmental matters. In the theatre play of Orhan
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Asena, Hiirrem Sultan, we witness the collapse of Sultan’s reign because of the murder of Prince
Mustafa as a result of Hiirrem’s contrivances. During the design period of Hiirrem Sultan, one of the
most powerful women in Ottoman Empire, the success of the character is connected with the
correct choice of fabric as well as the form, line and the color. We can make the audience perceive
the character in right way with the form, color and texture analysis which projects and the ferocity,
ambition and insidiousness even the snake like aspect of Hirrem’s personality.

Keywords: Historical Play, Costume Design, Style, Texture, Fabric, Color, Costume Design,
Interpretation, Analysis, Costume Designer

Osmanli Imparatorlugu XVI. yiizyiln ikinci yarisinda i¢ catismalarla giiciinii
yitirmeye baslamistir. Imparatorlugun duraklamasinda ve gerilemesinde en biiyiik rolii
oynayan nedenlerden biri de kadinlarin bir ylizyila yakin bir siire devlet islerine karigmalari
olmustur. Hasekilerin ya da validelerin devlet islerinin i¢inde yer almalari, Osmanli’y1
diinyanin en biiyiik imparatorlugu haline getiren Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Hiirrem
Sultan’la baglamistir.

Resim 1. Hiirrem Sultan’1n Portresi

Hiirrem’in, Siileyman’in haremine kesin olmamakla birlikte ciilus hediyesi olarak
sunuldugu biliniyor. Hiirrem, biiyiik olasilikla, o sirada Polonya’nin parcasi olan Bati
Ukrayna’dandir. Polonya’da anlatilanlara gore, Rutenyali bir rahibin Tatar yagmacilari
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tarafindan esir alinan Aleksandra Liroswska adli kizidir. Avrupalilar ona Roxelona demistir.(
Peirce, 1993: 77 ) (Bkz.Resim 1)

Saraya getirilen giizel bir Rus kizi, biitiin cariyeler icin asabilik gésteriyordu. 17 yasinda bir
geng kiz tek diize ve bogucu bir hayattan bikmis, her firsatta isyan ediyor, hir¢inlik
gosteriyordu. Bir giin asabiyeti biisbiitiin artmig, tahammiil edilemeyecek hale gelmisti. Bu
huzursuzluklardan Sultan Siileyman da haberdar edilmisti. Padigsah, Roksalan’nin asabiyetine
hayret ediyor, geng kizi huzuruna ¢agiriyordu. Roksalan, giizelliginden ve gozlerinden taze
gogiislerinden baska kuvveti olmadigini diigiinemiyordu. Kadinlik gururu ile isyan etmis,
tilkeler fetheden Kanuni Sultan Siileyman’ a hir¢inlaniyor, tatli, ruhu mest edici bir seda ile
sikdyetler ediyordu. Sultan Siileyman saskin, hayret icinde bakiyordu. Roksalan’in hiddetine,
gozlerinin asabiyet i¢inde parlamasina, tavirlarindaki ciirete tutkun oluyordu. O giinden sonra
Roksalan, sarayin en giizide, en sevimli simasini teskil ediyor, Hiirrem Sultan cazibesiyle,
tavirlaryla Sultan Siileyman 'in génliine sonsuza dek hakim oluyordu. ( Refik, 2000: 55)

Silleyman, Roksalan ile yukarida anlatilan ilk kargilasmasinda, bdylesine yakinligi,
duygusallig1 ve i¢tenligi hicbir kadinda gérmediginin farkina varir. Kurnaz Rus kizinin ismini
de bu karsilasmada koyuverir:

Biraz soluklanmak i¢in durdu, geng¢ kizin iri lacivert gozlerine uzun uzun baktiktan sonra:
-Sana yakigan bir isim biliiriiz,dedi. Hiirrem koruz ismini, bundan béyle Hiirrem siz, bilesiz ve
unutmayasiz bir tanem! (...)

-Hiirrem ne demek sevgili Sehzadem?

-Senin gibi can yakip yiirek tutustururcasina giilen demektir. (...) ( Meram, 1997: 204 —
205)

Ismi Tiirkgede “sen” anlamina gelen Hiirrem’in cariye olarak baslayan ve hasekilige
uzanan yolculugu, 1521°de ilk ¢ocugunun dogumundan sonra 1558 yilinda 6liimiine kadar
uzanir. Bu da Siileyman’in saltanatinin hemen hemen tiimii demektir. Bu kariyer, daha 6nceki
gelenegin li¢ ana 6zelliginde, yani sultan annelerinin cariye statiisii, bir anne- bir ogul ilkesi
ve sehzade annesinin, oglunun sancak beyliginde yaninda bulunmasi 6zelliklerinden tam bir
kopus gosterir.

Bir cariye ile evlilik yaparak, ge¢mis gelenekten radikal kopus, Siileyman déneminin
en onemli yeniligidir. Siileyman’in Hiirrem ile yasal evliligi, onun ilk kdéle cariye olmasi
nedeniyle eski geleneklerin ¢ignenisidir. Donemin diger degisikliklerinin altinda yatan neden,
sarayda tek bir kadinin stirekli yiikselisidir. Giizel konusan, yazan ve kurnaz olan bu kadin
Sultan Siileyman’1 kendine baglamay1 basarmistir.

Orhan Asena’nin yazdigi Hiirrem Sultan oyunu ise Kanuni Sultan Siileyman’ i son
yillarinda gecer. 1950 kusagi yazarlarindan olan Orhan Asena, oyunlarinin genelinde bize
insanin toplumla olan etkilesimine, bu etkilesim i¢inde kirilan, ezilen ve hatta yok olan bireye
yonelmistir. Hiimanist bir anlayigla insandan yola ¢ikarak yazdigi oyunlarinda bazen gilindelik
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yasamda sokakta karsilastgimiz insan1 (Fadik Kiz, Ayla Ogretmen, Yalan, Gecenin Sonu)
incelerken, bazen de tarih sayfalarinda yerini almis liderlerden, hiikiimdarlardan ya da
efsanelesmis kisilerden (Gilgames -Tanrilar ve Insanlar, Simavnali Seyh Bedrettin, Sili’de Av,
Tohum ve Toprak) yola ¢ikmustir. Yazarin insandan yana olusuyla toplumu yadsidigi
diisiiniilemez. Aksine, insan ve toplum iliskilerinde insan dogasina daha uygun bir diinya
yaratmak yoniinde toplumu degistirme amaci giitmiistiir. Insan1 her yoniiyle tanitirken
toplumla ¢atismasini da sergilemistir. Toplumdaki insanin baskilanis1 ve sonunda baskaldirisi,
iktidar hirsinin getirdigi yikimlar gibi temalar1 basariyla oyunlarinda islemistir ( Sarag,
1970:147):

Tarihten sahneye getirilecek pek ¢ok sey vardir. Birtakim kisiler, birtakim olaylar, birtakim
sorunlar, birtakim diistinceler vb. ama bana oyle geliyor ki biitiin bunlar: sahneye getirirken
bir se¢cim yapmak zorundayiz. Neyi getirebiliriz? Nasil getirebiliriz? Birtakim kisiler var
tarihte, bunlarin hangilerini se¢meli? Elbette giiniimiizde yagayani, su adla ya da bu adla, su
yaniyla ya da bu yamyla yasayam. Yalnizca yasamasi yetmez. Bu yasanti ¢cagimizi, insanini
etkileyebilmeli. Hele toplumumuzu etkileyebiliyorsa daha iyi. ( Asena, 1998 a:9)

Tarih sayfalarindan aldigi kisiler arasinda olan Kanuni Sultan Siileyman’in da
yikimindan etkilendigini ve bu nedenle de Hiirrem Sultan oyununu yazdigini séyler. Oyunun
konusu Hiirrem’in tahta ge¢cmek ilizere olan Sehzade Mustafa’yi, tiirlii entrikalar sonucunda
oldiirtmesidir. Oyunda devlet islerinde kadinlarin ne kadar Onemli oldugu goriiliir.
Mustafa’nin en yetkin, yetenekli sehzade olusu, Kanuni’nin ona biiyiikk sevgi ve giliven
duymasina karsin onu oldiirtmesi, Sehzade’nin komploya kurban gitmesi gibi durumlarin
etrafinda Osmanli Sarayi’ndaki iktidar hirsi irdelenir. Diger taraftan da bu ortamda koca bir
imparatorlugu yonetme goérevini yliriiten Kanuni’nin i¢ diinyas1 verilir. Oyunda Osmanli’nin
bu biiylik padisahinin tarihsel kisiligiyle birlikte, onun bir baba ve yash bir insan olarak giiglii
ve zayif yonleri de agiga ¢ikar. Orhan Asena, 1982 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
oyunun brosiiriinde yaslanmaktan korkan bir biiylik padisahin durumunu sdyle yazar:

Tarihimize, daha dogrusu diinya tarihine Biiyiik Siileyman ismiyle ge¢mis bir insan var. Asagi
yukart bir devre adini vermig bir biiyiik insan. Bu kudretli insami oyunun bir sahnesinde
Cihangir ile o sakat, o zavalli sehzadeyle séyle dertlesivken goriiriiz: * Su gorebildigin kadar,
onun ardinda géremediklerin, goremediklerinin otesi, ondan da ote... Biitiin bunlar benim
ogul ve ben rahat degilim. Bir buyrugumla dagi tast donatabilirim, kralliklari feshedip,
kralliklar dagitabilirim... Dost diisman bana Biiyiik Siileyman der. Ve ben senin su ¢ocuk, su
masum gozlerine korkusuz bakamam. Iste benim devletim, giiciim.

Iste bir tiyatro kigisi... Diyebilirim ki Kanuni’yi bu bize benzemeyen yoniiyle bu alelade insan
tarafiyla yakalayamamis olsaydim, bu piyese baslamazdim. * Ihtiyarlik ne zaman hissettirir
kendisini bilir misin ogul? Bir yalnizlik, bir terkedilmek korkusuyla geldigi zaman.”

Iste bu dram bu kompleksten doguyor ve gelisiyor. Yaslanmakta oldugunu hisseden bir biiyiik
tacidarin kompleksi bu. Ama ne kadar insanca.
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Bir insan diisiiniin, dedesinin basindaki tact ¢ekip almis. O yalmiz bunu degil, tacim
kaybedenin etrafinin nasil birden bosaliverdigini gérmiis. Bir giin siranin kendisine gelecegini
tirpertiler icinde diisiiniip durmug. Ve nihayet iste ihtiyarlk kapyyt ¢calmak tizere... ( Asena,
1982:2-3)

Sevdigi kadina olan tutkusu onu kendi oglunu 6ldiirtmeye kadar gotiirmiis ve bu da
sagligini iyice kaybetmesine neden olmustur. Boylece parlak bir devrin kapanmasina tanik
oluruz. 1959 yilinda Hiirrem Sultan oyununu yazma nedenlerinden birini de “7959°da
Demokrat Parti’nin i¢inde yasadigr karisik durumdan yola ¢iktim. Béyle bir karmasa iginde
verilecek kararin yanlisligi ve iktidar hirsumin insanlar tizerindeki etkisi benim icin onemli bir
malzemeydi. Vurgulamak istedigim ise iktidar hirsimin diin de bugiin de var oldugunu
belirtmekti.” diye agiklar. (Asena, -roportaj- Subat 1991, Ankara )

Oyundaki en 6nemli bir diger ana karakter de Hiirrem Sultan’dir. Turan Oflazoglu’nun
yazdigr Kosem Sultan oyununda Kosem’in iktidar ugruna canavarlagan bir kadin olarak
verilmesine karsin, Hiirrem Sultan’in, iktidarda olmadan entrikalarla devlet {istiindeki
kararlara karigabilmesi verilir. Sahnede olsun ya da olmasin oyun boyunca her sahnede onun
solugu hissedilir. Hiirrem bir yaniyla anne dirtiileriyle hareket eden kadin olarak
karsimizdadir. Diger taraftan da Mustafa basa gectiginde kendisi ve ¢ocuklar1 Slecegi igin
entrikalarla bagkalarini 6ldiirterek canlarini korumus olur:

Bayezit: ( Anlamaya ¢alisir gibi ) Iyi ama valide, hak da sira da onun degil mi? Yasca da
basca da bizden ileri olan o. ( Samimi ) Hem Osmanli tahtina hangimiz onun kadar yarasiriz?
Onun kadar seref veririz?

Hiirrem: ( Parlayarak ) Hih... Taht... Tahti diisiinen kim? Taht umurumda mi benim oglum?
Ben tahti degil, sizi, sizin baslarinizi diigiiniiriim. Onun tahtinin bedeli nigin siz olasiniz? Nigin
benim ogullarim olsun? Bana ne Giilbahar’m oglundan? ( Asena, 1998 b: 127)

Hiirrem Sultan, igindeki iktidar hirsinin kuvvetli olusundan dolayr yasamini ve
etrafindakilerinin yasamlarini Kkendi istekleriyle yonlendirir. Elde ettiklerinde giizelligi,
zekasi, disiligi, Onsezilerini kullanabilme yetene8i yatmaktadir. Kanuni’nin askindan
yararlanarak, giin gectikge sarayda her engeli sabirla agar ve her seyin zamanini bekleyerek
kadinsi bir kurnazlikla politikasini yiiriitiir.

Hiirrem: ( Kizina déner, su anda samimi bir dertlesme ihtiyacindadir.) Simdi sen de kadinsin
kizzim. Ne demek istedigimi daha iyi anlayacaksin. (Dalgin) Bu saraya ilk getirildigim giinii
hatirlarim. Cahil bir kizdim. Giizelligimden baska silahim, giizelligimden baska ¢eyizim yoktu.
Giilbahar ise kudretinin en goz kamastirict devrindeydi. Hiinkdrin birinci kadiniyydi. Mustafa
gibi bir ogul dogurmustu. Herkes ona daha simdiden gelecegin Valide Sultanmi goziiyle
bakiyordu. Bir gece Hiinkdr namazdan sonra mendilini omuzlarim iizerine bwrakti, oniimde
parlak bir yol agmisti; parlak ama tehlikeli. Ben tek basima aciz bir kadin, giizelligim hem
bahtimin, hem de mevtimin sebebi olabilirdi. Sen olsaydin ne yapardin?

Mihrimah: ( Diistinceli ) Bilmem sultanim.

Hiirrem: (Ona kiigiimseyerek bakar.) Iste aramizdaki fark. Sen her neye sahipsen, hazir
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buldun, her istedigin sana verildi, ben her ne elde ettiysem, karsiliginda hayatimi koydum
ortaya. Daima tehlike icinde yasamak, daima etrafimda diigmanlik gormek beni boyle yirtic
yapti. Benim burnum tehlike kokusunu bin fersah éteden alwr. Sen bu hissi anlayamazsin.

(Asena, 1998 b: 124)

Hiirrem’in ~ oyunun basinda verilen “...korkuyorum” repligiyle =~ Osmanl
Imparatorlugu’nun belirsiz diizeni icinde gelecek kaygisiyla olan tedirginligi verilir. Bu
tedirginlik ve ¢eliski Mustafa’nin oldiiriilmesinden sonra daha da artar.

Hiirrem: (Yalniz kalmistir) Tanrum ben neredeyim? Biz neredeyiz? Nigin buradayiz? Bu kanlt
girisimin ortasinda ve basinda nicin ya dlmek ya da éldiirmek zorunda kaliyoruz? Bu kimin
yanlis hesabi? Kimin sucu? (... ) ( Asena, 1998 b: 135)

Korku, su¢ ve giivensizlik kavramlari oyun boyunca ve o6zellikle de Mustafa’nin
Olimiinden sonra karsimiza ¢ikar:

Bayezit: ( Kahredici bir istirap iginde ) O bizim 1s1gimizdi, sen sondiirdiin. O bizim timidimizdi
sen mahvettin ( Ruhunun biitiin isyanmini haykirarak ) Simdi ne olacak bilir misin ha? Simdi ne
olacak? Oz evlatlarin birbirine diisecek. Birbirimizi yiyecegiz. Diine kadar kendimi emniyette
hissediyordum. Mustafa’min ismi dahi hayatumizin teminatiydi. Simdi kime giivenecegim ha?
Kime?

Hiirrem: ( Oglunu kucaklamak ister. ) Oglum.

Bayezit: (... ) Babamiza mi giivenecegim? O Mustafa gibi yigit, Mustafa gibi esi bulunmaz bir
evlada kiydi, gozleri beni mi gorecek? Yoksa Selim’e, o sart yilana mi giiveneyim istersin.
Simdi ne olacak bilir misin valide? Ilk firsatta ya Selim beni girtlaklayacak, ya da ben onu. (
Hiirrem higkirir. )(...) ( Asena, 1998 b: 188 )

Soziinii ettigimiz bu lic kavramin insan psikolojisindeki yaptirimlarina tanik oluruz.
Mustafa’nin 6liimiine halkin gosterdigi tepki ve sair Yahya’nin Mustafa’yla ilgili sdyledikleri,
Kanuni’nin hatasin1 anlamasina sebep olan sahnedir. Kanuni oyunun sonunda diisiinmek i¢in
odasina ¢ekilirken, iyice ¢cokmiis bir padisahin siluetini ¢izmektedir.

Kanuni: (...) Serbest birakin onu. ( Yahya’yi serbest birakirlar. ) Otekileri de. ( Yahya
selamlar ve ¢ikar. ) (Kanuni Riistem’e doner. ) Onlar bize ayna tutarlar Riistem.( Batict bir
alayla ) Yiiziin temizse bak, degilse ka¢in. ( Cok tizgiin )Ben o aynayt birkag kere kendime
tuttum Riistem, ne soyler bilirim, ( Hiirrem’e doner, manali ) Artik ihtiyarladim Hiirrem,
aynalardaki eski yiiziimii bulamiyorum. Sen bulabiliyor musun? ( Riistem’e doner. ) Ya sen?
(Giiler, agwr, korkung bir giiliistiir bu. ) Aynalardan korkunuzu anliyorum. Tez 151k getirin
bana. ( arkasinda digerleri oldugu halde salona ¢ikmistir. Bu sirada i¢ oglanlardan biri, iki
elinde iki samdanla gelir, hiinkdrin éniinde ilerlemek ister. )

Kanuni: (I¢ oglamn elinden samdanlart alir. )Hayir, 1sig1mizi kendimiz gotiirmek isteriz.
Hiirrem: (Kosar, hiinkdrin elinden samdanlart almak ister. ) Hiinkdrim...

Kanuni: ( Onu da kenara dogru iterek ) Sen de soyle kenarda dur. ( Merdivenlere dogru
yiirtirken ) Yalniz kalmak istiyorum bu gece. Yalmz kalmak ve diisiinmek. ( Bu kelimedeki
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harikulade manay: sanki birden kesfedivermis gibi birka¢ kere tekrarlar)Diisiinmek ...
Diisiinmek ... Diisiinmek ... (...) ( Asena, 1998 b: 197)

Hiirrem Sultan’mn kendi hayatinin tehlikeye girdigini gosteren “...Korkuyorum” diye
fisiltryla soyledigi repligiyle oyun son bulur.

Metinde repliklerdeki ipuclari, yonetmen, oyuncu ve tasarimcilara nitelendirme ve gorsel
izlenim igin genis bir olanak tanimaktadir. Bir oyunun tasarim ve yaklasim diisiincesinde, yazarin
diizenledigi olay orglsu, karakterler, diyaloglar, temadan yola ¢ikilarak, ydnetmenin bakis acisindan
gecerek cizgi, renk ve doku kullaniminin bunlarla iliskilendirilmesi yatmaktadir. Kostiim tasarimcisi
estetik diizeyde gerceklestirdigi kostiimlerle oyunun stilini, gértinen ruh halini ve konusunu
glclendiren cesitli dlisiinceleri aciklar. Tiyatro kostlim tasariminin sanatsal ve entelektiiel meydan
okuma oldugu bilinci ile donem kostimlerini tasarlamaktan ¢ok 6te bir yerdedir. Kostim tasarimcisi,
sahnedeki karakterlere oyle giysiler giydirmelidir ki, seyirci oyuncuyu cabucak algilayip, o karakterin
oyundaki kisiligini, sosyal statuslinl, cinsiyetini, yasini, ... vb. Ozelliklerini kavrayabilsin ve
yorumlayabilsin.

Bu diislincelerden hareketle, Hiirrem Sultan’in kostiim analizinde oyunun basindan
sonuna tiim kostiim degisimlerinin anlatilmasi yerine bi¢cimde, renkte ve dokuda tasarimcinin
yola c¢ikacagi noktalar gosterilecektir. Oyuncunun siluetini, hem kendi konusmalarinda
soyledigi erk igin yirtici, disi, giizel, zeka sahibi olusunu hem de Ahmet Refik’in soz ettigi
hir¢inligin1 kostiimde uzun kol agizlarin1 penceye doniistiirerek verebiliriz. Entrikact ve ayni
zamanda yilans1 kisiligi, uzayan etegi; disiligi, gogsiinde yilanbasini andiran dekolteyle
getirilebilir. Boylece, Hiirrem’in kostiimiinde, eteklere, kollara yapilan eklemeler ve
uzunluklarla bir slire sonra her seyin kendi ayaklarina dolanacag diisiincesi de vurgulanabilir.
Osmanli Imparatorlugu’ndaki gerilemenin ardindaki en 6nemli nedenlerden biri devlet
islerinde verilen kararlarda kadinlarin s6z sahibi olmasi ile ilgili ileri siiriilen tezi, tasarim
yaklasimindaki bu stilize kostiimle seyirciye daha iyi algilattirabiliriz. (Bkz. Cizim 1)
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Resim 2. Hirrem Sultan’in Portresi

Renk olarak ¢éziimlendiginde, Hiirrem Sultan’in hirsini, zekasini, disiligini, yirticthgini vermek
icin kirmizi renk kullanilmahdir. (Bkz. Cizim 1). Bu rengin tonlarindaki kiskirticilik, kan, heyecan,
gerginlik, 6fke, cesurluk gibi Ozellikler Hirrem’in karakter analizinde yer verilmesi, alti ¢izilmesi
gereken ozelliklerdir. Bu rengi kendisinin portrelerini yapan ressamlarin da se¢mis oldugunun bir
rastlanti olmadigini disinirsek yanilmayiz. (Bkz. Resim 1-2) Metinde Mustafa’nin 6limiinden sonra
Bayezit'in Hirrem’e soyledigi s6zlerdeki ipucu Hirrem’in kirmizi kostiim rengini dogruluyor.

Bayezt: ( Siddetle iter onu ) Sana mi? Haydi oradan. Kan kokuyorsun. {...) ( Asena, 1998 b: 188
)

Kanuni Sultan Stleyman doneminden 6nce oldugu gibi onun sarayinin icindeki taht kavgalari
ve 6lim kalim savaslari da cogu masum kisinin kaninin akmasina neden olur.

Hiirrem: ( Yalniz kalmustir.) (...) Mustafa dederlidir bilirim. Mustafa hi¢ degilse simdilik
masumdur, bilirim. Ama bu kanli ¢ark iginde ya onun basi, ya bizim. ( Asena, 1998 b: 188 )

Mustafa’nin 6liminden sonra kirmizi renkli kostiimlerin yerini gelecegin ne getirecegini
bilememenin verdigi belirsizlik ve karanligin vurgulanmasi igin siyah renk gibi koyu tonlarda
kostimlerin almasi daha dogru olacaktir. Oyunun sonlarina dogru giydirilen koyu tonlarindaki
kostlimler, Hirrem’in karanlhk tarafinin Osmanli’nin ¢ékisline yol agmasi ve bununla birlikte Sehzade
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Mustafa’'nin babasi Kanuni tarafindan oldirtiimesinde oynadigl rolden beslendigine vurgu
yapacaktir.

Bayezit: ( Badirarak )Yalan mi ya? Sandiniz ki onun éliimiiyle her sey diizelir, hepimiz biraz
daha aydinliga kavusuruz. ( Annesinin bileklerinden yakalayip pencerenin éniine getirir.) Bak
valide, su inen aksami gériiyor musun? Su karanhgi? Karanligi bekleyen su korkun¢ adamlari?
Al-i-Osman’in kaderi béyle olmamaliydi, babamizin kaderi béyle olmamaliydi. ( Asena, 1998 b:
188)

Bir tiyatro gosterisinde dogru kostiimiin igindeki karakterin basarisi kumasin dogru segimine
de baglidir. Tarihsel oyunlarin gelisen ritmine baktigimizda, padisah ve saray erkdninin kendine 6zgi
konusmalari, hafifce fisildanan diyaloglardan bagirarak disa vurulan sozel gikislara dogru hareketle
saglanan ritimle karsilasilir. Ritim slrekli gerilimden rahatlamaya dogru geliserek seyirci bundan
sonra hangi ritmik modelin geleceginden emin olamaz. Kostimdeki kumaslarda da bu gerilimleri,
karsithklari, psikolojik durumlardaki degisimleri vurgulayacak doku se¢imi 6nem kazanmahdir.
Genellikle tasarimcilarin tarihsel oyun uygulamalarinda gérdigliimiiz ve elestirdigimiz kostiimlerinde
tamamen dénem o6zelliklerini getirmeleridir. Bir karakter izerinde ¢ok cesitli doku ylizeyi ve desen
bulundurmaktan kaginmak gerekmektedir. Ornegin kaftan icin kullanilacak zengin sirmali ve desenli
kumas, kostimin cizgisini asmamali ve onun toplam renk tonuna uymaldir. Dokuda yalinhk
saglandiginda, oyundaki aksiyon ve karaktere gore dogru yerlestirilen cizgi ve renk de Onem
kazanacaktir.

Orhan Asena’nin Hirrem Sultan adli oyunundaki doku analizinde ise oyun ritmindeki
gerilimleri yansitacak karakterlerin icinde, 6zellikle Kanuni’nin ilk sahnelerdeki basarili bir seferden
donen gicli padisah etkisine karsi kisiligindeki yashlik ve baba-ogul arasinda kalisiyla ortaya cikan
keskin degisimler dokusal etkide de ani degisimlere gidilerek saglanabilir. Hiirrem’in kisiligindeki
yirticihgl, hirsi, sinsiligi verecek adeta yilan gorinimini bize hissettirecek doku ve parlaklik
yakalanmalidir. (Bkz.Cizim 1) Kostiimiinde dokuyu olustururken yardimci olan ve sosyal statiiyli daha
cok belirginlestiren yilan gorinimli kemer ya da basliga yer verilebilir. Saglari oyunun ilk perdesinde
siki bir topuzla toplanirken son perdede glivensizligi ve korkuyu vermek icin gevsek bir topuzla
toplanabilir.
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Cizim 1. Orhan Asena’nin “Hiirrem Sultan” Oyununda Hirrem Karakterinin Kostiimlerinden Biri

Harrem Sultan gibi karakterlerde i¢ elbiselerinde kemerler, kaftanlarinin yakalarinda broslar
ve kulaklarinda kipeler kullanilarak sarayin ihtisami vurgulanabilir. Kadinlardaki bu micevherlerin
hepsini birden ayni kostiimde vermek yerine, bir sahnedeki kostiimiinde kemerle saglanan dokusal
zenginlik diger perde de kiipe ya da brosla saglanarak gesitlendirilmelidir.

Turk tarihsel oyunlarinin kostiim tasariminda, tim tiyatro oyunlarindaki gibi tasarimcinin
o6znel bakis agisi olan yorumu igerir. Yukarida Hlrrem Sultan icin yapilan analizde oldugu gibi her
yorumda o sanatginin diinya gorisl, estetik anlayisi, oyuna kisisel yaklasimi ve degerlendirmeleri
yatar. Oyunun her defasinda yeniden sahnelenisinde yeni bir senteze gidilir. Tasarimda amag,
govdesel gbz alicilik, gosteris, kostim tarihi bilgilendirmesine ya da bir miize gosterisine girilerek
karakteri idealize etmek olmamalidir.

136



KULLUK YERDELEN, S. EDEBIYAT FAKULTESI (2015)

Orhan Asena, tarihe yonelisinde, tarihin buglinlerdeki uzantisi ile bugliniin tarihteki uzantisi
ve gelecekte de iktidardakilerin karsilasabilecegi entrikalarin olabilecegi konusunda bizleri uyarmayi
amaglamistir. Boyle olunca da ortaya cgikartilan kostimlerde gecmise siki bir baglilik olmamali; hem
gecmis, hem bugiin hem de yarin yansitilmaldir. Burada c¢izilen kostiim tasarimi yorumu stilize
Ozellikler tasimaktadir.Ama ister klasik , disavurumcu, ister grotesk ya da postmodern olsun bir
kostim tasarimcisi dnerilen renk, bicim ve doku tercihlerini kendi estetik siizgecinden gegirecektir.
Daha o6nce de aktarildig gibi, oyunun kostiim tasarimlari gercgeklestirilirken yonetmenin oyun
boyunca aktarmak istedigi tema ve duygulardan yola c¢ikilarak yeni bir senteze gidilir. Her yeni
sentezde ya da yorumda bugliniin izleyicisini yakalamak hedeflenmelidir. Boylece seyirci, gorsel
acidan carpici, sarsici kostlimler ve farkl bir atmosferde oyunu izlediginde, bugiin de gelecekte de
ayni olaylarin yasanabilecegini anlamis olur. Kostiimdeki gostergeler dogru olursa ve bu da plriizsiiz
bir oyunculukla tamamlanirsa, tarihsel oyun goérsel olarak seyirciyi hosnut edecektir, tipki oyunun
sozel olarak hosnut edici oldugu gibi.
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