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Abstract

The term atonality describes music that does not conform to the system of tonal hierarchies that characterised
European classical music between the 17th and 19th centuries. Since the dawn of music, composers have
searched for various trends that have led to the emergence of new movements. One of the most important of
these movements is the twelve-tone system. Developed by Arnold Schéberg and brought to the present day
by Anton Webern in his book 'Towards New Music', the 12-tone system has been explained with examples in
many studies. In this study, the twelve-tone scales of Milton Babbitt's 'Three Compositions for Piano (1947)'
were revealed by applying the method of content analysis, the variation scales that can be used in the work
were determined with the matrix table developed, and the areas where these scales are used in the work and
the percentage frequency values of the work were determined. In the light of the analyses applied in the study,
Milton Babbitt, in addition to the basic rules developed by Arnold Schdnberg, one of the creators of twelve-
tone music, brought a different depth to this music by introducing new perspectives such as sequence
repetitions on form and the intersection of determined sequences with dynamics. The systematic and rule-
based structures of this music, known as atonal music, which emerged with the innovations of the modern
period in music, continue to evolve today with its planned sensations woven into the dynamics of the work.
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MILTON BABBITT’IN “THREE COMPOSITION FOR PIANO (1947)”
ESERINE YONELIK BiR ANALIiz

Ozet

Atonalite terimi, 17. ve 19. yuzyillar arasinda Avrupa klasik mizigini karakterize eden tonal hiyerarsiler
sistemine uymayan muzigi tanimlar. Besteciler mizigin olusumundan bu yana farkli arayislar igerisine girerek
yeni akimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu akimlarin en énemlilerinden biri on iki ton sistemidir. Arnold
Schoéberg’in gelistirdigi, Anton Webern’ in “Yeni Mizige Dogr “ kitabiyla ginimUze ulastirdigi 12 ton sistemi
bir cok calismada drnekler ile agiklanmistir. Bu calismada ise igerik analizi ydntemi uygulanarak Milton
Babbitt'in “Three Composition for Piano (1947)” eserine ydnelik eserin on iki ses dizisi acgida cikariimis,
gelistirilen matris tablosu ile eser icerisinde kullanilabilecek varyasyon diziler tespit edilmis ve eser igerisinde
bu dizilerin kullanildidi alanlar ve esere olan yuzde frekans dederleri saptanmigtir. Calismada uygulanan
analizler 1s1dinda on iki ton miziginin yaraticilarindan Arnold Schdnberg’in gelistirdigi temel kurallar ile birlikte
Milton Babbitt bu miizige form izerinde olusan dizi tekrarlari, belirlenen dizilerin dinamiklerle kesistiriimesi gibi
yeni bakis acilari getirerek muzige farkli bir derinlik kazandirmistir. Mizikte modern dénemin yenilikleri ile
karsimiza ¢ikan ve atonal muzik olarak adlandirilan bu mazigin sistemli ve kuralli yapilari eserin dinamiklerine
kadar islenmis planh hissiyatlari ile ginimuzde de hala geligimini stirdirmektedir.

Anahtar Kelimeler: On iki ton sistemi, Milton Babbit, Analiz
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Girig

Avusturalya asilli besteci Arnold Schénberg on iki ton mizidinin yaraticilarindandir. Belirli bir slre eserlerini
tonal besteleme teknikleri ile sirdiren Schoénberg, farkli besteleme teknikleri tGzerine galismalar stirdirdigu
dénemde on iki ton kompozisyon yontemini kesfetmistir. Temmuz 1921 de bu tirin ilk 6érnegi olan “Op.12
Piyano Suiti"ne baslamistir. Tonal eksenden ayrilan bu besteleme tekniginde, on iki ses kullanilirken herhangi
bir tonal yapi kullaniimamistir. Bu ¢alismada On iki ton sisteminin kurucularindan Arnold Schénberg ve Anton
Webern’ in izinden ilerleyen Milton Babbitt'in besteleme teknigi ve on iki ton sistemini nasil kullandigi
incelenmisgtir.

On iki ton teknidi ya da serial muzikte, besteci 12 sesi tonal olmayacak sekilde siralamaktadir. Siralama
yapilirken tim sesler kullanildiktan sonra tekrar ilk sese déndulebilir (Watkins 1988). Bu siralama yapilirken
tonal bir merkez yoktur ve sesler tamamen bestecinin istegine gore siralanir. Yapilan bu ilk siralamaya prime,
prime dizisinin tersten yazilmasiyla retrogarde, prime dizisine uygulanan araliklar (izerinden hesaplanan yatay
aynalama ile inversion, retrogarde dizisine yatay aynalama ile planlanarak retrogarde inversion dizisi ortaya
cikmaktadir. Bu sayede sinirli bir besteleme teknigi olarak goériinen on iki ton besteleme teknigi bu doért dizinin
matris tablosu ile birlikte 48 farkl diziyi olugturmaktadir.

Sekil 1. On iki ton igin verilmis 6rnek dizi
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Sekil 1. ‘de verilen 6rnek dizi de arka arkaya siralanmis birbirlerini tekrar etmeyen, on iki sesten olusmustur.
Altinda yazan rakamlar, ilk ses do baz alinip kromatik olarak ilerleyen konumlarini belitmektedir. Bu dizi ayni
zamanda “original” veya “prime” olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 2. Verilen 6rnek dizi Uzerinden olusturulan retrogarde, inversion ve retrogarde inversion dizileri.
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Sekil 2’'de de goéruldigu gibi verilen 6rnek dizi kullanilarak, retrogarde, inversion ve retrogarde
inversion dizileri olusturulmustur. Ornek dizi tersten yazilarak retrogarde yani yatay aynalama, érnek dizi’ de
araliklar baz alinip dikey aynalama kullanilarak inversion dizileri olusturulmustur. Son olarak olusturulan
inversion dizisi tersten yazilarak retrogarde inversion dizisi olusturulmustur. Bu doért dizi kullanilarak
olusturulacak matriste toplamda kullanilabilecek dizi sayisi 48’e ulasir ve eserde kullanilacak diziler bu sayede
belirlenmis olur.
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1- Milton Babbit

Milton Babbit, asil adi ile Milton Byron Babbit 10 Mayis 1916’da Philadelphia‘da dinyaya gelmistir. Babasi
Albert E. Babbit ve annesi Sarah Potamkin’in ¢ocugu olarak diinyaya gelen Milton Babbit, Mississippi’ de
buyumustur. Babasi Albert E. Babbit’ in Matematik¢i olmasi nedeni ile ilerleyen yillarda Matematik okumaya
niyetlenmistir. Kligiik yaslarda muzige ilgi duyan Babbit, 4 yasinda kemana ve ilerleyen yillarda caz mizige
duydugu ilgi nedeni ile saksafon ve klarnete yénelmistir (Raley, 2017).

“Babbit, 7 yasinda populer sarkilarin aranjmanlarini yapmaya baslamis, okul prodiksiyonlari igin birgok pop
ezgisi hazirlamis ve 13 yasinda iken yerel bir sarki yazarligi yarismasini kazanmigtir.” (Duckworth 1995).

Milton Babbit, (iniversite hayatina Pennsylvania Universitesi'nde baslayip, babasinin da etkisi olacak ki
matematik okumaya karar vermistir. Fakat mizik hayatinda daha agir basacak ve kisa bir stire sonra New
York Universitesine gecis yapacaktir. Miizik ve Matematigin hayatinda ¢ok biiyiik bir dneme sahip oldugu
Babbit, ilerleyen yillarda bunlarin ne kadar ayrilmaz bir ikili oldugunu ¢ok daha iyi anlamistir. “Kisa stre sonra
New York Universitesine transfer olarak burada Philip James ve Marion Bauer ile mizik okumustur.”
(Barkin&Brody, 2001)

Okul stirecinde 12 Ton muzigine yonelip arastirmalara baslamis ve bu konu ilgili makaleler yazmaya
baslamistir. 1935 yilinda New York Universitesi College Of Art & Science béliimiinden, Phi Beta Kappa onur
derecesi ile lisans hayatini sonlandirmistir. 1938 yilinda Princeton’ in muzik fakiltesine katilan Babbit, 1942
yilinda Princeton ’in ilk ylksek lisans derecelerinden birini almistir. Babbit 1958 yilinda popdler bir dergi olan
High Fidelity’ de yayinlanan bir makalesi ile istemedigi bir tine kavusmustur. “Who Cares if You Listen” baglkli
makalesi ve igerigiyle tepki gormustir. Daha sonradan Babbit, bu basligi kendi izni oimadan editériin ekledigini
soyleyip duruma itiraz etse de pek bir faydasi olmamistir (Barkin 1980).

“Ikinci diinya savasl sirasinda Babbit, Princeton’da matematik 6gretmis ve Washington’da arastirmalar
yapmistir. Ayrica bu yillarda genigletiimis sericilik bigimini gelistirmistir. Ancak savastan hemen sonra
bélinmus bir muzikal yol izlemistir. Bir yandan soyut konser galismalarinda, titiz seri stilini kesfetmistir ve
“‘muhtesem yolculuk” ve “iyi yere dogru” (1949) film muzigini tamamlamistir. Babbit 1950’ lerde, zamaninin en
gelismis elektronik muzik enstrumani olan Mark Il synthesizer’ 1 gelistiren RCA tarafindan danigsman olarak ise
alinmistir. Mark I, 1959’ da Colombia-Princeton Elektronik Mizik Merkezinin en énemli pargasi olmustur.
Babbit, Vladimir Ussachevsky ve Otto Luening ile birlikte elektronik muzik merkezinin ilk direktorlerinden biri
olmustur. Babbit’ in en eski elektronik eserleri, “Compositions for Synthesizer (1961)”, ve “Ensemble for
Synthesizer” olarak belirtiimistir (Kozinn,2011). Babbit, synthesizer calgisini icracilarin fiziksel
sinirlamalarindan bir kurtulug olarak gérmustir. “ileri mizigi” anlamanin ve icra etmenin altyapi ve caba
gerektirdigini dne sirerken, kendi mizigini Johannes Brahms’ tan, Arnold Schonberg ve Anton Webern’ e
kadar uzanan bir gelenede ait olarak gérmustur (Lotha, 2019).

Milton Babbit hem besteleri, verdigi konferanslari ve yazilariyla 12 ses muziginin savunucusu olmustur.
“Babbitt ayni zamanda caz muzigi yetenegiyle Unlenmistir. Yapitlarinin kimi sadece elektronik ortamda
bestelenmistir. Bazi eserlerinde ise hem akustik calgilari hem elektronik ortami bir arada duyurur. Philomel
(1961) adli galismasi soprano ve teybe alinip elektronik stiidyoda degistirilmis bir soprano sesinin esligi icin
yazilmistir” (Morris 1997). Yalniz akustik galgilar igin de yapitlari olan Babbitt, 1980’lerden sonra elektronik
ortamda daha az yer verilmistir. 2006 tarihli en son galismasi “Keman ve Piyano igin Bir Encore” bashigini
tasimaktadir. “Babbitt, cogu kisi tarafindan sasirtici derecede zor mizik yazan, olaganustl zekaya sahip bir
besteci olarak goriilse de onu taniyanlar i¢in, ayni zamanda, kendi bestelerine en az ilgi duyanlar da dahil
olmak lizere, herkesle sohbet etmekten zevk alan, olaganistii sosyal bir kisilige sahiptir” (ilyasoglu, 2013, s.
267).
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1.1 Milton Babbit’in Eserleri

Milton Babbit'in besteleri, genclik, orta yaslar ve yetiskinlik olmak Uizere (i¢ baslikta toplanmistir. ilgili eserler
bestelendigi yillara gére Tablo 1’de yer almaktadir. (Mead,1994)

Tablo 1. Milton Babbit'in Eserler Listesi

Milton Babbit’ in Eseleri (Genglik)

1935 Generatrix For Orchestra 1946 Fabulous Voyage (Musical Libretto)

1939-41  String Trio 1946 Three Theatrical Songs For Voice and Piano
1940 Composition For String Orch. 1954 String Quartet No.2

1941 Symphony 1954 Vision and Prayer for Soprano and Piano
1941 Music For The Mass | 1955 Two Sonnets For Baritone, Clarinet, Viola and

| <
1942 NiactorTra e Cello, Two Poems of Gerard Manley Hopkins

1946 Fabulous Voyage 1956 Duet for Piano
1947 Three Compositions For Piano 1956 Semi-Simple Variations For Piano
1948 Compsition For Four Instruments 1957 All set for jazz ensemble (Alto Saxophone, Tenor

Saxophone, Trumpet, Trombone, Contrabass,

B SUlEQUaEtot Piano, Vibraphone, and Percussion)

1948 Composition for Twelve Instruments 1957 Partitions For Piano

1949 Into The Good Ground Film Music 1960 Composition for Tenor and Six Instruments
1950 Composition For Viola and Piano 1960 Compositions For Tenor and Six Instruments
1951 The Widows' s Lamentin Springtime 1960 Sounds and Words for sopranoand Piano

1953 Woodwind Quartet

Milton Babbit’ in Eseleri (Orta Yaslar)

1961 Composition For Synthesizer 1972 Tableauxfor piano

1961 Vision and Prayer for Soprano and synthesized 1974 Arie da Capo for five instrumentalists
tape;settingataposmbyiDylanTliomas 1975 Reflections for Piano and Synthesized Tape

1964 Philomel for soprano, recorded soprano, 1975 Phonemena for soprano and Synthesized Tape
synthesized tape, setting of a poem by John 1976 Concerti For Violin, small, Orchestra, Synthesized ,
Hollander tape

1964 Ensembles for Synthesizer

1965 Relatal for Orchestra 1977 A Solo Requiem for soprano and two pianos

1966 Post-Partitions for Piano 1977 Minute Waltz (or 3/4 + 1/8) for piano

1966 Sextets for Violinand Piano 1977 Playing for time for Piano

1967 Correspondences for String Orchestra and Synth 1978 My ends Are My Beginnings for solo clarinet

1968 Relata ll for Orchestra 1978 My Complements to Roger for

1968-69  Four CanonsFor SA L

1969 Phonemena for soprano and Piano 1978 More Phonemena for twelve-part chorus

1970 String Quartet No. 3 1979 An Elizabethan Sexette for six-part women’s

1970 String Quartet No. 4 Lo

1968-71 Occasional Variations for Synthesized Tape 1979 Images for saxophonist and synthesized tape

1979 Paraphrases for ten instrumentalists 1994 Triad for viola, clarinet and piano

1980 Dual for gello and piano 1994 Tutte le corde for piano

1981 Ars Combinatoria for small Orchestra 1994 Arrivals and Departures for two violins

1981 Don for four-hand piano 1995 Manifold Music for Organ

1982 String Quartet No. 5 1995 Quartet for piano and string trio

1982 Melismata for solo violin 1996 Quintet for clarinetand string quartet

1982 About time for piano 1996 Danci for solo guitar

1983 Canonical Form For Piano 1998 Piano Concerto No. 2

1983 Groupwise for flautist and four instruments 1998 The Old Order Changeth for Piano

1984 It Takes Twelve to Tango For piano 1999 Composition for One Instrument for celesta

1984 Sheer Pluck (Compositions for guitar) 1999 Allegro Penseroso for Piano

1985 Concerto for pianoand orchestra 2000 Pantuns for soprano and piano

1985 Lagniappe for piano 2001 A lifetime or So for tenor and Piano

1988 Beaten Paths for Boy£s Choir 2002 A Gloss on Round Midnight for piano

1989 Consortini for five players 2005-6 More Melismata for solo cello

1990 Soli e duettinifor violinand viola 2006 An Encore for violin & Piano
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2- Yontem

Bu arastirma da Milton Babbit’ in On iki ton besteleme teknidi kullandigi “Three Compositions for Piano (1947)",
icerik analizi yontemiyle eserin on iki ton teknidi igerisinde kullanilan diziler ile birlikte bu dizilerin eser
icerisindeki dagilimlarinin incelenmesine yénelik galisma yapilmistir. Bu ¢calismada eserin prime dizisi tespit
edilmis, eserin bestelenmesinde kullanilan teknik incelenip ortaya ¢ikariimistir. Dizilerin gesitli varyasyonlari
matris tablolari ile elde edilmis ve eser iginde dizinin ve sistemin genel kullanimi saptanmistir.

3- Bulgular ve Yorum

Bu bolimde arastirmanin konusuna yonelik veriler ve bu verilerin eser igerisinde yer aldigi mizikal ifadelerle
iligkili yorumlar bulunmaktadir.

3.1-Milton Babbit’ in “Three Composition for Piano (1947)” Analiz

1947 yilinda bestelenen eser (¢ ayri bélimden olusmaktadir. Bu galismada eserin ilk b6limu incelenmektedir.
Sekil 3'te eserin ilk Ug Olglsl gorilmektedir. Prime dizisinin tespit edilmesi igin birgcok farkli varyasyon
uygulanmistir. Her varyasyon igin ayri matris tablosu ile degerlendirdikten sonra dogru sonuca ulasiimistir.

Sekil 3. Milton Babbit’ in “Three Composition for Piano (1947) Notasyon 6rnegi

Three Compositions for Piano

I MILTON BABBIT
1947
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Sekil 3’te eserin ilk U¢ dlgust sunulmaktadir. Babbit’ in kullandidi on iki ton dizisi, eserin ilk sesi olan Bb ile
baslamig, ikinci élglstnde ki E sesi ile son bulmustur. Kullanilan bu siralamanin belirlenmesi ile eserin diger
oOlculerinde kullanilan on iki ton dizisi belirlenmisgtir.

Sekil 4. Milton Babbit’ in “Three Composition for Piano (1947)” Eserin de tespit edilen Prime dizi sirasi
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Sekil 5. Milton Babbit’ in “Three Composition for Piano (1947)” Eserin de tespit edilen Prime, Retrogard,
Inversion ve Retrogarde Inversion dizi sirasi
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Analizin uygulanmasi igin prime dizisi Gzerinden gesitli varyasyonlari kullanarak olusturulmustur. Olusturulan
bu matris ile elde edilen dizilerin eser igerisindeki dagilimlari tespit edilmistir. eserin ilk on iki sesi belirtilmistir.
On iki ton analizlerinde seslerin numaralandirilmasinda gesitli yontemler uygulanmaktadir; dizide kullanilan
ilk ve son ses “1-12" sayilar ile numaralandirilabilir, dizide kullanilan sesler “C” sesi “0” kabul edilerek “0-
11" arasinda kromatik sirayla numaralandirilabilir ve dizide kullanilan ilk ses “0” kabul edilip ilk sese gore
kromatik “0-11" arasinda numaralandirilabilir. Bu calismada dizi "G” sesi ile baslamistir. Bu nedenle “"G”

sesi "0” kabul edilerek kromatik siralama ile "0-11” arasinda numaralandiriimistir.

Tablo 2. “Three Composition for Piano” eserinde kullanilan dizi ve matris olusumu.
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18



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART /1JCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 10 No/Sayi: 2 (2024) 13-27

Tablo 1. ‘de Prime, Retrogarde, Inversion ve Retrogarde dizileri kullanilarak 12x12 matris olusturulmustur. Bu
sayede eser i¢indeki dizi varyasyonlarinin dagihmi tespit edilmistir.

Sekil 6. Milton Babbit’ in “Three Composition for Piano (1947)” eserinin ilk 3 6lgiisiinden alinan kesit.
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Sekil 6. da goruldiugu gibi PO(Prime) dizisi fa anahtarinda Bb ile baslayip E notasiyla son bulan dizilimdir. On
iki ton sisteminde ilk 12 sesin ilk dl¢ide duyulmasi aliskanhdinin degistigi bir teknikle yazilan eserin planlanan
farklihkta ilk 6lgt yerine ilk melodi Gizerine islenen bir varyasyon dizinin sag el ve sol lizerinde dagitildidi tespit
edilmigtir. PO ve P6 ile olusturuldugu duislnllen ilk 2 Olglide melodiler planh bir sekilde birbirinden
ayrilmaktadir.

Ayni zamanda eserin dinamikler Gzerinde de planli bir kullanim oldugu tespit edilmistir. “mezzopiano” dinamigi
ile “prime” dizileri, “piano” dinamigi ile “retrogarde inversion” dizileri “mezzo forte” dinamigi ile “retrogarde”
dizileri “forte” dinamigi ile “inversion” dizilerinin kullanildigi tespit edilmistir. Bu durum eserin timunde devam
etmektedir. Bu galisma on iki ton miziginin farkh bir derinlikle sunulmasini saglamaktadir. Planh diziler ile
yapilan bu mizigin planh dinamiklerle kullaniimasi esere kullanilan diziler Gzerinde yeni bir hatirlatma sifresi
gibi islenmigtir.

Eser form olarak incelendiginde “A-B-Al" formu kullanildidi tespit edilmistir. Oldukga kisa bir alani kapsayan
“1-8” oOlgller arasi “A” Bolmesi “9-48” dlcller arasi “B” Bolmesi ve “49-56" Olgliler arasi “A” bolmesi olarak
tespit edilmistir. Bu bdlmelerin ilki A bélmesi bestecinin dikey ¢oksesliligi kullanmadigi bélme olarak tespit
edilmigtir. Daha ¢ok melodilerle yatay coksesliligi kullandidi A bdlmesinin tersine B bdimesinde akorlar daha
gergin bir his olusturmakta ve yeni bir bélmenin basladigini oldukga sert bir dilde vurgulamaktadir. Dizilerin
ses siralamasina goére numaralandirilan inceleme Sekil 7,8,9,10 ve 11'de belirtilmistir.
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Sekil 7. “Three Composition for Piano (1947)” 1. Sayfa
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Sekil 8. “Three Composition for Piano (1947)” 2. Sayfa

21



Acikg6z & Akin Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Sekil 9. “Three Composition for Piano (1947)” 3. Sayfa
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Sekil 10. “Three Composition for Piano (1947)” 4. Sayfa
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Sekil 11. “Three Composition for Piano (1947)” 5. Sayfa
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4. Sonug

Eser icerisinde kullanilan diziler incelendiginde PO ile birlikte 6 farkh dizi kullanildidi tespit edilmistir. Bu diziler;
“Prime 07, “Prime 6", “Retrogarde 0”, “Retrogarde 6” olmak Uzere bir grupta toplanmistir. Diger grupta ise
“Inversion 17, “Inversion 7”7, “Retrogarde Inversion 1”, “Retrogarde Inversion 7” dizileri toplanmistir. “0-6” ve
“1-7” iligkisi ile dizilerin retrogarde dizilimlerine vurgu yapilmaktadir. Bu dizilerin kullanimlari Tablo 3’te

belirtiimektedir.

Tablo 3. Eser igerisinde kullanilan dizilerin dagilimlari

Dizi (n) Dizi (n)

PO ++++++++++ (10) RO bttt (1)
P6 bbb+ (12) R6 +H+++++++++ (11)
11 ot (11) RI1 ++++H+++++4+ (10)

17 +Httttt++ (10) RI7 HHtHtttHt++ (12)

Tablo 2’de belirtilen dagilimlara goére 22 prime dizisi 21 inversion dizisi 22 retrogarde dizisi ve 22 retrogarde
inversion dizisi kullaniimaktadir. Bu durum belirli bir diizen olmadigini géstermektedir. Ancak eser icerisinde
dort baslikta toplanan tim dizi tirlerinin eser igcinde yer aldigi agiga ¢ikmaktadir. Bestecinin eseri belirledigi
dort farkli dizi ve bu dizilerin retrogarde dizisiyle olusturdugu tespit edilmistir. Ylzdelik oranlara gore yapilan
analizlerde ise Prime, Retrogarde ve Retrogarde inversion dizileri eser igerisinde ortalama %25,29’luk bir orani
kapsamaktayken Inversion dizileri ortalama %24,14’lUk bir alani kapsamaktadir.

Satun Grafigi

22

22

21

21

20
Prime Retrogarde Inversion Retrogarde Inversion

Grafik 1. Dizi turlerinin eser genelinde kullanimi
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Grafik 2. Dizi tirlerinin eser geneline oranla yuzdelik grafigi

Eserin genel 6zellikleri;

e Eser on iki ton sisteminin genel kullanimi aksine, 12 ses ilk dI¢u igerisinde dedgil ilk melodi igerisinde
iki 6lciye yayillmistir.

e Eseron iki ton sisteminin genel kullanim tarzinda PO dizisi ile baglamaktadir. Ancak t¢ bélmeli eserde
bu yapilastirilarak “A”, “B” ve “Al” bélmelerinde de ayni sekilde PO dizisi ile bagladii tespit edilmistir.

e A bolmesinde eseri olusturan dizilerin tim{ yer almistir ve farkli kesistirmeler ile “B” bélmesinde de
ayni diziler kullaniimigtir.

e Oldukga kisa olan “A” bélmeleri genel olarak yatay ¢okseslilikle bestelenmis ancak “B” bélmesinde
dikey cokseslilik kullaniimigtir.

e “Al” bolmesinin son iki dlglist “A” bélmesinin ilk iki dlglisiiniin retrogarde dizisi bir diger ifade ile yatay
aynalamasi ile sonlanmistir.

e Eserigerisinde yer alan dinamikler diziler ile kesistiriimis ve her diziye ait dinamikler belirlenmistir. Bu
durum planli dizi planh dinamik vurgusunu yaratmistir.

o Eserigerisindeki ritmik unsurlar sik sik tekrar etmis ancak dinamiklerde oldugu gibi diziler izerinde bir
anlam ifade etmemistir. Ancak bu tekrarlar motif vurgusunu eserde sikga ortaya gikarmistir.

On iki ton miziginin yaraticilarindan Arnold Schénberg ve Anton Webern ile belirli kurallar olusturulmus ve
glnimize kadar bu muzigi ulastirmayi basarmiglardir. Ancak Milton Babbitt bu mizige form Uzerinde olusan
dizi tekrarlari, belirlenen dizilerin dinamiklerle kesistiriimesi gibi yeni bakis agilari getirerek muzige farkh bir
derinlik kazandirmigtir. Modern ve postmodern dénemin yenilikleri ile karsimiza ¢ikan ve atonal muizik olarak
adlandirilan bu mizigin sistemli ve kuralli yapilari eserin dinamiklerine kadar islenmis planh hissiyatlari ile
gunimizde de hala gelisimini strdirmektedir.
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