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TURK MUSIKiSINDE MUSTEREK TAKSiM GELENEGI:
EROL DERAN VE AKA GUNDUZ KUTBAY’IN
SEGAH TAKSIiM ORNEGI

BAYRAKCIL Omer Faruk?

(074

Bu ¢aligmada gerek dini gerekse dindist masiki formlarinin igerisinde 6nemli bir yere sahip olan
taksim formunun bir tiirii olan miisterek taksim hakkinda bilgi verilmesi ve taksim formundaki
icralart pek ¢cok miizisyen i¢in 6rnek olan Kanuni Erol Deran ve Neyzen Aka Giindiiz Kutbay’in
Segah makamindaki miisterek taksimlerinin incelenmesi amaglanmistir. Miisterek taksim
formunun farkli 6rneklerine de yer verilen ¢alisma i¢in Erol Deran ve Aka Gilindiiz Kutbay’in
Segah miisterek taksimi notaya alinarak incelenmistir. Taksimdeki form ve makam anlayis1 lizerine
yapilan analizlerle miisterek taksimin icras1 hakkinda genel bir fikir elde edilmesi amaglanmaistir.
Gozlem, dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildig: nitel bir arastirma olan
caligmada genel tarama modeli kullanilmistir. Tiirk msikisi formlar: igerisinde taksimin yeri ve

tiirleri hakkinda bilgi verildikten sonra miisterek taksim konusu detaylandirilmis ve bu taksim
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tiirline ait baz1 6rnek icralar paylasilmistir. Erol Deran ve Aka Giindiiz Kutbay hakkinda kisa bir
biyografi verilmis ve Segah miisterek taksimin icra kaydina ait karekod verilmistir. Bu icra notaya
alimmig ve melodik climleler halinde form, makam, siire kullanimi gibi konular iizerinden
degerlendirmeler yapilmustir. Ilgili literatiir incelendiginde taksim ya da eser analizi gibi
caligmalarin yapildig1 ancak miisterek taksim 6zelinde bir ¢calisma yapilmadigi goriilmiistiir. Bu
yoniiyle ¢aligmanin bundan sonraki ¢aligmalara 1s1k tutacagi ve literatiire onemli bir katki sunacagi

diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk misikisi, taksim, miisterek taksim, Erol Deran, Aka Giindiiz Kutbay.

THE TRADITION OF RECIPROCAL TAKSIM IN TURKISH MUSIC:
THE EXAMPLE OF EROL DERAN AND AKA GUNDUZ KUTBAY’S

SEGAH TAKSIM
ABSTRACT

In this study, the aim is to give information about the reciprocal taksim, which is a type of the
taksim form, which has an important place in both religious and non-religious music forms, and to
examine the reciprocal taksims of Kanuni Erol Deran and Neyzen Aka Giindiiz Kutbay, whose
performances in the taksim form serve as examples for many musicians in the makam Segah. For
the study, which also includes different exambiples of the reciprocal taksim form, the Segah
reciprocal taksim of Erol Deran and Aka Giindiiz Kutbay was notated and analysed. By analysing
the form and makam understanding in the taksim, it was aimed to obtain a general idea about the
performance of the reciprocal taksim.

In the study, which is a qualitative research in which data collection methods such as observation
and document analysis were used, the general survey model was used. After giving information
about the place and types of taksim in Turkish music forms, the subject of reciprocal taksim was
elaborated and some sample performances of this type of taksim were shared. A brief biography
about Erol Deran and Aka Giindiiz Kutbay is given and a link to the performance recording of the
Segah reciprocal taksim is given. This performance was notated and evaluations were made on
issues such as form, makam and duration usage in melodic sentences. When the related literature

was examined, it was seen that studies such as taksim or work analyses were conducted, but no
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study was conducted specifically on the reciprocal taksim. In this respect, it is thought that the

study will shed light on future studies and make an important contribution to the literature.

Keywords: Turkish music, taksim, reciprocal taksim, Erol Deran, Aka Giindiiz Kutbay.

GIRIiS

Tirk musikisi formlart ¢esitli sekillerde tasnif edilmekle birlikte genellikle saz musikisi
(enstriimantal musiki) ve sozli masiki (vokal masikl) olmak tizere iki ana bashk altinda
toplanmaktadir. Saz misikisi formlarinin icerisinde taksim, pesrev, saz semai, medhal, longa, sirto,
oyun havasi, aranagme ve koda gibi formlar yer almaktadir. S6zlii mdsiki formlar1 ise dini ve din
dis1 (1adin?) olmak tiizere iki baslik altinda toplanmaktadir. S6zIii misikinin din dis1 formlarinin
arasinda kar, kar-1 natik, karce, beste, agir semai, yiirik semai, gazel, sarki, tiirkii, kdcekee gibi
formlar yer almaktadir. Dinl masiki fomlarin1 genel olarak enstriiman kullanilip
kullanilmamasindan dolay1 kendi igerisinde cami musikisi, tekke musikisi ve cami-tekke ortak
formlar1 olarak ti¢ baslik altinda siiflandirmak miimkiindiir. Cami musikisinin igerisinde; Kur’an-
1 Kerim tilaveti, ezan, kamet, sala, tekbir, salat-1 immiye, telbiye, cumhur miiezzinligi, mahfel
stirmesi, Cuma hutbesi ve giilbanki, tardiyye, teravih tertibi, temcid, miinacaat, tesbih, istigfar,
mevlid, muhammediye, ta’rif, feraciye, miraciye ve regaibiye formlari bulunmaktadir. Tekke
misikisi formlarini ise; ism-i celal, durak, mersiye, nefes, deyis, Mevlevi ayini, savt, salat-1
kemaliye, nevbe ve giilbank olarak siralamak miimkiindiir. Hem camide hem de tekkede icra

edilebilen ortak formlar da; na’t, kaside, tevsih, i1ahi ve sugul olarak siralanmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Calismada taksim formunun bir tiirii olan miisterek taksimin geg¢misten giiniimiize uygulanisi
hakkinda bilgi edinilmesi amacglanmistir. Ayn1 zamanda bu formun 6nemli icracilarindan olan
Kanuni Erol Deran ve Neyzen Aka Gilindiiz Kutbay’in Segah makamindaki icra kaydi tizerinden

yapilan analizle formun detayl bir sekilde anlagilmas1 amaglanmustir.

Arastirmanin Onemi
Miisterek taksim geleneginin zaman igerisindeki degisim siirecinin ortaya koyulmasi ve alanin en
iyi temsilcilerinden olan sanatgilar tarafindan yapilmis taksimin analizi ile miisterek taksim formu-
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nun anlasilmasi bakimindan bu ¢alisma 6nem arz etmektedir.

Smirhliklar
Bu caligma,;
- Tiirk saz misikisi formlarindan olan taksimin yalnizca miisterek taksim tiirii ile,
- Misterek taksim Orneklerinin fazlaligindan dolay1 icraciligi pek cok otorite tarafindan
kabul goren Erol Deran ve Aka Giindiiz Kutbay ile,
- Erol Deran ve Aka Gindiz Kutbay’in ¢ok kullanilan makamlardan olan Segah

makamindaki miisterek taksimleri ile sinirlandirilmastir.

YONTEM

Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
alg1 ve olaylarin dogal ortamda gergekei, biitlinciil bir sekilde ortaya koyuldugu ¢aligsma tiirii olarak
tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013: 45). Bu y0Oniiyle nitel bir arastirma olan ¢aligmada
genel tarama modeli kullanilmistir. Calisma icin Erol Deran ve Aka Giindiiz Kutbay’in Segah
makamindaki miisterek taksimi notaya alinmistir. Eserin icras1 Kalan Miizik Sirketi tarafindan
2012 yilinda youtube platformunda paylasilmis, ¢alismada bu paylasima erisimi saglayacak
karekoda yer verilmistir. Notaya alma iglemi i¢in Mus2 nota programi kullanilmig ve Arel-Ezgi-
Uzdilek nazari sistemi esas alinmigtir. Kayittaki icra mansur ahengi (5 ses)’dir ancak notaya
alinirken yerinde Segah makamu dizisi lizerinden yazilmigtir. Taksim gibi serbest icralarin notaya
aliminda icray1 birebir gosterebilmek miimkiin olmadigindan notaya alimirken sade bir yazim
kullanilmaya ¢aligilmig, ana hatlariyla analize imkéan saglayacak sekilde yazilmaya O6zen

gosterilmistir.

Tiirk Misikisinde Taksim

Arapca kokenli, bolmek, parcalamak anlamina gelen taksim kelimesinin bu forma adini vermesi
ile ilgili farkli gorlisler mevcuttur. Yaygin olan goriis; ¢esitli eserlerin yer aldigi bir akisin
igerisinde programi ikiye boldiigl i¢in taksim ad1 verildigi seklindedir. Ancak bu yaklagim taksim
tiirleri igerisinde yalnizca ara taksim igin gecerli olacagindan eksik kalmaktadir. Dr. Suphi Ezgi
ise usulsiiz olarak okunan gazel formunun taksimle benzerligine dikkat ¢cekerek kelimenin buradan

geldigine isaret etmistir (Ozalp, 1992: 8). Icra sekli itibariyla gazel, kaside, uzun hava gibi usulsiiz
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okunan masiki formlarina benzer olan taksimin diger formlardan ayrilan en 6nemli 6zelligi
sanat¢inin o anki ilhamui ile yani irticali bir icraya dayali olmasidir. Bir seye hazirlanmak anlamina
gelen Fransizca kokenli provis sdzctigiiniin zitt1 olan emprovize kelimesi de hazirlik yapmadan,
icinden geldigi gibi, anlaminda taksim icrasini ifade etmek i¢in zaman zaman kullanilmaktadir.
Caz miiziginin icrasinda daha ¢ok karsimiza ¢ikan bu kavram emprovize icranin bat1 miiziginde de
onemli bir yeri oldugunu gostermektedir. Bunun yaninda bati miizigi formlarindan kongertonun
icerisinde de taksim Orneklerini gormek miimkiindiir (Giirbiiz ve Bol, 2023: 2843). Ancak taksim
icraciligini yalnizca emprovize kelimesiyle iliskilendirmek yeterli degildir. Bestelenmis bir eseri
yorumculuk becerileri ve saz hakimiyeti ile birlestirerek icra eden sazende icin bu defa bestecilik
kabiliyetini de ortaya koymasi gerekmektedir. Bu bakimdan taksim icras1 diger biitiin saz ve sozli
miusiki icralarindan farkli olarak miizisyenin 6zgiin melodiler gelistirebilmesi, bu melodileri bir
kompozisyon kurgusu igerisinde sunabilmesini zorunlu kilar. Bu durum geleneksel masiki 6gretim
yontemimiz olan meskin 6nemini de ortaya koymaktadir. Behar’in da belirttigi gibi; mesk, yalnizca
teori, makam, usul, saz teknigi, tavir gibi konularin 6grenildigi bir egitim degil ayn1 zamanda
melodi dagarciginin da gelistirildigi bir ¢aligmadir (Behar, 2019: 19). Bu bakimdan mesk
yontemiyle yapilan egitimler, ¢esitli mesk ortamlarindan ya da konserlerden hatta ses kayitlari
araciligtyla yapilan dinlemelerden kazanilan repertuvarin taksim etme kabiliyetine sunacagi katki
cok biiyiiktiir. Erguner bu konunun 6nemini, “Eser icrasinda ve hele taksimlerdeki Tiirk miisikisi
tislubunu kegfetmenin dinlemekten baska yolu yoktur” cimlesiyle ifade etmistir (Erguner, 1986: 4).
Ozetlemek gerekirse, iyi bir taksim icrasi i¢in sazendenin sahip olmas1 gereken 6zellikler; makam
bilgisi, saz hakimiyeti ve kompozisyon (bestecilik) olarak siralanabilmektedir.

Gerek dini gerekse dindisi eserlerin yer aldigi misiki ortamlarinda taksim ¢ogunlukla dinleyiciyi
icra edilecek esere hazirlamak i¢in kullanilmaktadir. Bunun yaninda aranagme ya da basinda saz
parcalarinin olmadigi, sozlii eserlerin girisinde de solist ya da koronun dogru akordu tayin
edebilmesi i¢in taksime ihtiya¢ duyulur. Dini misiki formlarinin icerisinde de kaside, na’t gibi
serbest formlarin basinda ya da aralarinda taksim icra edilmektedir. Icerisinde farkli formlar:
barindiran Mevlevi ayininin icrasi sirasinda bas taksim, son taksim gibi isimlerle karsimiza
¢ikmaktadir. Kiyam Ism-i Celli icrasinda da zikir, kaside ve taksim icralarmin bir arada
uygulandigr goriilmektedir (Diizbasg, 2023:18).

Taksim icra edildigi yere gére farkli isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Ozkan (2006: 97), taksim

tiirlerini ii¢ baslik altina géstermistir:
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Giris taksimi (gosteri taksimi) Esere baglamadan 6nce eserin makamina ait seslere dinleyiciyi

hazirlamak amaciyla tek makamda yapilan taksimdir.

Ara taksim: Konser ya da faslin ortasinda yapilan ve farkli makam gegkilerinden sonra ilk

makama doniilen taksimdir.

Gecis taksimi: Baglanilan makamdan farkli bir makama gegilerek karar edilen taksimdir. Ayrica
cok fazla makam geckisi iceren taksimlere de fihrist taksim (natik taksim, taksim-i natik) adi
verilmektedir.

Ozalp’e gore ise taksim tiirleri sekiz baslik altinda toplanmaktadir:

Bas taksim: Mevlevi ayinlerinin ve saz eserlerinin basinda yapilan taksimdir.

Son taksim: Mevlevi ayinlerinin ve saz eserlerinin sonunda yapilan taksimdir.

Giris taksimi: Solo ve koro icralarin basinda yapilan taksimdir.

Ara taksim: Sozli eserlerden olusan bir repertuvarin arasinda genellikle tek makamda yapilan

taksimdir.

Gecis taksimi: Bir makamdan baska bir makama gecis esnasinda kulaklar1 alistirmak i¢in yapilan

taksimdir.

Olciilii (ritimli-eslikli) taksim: Eserin arasinda diger sazlarm tuttugu tempo esliginde yapilan

taksimdir.

Fihrist taksim: Taksim-i kiilli ad1 da verilen ve ¢ok fazla makam gosterdikten sonra basladigi

makamda karar veren taksimdir.
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Karisik taksim: Taksim-i muhtelit, karsilikli taksim, masiki sohbeti gibi isimler de verilen birden
fazla saz tarafindan yapilan taksimdir (Ozalp, 1992: 8-9).

Yavasca ise, yedi farkli taksim ¢esidi oldugunu belirtmektedir ve bunlari1 sdyle siralamistir; bas
taksim, son taksim, giris taksimi, ara taksim (ge¢is taksimi), ¢ifte telli taksim (ritimli-eslikli

taksim), fihrist taksim ve karsilikli taksimdir (Yavasga, 2002: 105).

Miisterek Taksim Gelenegi

Miisterek taksim, birden fazla icraci tarafindan karsilikli olarak yapilan taksimdir. Yukarida da
belirtildigi gibi misterek taksim yerine karsilikli taksim, karisik taksim, taksim-i muhtelit,
karsilikli taksim, misiki sohbeti gibi farkli isimlerin kullanildigi da goriilmektedir. Yavasca,
miisterek taksimin yalnizca sazlarla degil sazla sesin karsilikli da yapabildigine dikkat ¢ekmis ayni
zamanda icracilarin karsilikli olarak birbirlerine beklenmedik geckiler yaparak nazari ve pratik
alanlarda siirlarii zorladiklart bir atisma seklinde de olabildigini vurgulamistir. Bir mesk
ortaminda gerceklesen Kani Karaca (1930-2004) ve Cinugen Tanrikorur (1938-2000) un karsilikli

icralarina ait ses kaydi buna bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Sekil 1. Cinucen Tanrikorur ve Kani Karaca 'min karsilikly icralart.

Taksim formunun en 6nemli temsilcilerinden biri de Tanburi Cemil Bey (1873-1916)’dir. Gerek
besteleri gerekse icra teknigiyle bugiin bile pek ¢ok sazendenin yakindan takip ettigi Cemil Bey’in
taksimleri bu formun gelismesine 6nemli katkilar sunmustur. Cemil Bey’in giinlimiize ulagan
kayitlar1 arasinda yer alan donemin tanminmis hafizlarinin gazellerine eslik ettigi taksimler de
misterek taksim kayitlariin ilk 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanburi Cemil Bey’in
bagka sazlarla karsilikli yaptig1 bir taksim kaydina ulasilamamistir. Ayni1 doneme ait Ud1 Nevres
Bey, Tanburaci Osman Pehlivan, Serif Muhittin Targan, Arap Mehmet Efendi gibi saz
sanatcilarinin taksim kayitlarinda da sazlarin karsilikli icralarmin olmamasi miisterek taksim
anlayisinin o donemde daha cok ses ve sazin karsilikli icralart olarak uygulandigini
diistindiirmektedir. Bu degerlendirmeyi yaparken doneme ait sinirlt sayida ses kaydi oldugunu goéz

onilinde bulundurmak gerekmektedir.
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Sekil 2. Tanburi Cemil Bey ve Hafiz Yasar Bey'in karsilikli icralari.

Tanburi Cemil Bey’in tanburla eslik ettigi Sevkefza makamindaki gazel Dede Efendi’nin
besteledigi Yiiriikk Semai’nin giiftesidir. Dede Efendi’nin bu giifte i¢in Sevkefza makamini tercih
etmis olmasindan dolayr Cemil Bey ve Yasar Bey’inde bu makama bagli kalmis olmalar
muhtemeldir. icra sirasma bakildiginda Cemil Bey’in agisinin ardindan Yasar Bey’in iki misra
okudugu, ardindan tekrar Cemil Bey’in icrasi ve Yasar Bey’in diger iki misrayr meyan olarak
seslendirdigi goriilmektedir. Gazelin ardindan icra tekrar Cemil Bey ile karar ettirilmistir.

Bugiin miisterek taksimin daha ¢ok iki sazin karsilikli yaptig1 taksimi ifade etmek i¢in kullanildig:
goriilmektedir. Bu taksim bir makamda baglayip baska bir makamda karar eden bir gecis taksimi
olabildigi gibi farkli geckiler icerse de bagladig1 makamda karar veren bir taksim de olabilmektedir.
Icracilar éncesinde kendi aralarinda ana hatlariyla bir paylasim planlayabilirler. Taksim esnasinda
birbirlerini dikkatle takip ederek yapilan gecki ve melodilerde uyumlu ve birbirini tamamlayici
melodiler gelistirmeye ¢alisirlar. Taksimin meyan boliimlerinde karsilikli kisa melodilerle soru-
cevap seklinde yapilan uygulamalar da miisterek taksimde yaygin olarak kullanilmaktadir. Benzer
sekilde sazlardan birinin diiz seslerle digerinin melodilerine eslik etmesi de pek ¢ok miisterek
taksimde karsimiza ¢ikmaktadir. Erciimend Batanay (1927-2004) ve Haluk Recai (1912-1972)’nin
Refik Talat Alpman’m Hicaz Saz Semaisinin basinda yaptiklar1 tanbur-klasik kemenge taksimi

bugiin elimizde kaydi bulunan 6rneklerden biridir.

Sekil 3. Erciimend Batanay ve Haluk Recai’nin Hicaz Miisterek Taksimi.
Erol Deran Kimdir?
1937°de Ankara Polatli’da dogmustur. Babasi Burhaneddin Deran, annesi Bedahat Deran’dir.
Subay olan babasinin farkli gorev yerlerinde bulunmasi nedeniyle ilk ve orta &grenimine
Gaziantep’te basladiktan sonra Balikesir, Erzurum ve Canakkale’de devam etmis ve Istanbul’da

tamamlamigtir. 1957°de bugiinkii Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ni
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kazanmstir (Torun, 2023: 24). Tk masiki derslerini kanun, ud, keman ve tanbur ¢alan babasindan
alan Deran, Giizel Sanatlardaki egitimine devam ederken Istanbul Radyosunda kanun sanatcisi
olarak goreve baslamis alt1 yil burada calistiktan sonra Ankara Radyosuna ge¢mistir (Halili, 2013:
3). Istanbul Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari’nda da gérev yapan Erol Deran, akademik
kariyerinde profesorliik derecesine kadar yiikselmis, boliim baskanligi, anabilim dali baskanligi,
cesitli kurul iyelikleri gibi farkli idari gorevlerde bulunmustur. Taksimlerinde kurguladig:
kompozisyon, makam uygulamalari, kendine has tonu, sade ve anlasilir tavriyla pek ¢ok kanun
icracisinin Ornek aldig1 klasik tavrin en Onemli temsilcilerinden kabul edilmektedir. Halig

Universitesi Konservatuvari’nda ¢alismalarina devam etmektedir.

Aka Giindiiz Kutbay Kimdir?

Aka Giindiiz Kutbay 1934’de Istanbul’da dogmustur. Ogrenim hayatim ortaokul ikinci sinifta
birakarak kunduracida cirak olarak calismaya baglamistir. Bu yillarda masiki ¢alismalarina
baslamus, Uskiidar Misiki Cemiyetine giderek Emin Ongan’m talebesi olmustur (Gdgen, 2019: 2).
1960°da Istanbul Radyosu’na neyzen olarak girmis, koro sefligi yapmis, ITU Devlet
Konservatuvari’nda ney hocalig1 yapmistir (Ak, 2002: 223). Tiirk masikisi disinda bat1 misikisiyle
ilgilenmis, bat1 ses araliklarini kullanarak caldig1 ney ile caz orkestralarina eslik etmis ve cesitli
Avrupa tllkelerinde konserler vermistir. Calgi yapimciligiyla da ilgilenen Kutbay 27 Agustos
1979°da Istanbul’da vefat etmistir (Ozalp, 1986: 190).

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Segah Miisterek Taksime Ait Bulgular

Erol Deran’in kanun, Aka Gilindiiz Kutbay’in ney ile icra ettigi taksim mansur ahengi lizerinde
yapilmustir. Segah makaminin karar sesi olan segah perdesi bes ses asagiya gogiiriildiigiinden karar
sesi kaba dik hisar perdesi olarak kabul edilmistir. Icranin notasi yerinde segah dizisi iizerinden

gosterilmistir. Kalan miizik tarafindan yayinlanan icraya ait kayit agagida verilmistir.

Sekil 4. Erol Deran ve Aka Giindiiz Kutbay in Segdh Miisterek Taksimi.
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Nota 1. Birinci ney taksimi.

Ney taksimi uzun bir rast perdesi ile baglamis ardindan Segah makaminin yeden sesi olan kiirdi
perdesini kullanarak segah perdesinde kalis yapmustir. Ikinci satirda makamin giicliisii olan neva
perdesi vurgulanmis ve eksik segah beslisi sesleri iizerinde gezinilmistir. Ugiincii satir ve ayni
zamanda taksimin giris boliimiiniin {iglincii ciimlesi sayilabilecek boliimde neva perdesi
giiclendirilmistir. Neva-gerdaniye atlamasinin ardindan yine eksik segah beslisi sesleri ve yeden
perdesinin kullanildig1 sesler iizerinde dolasilmistir. Doérdiincti satirda rast-kiirdi perdeleri
kullanilarak yapilan carpmalarla karar hissi gii¢lendirilmis ve segah perdesinde tam kalis

yapilmistir. Miisterek taksimin bu bdliimii bir dakika stirmiistiir.

Nota 2. Birinci kanun boliimii.
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Kanun taksimi birinci ve ikinci satirda nim hicaz perdesini kullanarak Nisdbur ¢esnili benzer
ciimleler kullanarak rast perdesinde kalis yapmistir. Ugiincii satirda Nisabur ¢esnili diziye devam
ettigi, once nim hicaz perdesinde kisa bir kalis yaptiktan sonra neva perdesini rast perdesiyle
beraber gii¢lendirerek kaldig1 goriilmektedir. Ugiincii satir boyunca ney segah perdesini tutmustur.
Dordiincii satirin basinda rast, segah ve neva perdeleri lizerinden tiglii araliklar1 kullanmis ve rast
perdesine kiirdi yeden perdesini kullanarak inmistir. Bu esnada ney de rast perdesini tutarak eslik
etmistir. Daha sonra segdh-neva atlamasinin ardindan gerdaniye perdesinden baglayarak inici
melodilerle karar sesine gelindigi goriilmektedir. Uzunca ve oktavl seslerle giiglendirerek segah
perdesinde kalis yapilmistir. Segah evig atlamasinin ardindan nevada hicaz dizisi gésterilmis ve
segah perdesinde kalis yapilmistir. Bu sirada ney’in neva ve segah perdelerini tuttugu
goriilmektedir. Miisterek taksimin kanunla yapilan birinci boliimii elli iki saniyede tamamlanmistir

(01:01-01:53).
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Nota 3. Ikinci ney boliimi.
Miisterek taksimin {iglincli boliimii ney tarafindan yapilmistir. Kanun’un oOnceki boliimde
kullandig1 nim hicaz perdesini kullanarak neva perdesinde kalig yapmistir. Ardindan nim hicaz
perdesinde uzun bir asma kalis yapilmig ve rast perdesine Segahin yeden sesi olan kiirdi perdesi
kullanilarak rast perdesine inilmistir. Ikinci satirda ayni sesler kullanilarak rast ve neva perdeleri
iizerinde seyredilmis ve nim hicaz perdesinde kalinmistir. Segaha yakin makamlardan olan Miistear
makamu seslerinin kullanildigi bu bdliimde kanunun kalis yapilan sesler {izerinde neyi takip ettigi

goriilmektedir. Bu boliim otuz yedi saniye stirmiistiir (01:53-02:30).
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Nota 4. fkinci kanun béliimii.

Miisterek taksimin ikinci kanun boliimiinde Miistear makami devam etmektedir. Yogun sekilde
iicleme melodilerinin kullanildig1 bu béliimde Erol Deran’in iicleme melodilerde {iglemenin birinci
sesini susturarak (staccato) olarak c¢aldig1 goriilmektedir. Ilk iki satir boyunca neva perdesi odakli
melodiler gelistirilmistir. Uciincii satirda tekrar eden aceliteli melodiler kullanilmistir. Daha sonra
yogun sekilde tlicleme melodilerden olusan oktavli soru-cevap melodilerin tercih edildigi
goriilmektedir. Son climlede ise tremolo kullanilarak yapilan uzun seslerle segah perdesinde karar

edilmistir. Bu boliim elli bes saniye stirmiistiir (02:31-03:26).
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Nota 5. Usiincii ney béliimii.
Ney taksiminin {igilincii ve son bdliimiinde kanunun bir onceki boliimde kullandigi tiglemeli
melodileri tekrar ederek basladigi goriilmektedir. Bu boliime gelene kadar kullanilan Miistear
makamindan ¢ikilarak Segah dizisi sesleri lizerinde dolagilmis ve birinci satirda segah perdesinde
eksik segahli kalis yapilmis ve bu kalis melodisine kanunla karsilik verilmistir. ikinci satirda yegah
perdesine kadar inilerek burada ussak ¢esnili kalindig1 ve bu climlenin kanun ile tekrar edildigi
goriilmektedir. Neyin final ciimlelerini uzun sesler tutarak yaptigi {i¢iincii satirda kanun kalig

yapilan seslere ¢ift sesli tremololarla eslik etmistir. Bu boliim yaklasik bir dakikada tamamlanmigtir

(03:27-04:30).
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Nota 6. Ugiincii kanun final ciimlesi.

Kanunun segah sesleri tizerinde yaptig1 kisa final climlesi boyunca ney karar perdesini tutmus, bu

boliim on dort saniyede tamamlanmistir (04:31-04:45).
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Sekil 5. Miisterek Taksimde Siire Kullanima.

Erol Deran ve Aka Giindiiz Kutbay’in Segah taksim kaydi incelendiginde dort dakika kirk bes
saniyelik taksimde iki dakika otuz yedi saniyenin ney, iki dakikalik siirenin ise kanun tarafindan
icra edildigi goriilmektedir. Toplamda alt1 boliim olan taksimin birinci boliim icralar giris, ikinci
béliimler meyan seklinde kurgulanmistir. Uglincii béliimde ney tarafindan meyan ciimleleri bir siire
daha devam ettirilmis ancak sonunda final climlesi ile karar verilmis, kanun da kisa bir karar

melodisi ile karsilik vererek taksim tamamlanmustir.

SONUC VE ONERILER

Bu calisma i¢in Tiirk masikisi i¢erisinde taksim formunun yeri ve tiirleri incelenmis, bugiin daha
cok miisterek taksim olarak isimlendirilen formun ge¢miste farkli adlarla tanimlandigi
goriilmiistiir. Gegmisten giinlimiize isimlendirmedeki bu degisim ayn1 zamanda icra seklinde de
farkliliklar oldugunu bize gostermektedir. Ulasabildigimiz en eski saz kayitlarinda bugiin
anladigimiz sekilde iki ya da daha fazla sazin karsilikli yaptig1 taksim Orneklerinin olmamasi
miisterek taksim anlayisindaki degisikligi ortaya koymaktadir. Tanburi Cemil Bey, Yorgo
Bacanos, Udi Nevres Bey, Serif Muhittin Targan gibi donemin en Onemli saz sanat¢ilarinin
giinlimiize ulasan kayitlar igerisinde sazlarla karsilikli taksimlerin olmamasi ancak gazel, kaside
gibi serbest icralara yapilan eslik kayitlarinin varligi bu goriisii destekler niteliktedir.

Erol Deran ve Aka Gilindiiz Kutbay’in Segah miisterek taksimi makamsal agidan incelendiginde
taksimin biiyilik boliimiinde yeden sesi olan kiirdi perdesinin kullanildigi, evi¢ perdesi yerine ise
daha cok acem perdesi kullanilarak eksik Segah dizinin tercih edildigi goriilmiistiir. Meyan
boliimlerinde her iki icrasinin da nim hicaz perdesi kullanarak Miistear makami seslerinde

dolastiklar1 ve nota tartimlarindan da {igleme ve onaltilik nota kaliplarin1 kullandiklar tespit
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edilmistir. Bugiinkii miisterek taksim icralarinda siklikla karsimiza ¢ikan kisa soru-cevap
climlelerine bu taksimde de yer verildigi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda taksimin ikinci yarisindan
itibaren bir saz taksime devam ederken digerinin karar sesi ya da farkli sesler tizerinden eslik ettigi
tespit edilmistir. Son béliimde ise taksim ney tarafindan tamamlanmasina ragmen kanun tarafindan
kisa bir karar ciimlesi eklenmek suretiyle miisterek taksimin iki saz ile beraber karar ettirildigi
gorilmistir.

Tiirk masikisi formlarindan taksimin bir alt tiiri olan miisterek taksimin anlagilmasi i¢in Erol Deran
ve Aka Giindiiz Kutbay gibi icralariyla miasikimize 6nemli katkilar sunan sanat¢ilarin kayitlariin
dinlenilmesi, paylasilmasi ve analizlerinin yapildig1 bilimsel yayinlarin iiretilmesi bu ¢aligmanin
onerilerinden biridir. Calismanin bundan sonra yapilacak benzer ¢alismalara 1s1k tutarak ve tesvik

ederek literatiire nemli bir katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Turkish music forms are generally categorised under two main headings: instrumental music
(instrumental misiki) and vocal music (vocal misiki). Spoken music forms are categorised under
two headings: religious and non-religious (1adini). Taksim, which is the subject of the study, is
included in instrumental music forms and has some types within itself. There are different opinions
about the Arabic origin of the word taksim, which means to divide, to break up, giving its name to
this form. The common opinion is that it is called taksim because it divides the program into two
parts in a flow that includes various pieces. However, this approach is incomplete since it is valid
only for the intermediate taksim among the taksim types. The most important feature of the taksim,
which is similar to other musical forms such as ghazal, ode and long air in terms of its performance
style, is that it is based on the artist's inspiration at that moment, in other words, it is based on a
reactionary performance. The word improvise, which is the opposite of the French word provis,
which means to prepare for something, is sometimes used to express the performance of taksim in
the sense of being spontaneous, without preparation. However, it would be incomplete to associate
taksim performance only with the word improvisation. For the sazende, who performs a composed
work by combining it with his interpretation skills and instrumental mastery, this time he must also
demonstrate his compositional ability. In this respect, the performance of taksim, unlike all other
instrumental and spoken music performances, requires the musician to be able to develop original
melodies and present these melodies in a compositional structure. This undoubtedly reveals the

importance of mesk, our traditional music teaching method. In this respect, the contribution of the
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repertoire gained from the trainings made with the mesk method, from various mesk environments
or concerts, or even from listening through recordings, to the ability to perform taksim is very great.
For a good taksim performance, the instrumentalist must have skills such as makam knowledge,
instrumental mastery and composition (composing). We can list the types of taksim as follows:
Bas taksim: It is the taksim performed at the beginning of Mevlevi rituals and instrumental pieces.
Son taksim: It is the taksim performed at the end of Mevlevi rituals and instrumental pieces.
Introduction taksim: It is the taksim performed at the beginning of solo and choral performances.
Intermediate taksim: It is a taksim usually performed in a single makam between a repertoire of
spoken pieces.

Transition taksim: It is a taksim made to familiarise the ears during the transition from one makam
to another makam.

Measured (rhythm-accompanied) taksim: It is a taksim made in the middle of the piece
accompanied by the tempo kept by other instruments.

Fihrist taksim: It is also called taksim-i kiilli and it is a taksim that decides on the makam it started
with after showing too many makams.

Mixed taksim: Taksim-i muhtelit, reciprocal taksim, masiki sohbeti, etc., is a taksim performed by
more than one instrument.

For the reciprocal taksim discussed in this study, we can briefly say that it is a reciprocal taksim
performed by more than one performer. It is also seen that different names such as reciprocal
taksim, mixed taksim, taksim-i muhtelit, reciprocal taksim, misiki sohbeti are used instead of
reciprocal taksim. It is also seen that reciprocal taksim can be performed not only with instruments
but also with instruments and voice, and it can also be in the form of a quarrel in which the
performers push their limits in theoretical and practical fields by making unexpected transitions to
each other.

In this study, the taksim of kanun player Erol Deran and ney player Aka Giindiiz Kutbay in the
makam of segah was notated and analysed. When analysed in terms of makam, it was seen that the
curdi pitch, which is the yeden sound, was used in most of the taksim, and the incomplete segah
scale was preferred by using the acem pitch instead of the evig pitch. In the meyan sections, it was
determined that both performances used the nim hicaz pitch and wandered around the sounds of
the makam of miistear and used triplets and hexadecimal note patterns from the note scales. In the

last section, it was observed that the taksim was actually completed by the ney, but at the end, the
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kanun added a short decisive phrase at the end and ensured that the reciprocal taksim was
completed with both instruments.

In the study, which is a qualitative research using data collection methods such as observation and
document analysis, the general survey model was used. For the study, Erol Deran and Aka Giindiiz
Kutbay's reciprocal taksim in segah makam was notated. The performance of the work was shared
by Kalan Music Company on the youtube platform in 2012, and the study includes a QR code that
will provide access to this sharing. Mus2 notation programme was used for notation and the AEU
notation system was taken as a basis. The performance in the recording is in mansur harmony (5
voices), but when it was notated, it was written over the segdh makam scale in situ. Undoubtedly,
it is not possible to show the performance exactly in the notation of free performances such as
taksim. For this reason, a simple notation was tried to be used as much as possible during notation,
and care was taken to write in a way that would allow analysis with its main lines.

In this study, it is aimed to obtain information about the application of reciprocal taksim, which is
a type of taksim form, from the past to the present. At the same time, it is aimed to reveal the
understanding of reciprocal taksim by analysing the performance recordings of Kanuni Erol Deran
and Neyzen Aka Giindiiz Kutbay, who are important performers of this form, in Segdh makam.
This study is important in terms of revealing the change process of the reciprocal taksim tradition
over time and understanding the reciprocal taksim form by analysing the taksim made by the artists
who are the best representatives of this field.

This study is limited with only the reciprocal taksim type of taksim, which is one of the forms of
Turkish instrumental music, with Erol Deran and Aka Giindiiz Kutbay, who are accepted by many
authorities due to the abundance of reciprocal taksim examples, and with Erol Deran and Aka

Giindiiz Kutbay's reciprocal taksims in the makam Segah, which is one of the most used makams.
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