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TURK RESIM SANATI ve GELENEK

Giiltekin AKENGIN', Asuman AYPEK ARSLAN?

Ozet

Geleneksel kiiltiir, tim diinya sanatlarinda oldugu gibi Tiirk resim sanatinda da her donemde etkili
rol oynamaktadir. Ulkemizde 6zellikle taklide dayali bati resmi karsisinda ulusal bir sanat yaratma
cabasi ile yer almistir. Tiirkiye’de 1923 yilindan itibaren bir yandan evrenselligi yakalamaya
caligma diger yandan da ulusal sanati1 olusturma cabalari goriilmektedir. Tiirk sanatinda cagdaslasma
stirecinin baslangicindan itibaren gelenekten ve kiiltiirel dokudan yaralanma sanatcilarin resimlerinde
imgelenmistir. Resim sanatinda geleneksel etkilerin giincel sanatla olan baglar1 1950 sonrasinda bir
degisim yasamistir. Bu degisim; diinya sanatinda siiregler ve resim egitiminin evrensel boyutlara
taginmasi, sanatimizdaki zenginlik ve 6zglinliiklerin deger goérmesi geleneksel olanin sanatimiza
yansimasinin sonucunda ger¢eklesmistir. Diinya, kiiltiirel etkilesim i¢indedir. Gelismis medeniyetlerin
kiiltiirleri diger kiiltiirleri etkileyebilir. Gelenegin 6ziimsenmesi ge¢miste ortaya konan eserlerin
etkilerinin gelecege tasinmasinda 6nemlidir. Sanat¢1 ve elestirmenlerin tespitlerinde de yer aldigi
iizere, binlerce yildir devam eden ve bircok farkli gegmis medeniyetin izlerinin harmanlandigi
gelenegin sanatcilari etkilemesi olagandir. Arastirmada; geleneksel kiiltiir temalarinin resimlenmesi,
donemler ve sanat¢ilar acisindan ele alinmis ve 6nemi {lizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Geleneksel Kiiltiir, Gelenek

TURKISH PAINTING ART AND TRADITION?

Abstract

Traditional culture plays an important role in Turkish painting as well as in all world arts. In our
country, it especially took place with an effort to create a national art against Western art based on
imitation. In Turkey since 1923, it is seen that there are efforts not only to catch universality, but
also to try to create a national art. From the beginning of the process of modernization in Turkish art,
the use of tradition and cultural doctrine has been illustrated in the pictures of artists. The linkages
of traditional influences to contemporary art in painting have changed after 1950. This change
has happened thanks to moving the processes and painting education in the world art to universal
dimensions, to appreciating the richness and the originality of our art and by the result of traditional
reflection of our art. The world is culturally in a global unity and harmony. The cultures of developed
civilizations can influence other cultures. The assimilation of the tradition is important in bringing
the effects of the works revealed in the past to the future. As the artists and critics have pointed out,
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it is not usual that the tradition that has been going on for thousands of years and blended traces of
many different past civilizations influence artists. In this study; the illustration of traditional cultural
themes and its importance are emphasized in terms of the periods and artists.

Keywords: Painting, Traditional Culture, Tradition

Giris

Gelenek kiiltiirtin tiim kodlarini i¢inde barindiran ve bir arada tutan bir kavramdir. Gelenek, bize
tarihi hatirlatan, bellegimizin ayakta kalmasini saglayan bir olgudur. Tirk Dil Kurumu Tiirkce
sozliigiinde gelenek kavrami, “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalart dolayisiyla
saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiivel kalintilar, aliskanliklar, bilgi,
tore ve davramislar, anane, tradisyon.” seklinde tanimlanir (TDK).

Kiiltiir bir toplulugu olusturan bireylerin edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle
her tiirlii beceri ve aligkanliklardan olusan karmasik bir biitiindiir. Herhangi bir toplulugun olusturdugu
kiiltiir, tarihsel siirecte hem kendi i¢ dinamikleri hem de bagka kiiltiirlerle girdigi etkilesim nedeniyle
stirekli degisir ve doniisiir. Bir toplulugu olusturan insanlarin tutum, davranis ve duygularini tarihin
belli bir noktasinda somutlagtiran sanat etkinligi, kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biridir. Belli bir
donem ve cografyadaki diisiince yapisi, bilgi diizeyi ve toplumsal kosullart yansitir. Bu nedenle
sanat eserleri zamanin ruhunu anlamamiza yardimci olur.

Sanat da degisimlere paralel, ardil olarak gelisen donemlere girmistir. Oykiinmeciligin (mimesis) bir
¢Oziim dnermedigi yiizyilda, yasanilan diinyanin, bir biitiin olarak algilanip anlasilabilir, agiklanabilir
ya da anlamlandirilabilir oldugu inanc1 yitirilmistir. Soyutlama, indirgeme, yabancilastirma, agik
bicim, bos alan, sokiim, ¢6zililme, uyumsuz ve kaotik 6geler sanatin temelini olugturmustur. Sanat¢inin
diinyasi, kiiresellesmenin, hizla ilerleyen teknolojinin, bir tiirlii bitmeyen savaslarin yarattig1 bir
ortamda, eskiden oldugu gibi kendi gergekleriyle smirli kalmamustir (Ipsiroglu, 1996, s.62).

Gelenek, bir anlamda modernite ile girisilen bir ¢catisma gibidir. Bununla birlikte, modernin gelenegi
tiimden yok saydigimi diisiinmek de yanlis olacaktir. Tersine, modern, gelenegin belli bir bigimde
asilmasi iradesi ve siirecidir. Bu baglamda modern, geleneksel olana sirtint donmemis, onunla derin
ve kapsamli bir iliskiye girmistir. Fakat bu, modernin geleneksel olandan hareketle kendisini insa
ettigi anlamima da gelmez. Modern, geleneksel olanla belli bir déonem iginde belli bir ¢ergevede
yasanmis karsilikli etkilesimdir. Bu anlamda 20. yiizy1l hem estetik hem siyasal alanda bu yaklasimlari
ornekleyebilecek girisimlerle yiikliidiir (Kahraman, 2004, s.123). Tiirk resim sanatinda ise sanatgilar
zaman i¢inde gelenek ve modern arasinda, etkilesim i¢inde eserler tiretmislerdir.

Tiirk Resim Sanati ve Gelenek

Tiirklerin islam 6ncesi dénemde Orta Asya’da gelistirdikleri 6zgiin kiiltiirde Cin ve Hindistan gibi
komsu iilkelerin kiiltiirlerinden izler oldugu bilinmektedir. Tiirkler, Islamiyet’i kabul edip batiya
yoneldiklerinde Iran kiiltiiriiyle tanismuslar, giineybatiya ulastiklarinda ise Arap kiiltiiriiniin etkisi
altina girmislerdir. Orta Asya’dan getirilen 6z, Islamiyet’le birlikte farkli bir gériiniim kazanirken
yeni bir kiiltiir bileskesine ulasilmistir. Islam’in Erken ve Ortacag dénemlerinde dzellikle kiiltiir
alaninda birlestirici bir rolii bulunmaktadir. Bu nedenle Tiirk sanatin1 etnik bir temele oturtmak
mimkiin degildir. 1071°den itibaren Anadolu’da karsilasilan eski kiiltiirler ve Bizans medeniyeti
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bu degismeyi genisletmis, ona yeni boyutlar kazandirmistir. Tirkler Hagli seferleri sirasinda
Avrupalilarla karsilasmis, Rumeli’ye gecip Imparatorlugu kurduktan sonra ise onlarla yan yana
yasamaya baslamiglardir. Tiim bu karsilasmalar giinliik yasam aliskanliklarindan sanatsal formlara
kadar genis bir yelpazede Tiirk kiiltiiriinii etkilemis ve biiytik izler birakmugtir.

Batili resim kavraminin egitim diizeyinde ilk defa ele alinmasi, 1793 yilinda batili anlamda kurulan
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun *da baglamis; askeri okullardaki bu resim derslerini sivil okullardaki
resim dersleri izlemistir. Bu okullardan mezun olan, manzara ressamlar1 Bat1 tarzi resim anlayisinin
ilk drneklerini olusturmustur. 1883°te Bati’daki Gilizel Sanatlar Akademilerinin bir benzeri olarak
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur (Tansug, 1996, s.93). Tiirk resminin batililagsmasinda énemli
rolii olan bu okulun Avrupa’ya gonderdigi ve 1914 kusagi olarak bilinen 6grenciler, beraberlerinde
izlenimei bir resim anlayisini Tiirkiye’ye getirmislerdir (Berk ve Turani, 1981, s.154). 1929 yilinda
Cumhuriyet’in ilk sanat¢1 toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda
toplanmis olan ressamlar Tiirk resim sanatinin batililagmasi yolunda 6nemli adimlar atmistir. Amaci,
Avrupa’daki sanat ortamini Tiirkiye’ye getirmek olan bu birlik, bir nebze basarili olmustur.

Cumhuriyetin kurucu kadrolari, ¢ok sesli miizikle birlikte resim ve heykeli de inkilaplarin anlatilmasini
ve yayginlastirilmasini saglayacak, dolayisiyla zihni doniisiimii kolaylastiracak 6nemli bir arag
olarak gormektedir (Ayvazoglu, 2011, s.145). Bu nedenle Avrupa’ya gonderilen 6grenci kafilesine
geng sanatcilar da katilmislardir. Onlardan da Batili sanat formlarini 6grenerek yurda dondiiklerinde
Tirk kiiltiir-sanat yagamini doniistiirecek alt yapiyr olusturmalart beklenmektedir. 1923 yilindan
itibaren Avrupa’ya gonderilen ilk grupta Seref Akdik (1899-1971), Cevat Dereli (1900-1989), Ali
Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi (1900-1959), Mahmut Cuda (1904-1987) (1924), Refik
Epikman (1902-1974) Esref Uren (1897-1984), Turgut Zaim (1906-1974) ve Malik Aksel (1903-
1987); 1928’den sonra giden ikinci kusakta ise Nurullah Berk (1906-1982), Zeki Faik Izer (1905-
1988), Cemal Tollu (1899-1968), Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-1975) gibi sanatgilar bulunmaktadir
(Tansug, 1993, s.221). Miinih veya Paris’te aldiklar1 egitimden sonra yurda dénen bu sanat¢ilarin bir
kismi1 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi etrafinda toplanirken bir kismi1 da D Grubu’nu
kurmuslardir. Batili resim tekniklerini benimsemelerine ragmen farkli iislup arayislarina giren bu
sanatcilar, Cagdas Tiirk Resminin olusumuna 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

D Grubu, Tiirk resim sanatinin Bati resim sanatini geriden takibine son verdikten sonra Tiirk resim
sanat1 i¢in kimlik arayigina girmistir. 1934 yilindan sonra baslayan ve 1940 yilindan itibaren hizlanan
Anadolu insan1 ve onun sosyal yasantisina, rengine, desenine bir yaklasim séz konusu olmustur
(Ceken, 2004, s.65). D Grubu, Tiirk resim sanatinin ¢agdas akimlarla bir etkilesim iginde olmasi
gereginden hareketle sanatta en giincel olan1 yakalamis, boylece Tiirk resim sanatinin Bat1’y1 geriden
takibine son vermistir. Tiirk resim sanati, Bati1 resim sanatini taklit etmesiyle baglayan ilk yillardan
sonra, kaynagi folklorik dgeler ve geleneksel sanatlar olan bir kimlik arayigina girmistir.

1933’teki ilk sergisini Beyoglu’nda bir sapka magazasinda agmis olan D Grubu, acilan sergilerle
giderek taninmis ve genislemistir. 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1939°daki 7.
grup sergisinde Halil Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih Urall1 gruba katilmustur.
1941°deki 9. sergide ise Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid, Nusret Suman’in katilmasiyla
sayist 16’ya ylikselen grubun 1946’yilindaki sergisinde gruba, Zeki Kocamemi de katilmistir
(Tansug, 1996, s.89).

Tiirk plastik sanatlarinin baglica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan D Grubu, bu eksikligi
gidermeyi amaglamis ve yapitlarinda plastik endiseleri konunun 6niinde tutmuslardir (Indirkas, 2001,
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s.245). D Grubu’nun yenilik¢i hamlesindeki ana tema, ¢izgi ve plan ile anlayislarini yerlestirme olmus
bunu da teshir ettikleri resimler, konferanslar ve mecmualarda nesrettikleri makalelerle yaymaya
baslamiglardir (Arseven, 1967, s.56). Dergi ve gazetelerdeki sanat yazilari, sanat kiiltliriiniin oldugu
kadar, sanat literatiiriiniin olugturulmasinda da etkili olmustur. Ayrica canli ve hareketli bir sanat
hayatinin dogmasina yol acan D Grubu, sanat problemlerinin yakindan anlagilmasina da katkida
bulunmustur. Sanatin entelektiiel bir ugras oldugu goriisiinden yola ¢ikan grup iiyeleri, salt bu goris
cevresinde birlesmis, her tiir egilimi kendi yapisi igerisinde hosgoriiyle bagdastirmis ve tiirdesligi
gelismeye engel olarak gormiistiir (Ozsezgin, 1998, 5.87).

Ulusal kiiltiir yaratma ugrasist iginde, Tiirk resminde halk bilimsel 6gelerden yararlanan (Ceken,
2004, s.63) kisi olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nu 6nde gérmekteyiz. Eyiliboglu, folklorik kaynaktan
beslenerek ¢agdas resim olgulartyla uyum saglamistir (Ozsezgin, 1998, 5.93). Eyiiboglu; geleneksel
Tiirk sanatlarii kendi sanatinda ortaya koymakla kalmamis, 6grencilerine de benimsetmek igin
calismistir. Eyiiboglu, hat yazis1 veya kilim motiflerinden yola ¢ikarak tasarimlar hazirlamis, kirsal
nakis Orneklerini resmine mal etmeye c¢alisan asir1 ¢abalar i¢ine girmis, hali, heybe, cicim ve yiin
coraplardaki motifleri resmine sokmaya ¢alismustir (Indirkas, 2001, s.64). Tiirk geleneksel sanatlarinin
anlatim diliyle Tiirkiye’yi anlatan Turgut Zaim de (Ozsezgin, 1981, s.178), Tiirk minyatiir sanatini
yeniden yorumlayan bir anlayisla Bat1 sanatinin etkisini sanatinda en aza indirmistir. Turgut Zaim,
somut folklorik kaynaklarla beslenmis olmay1, ulusal nitelikli bir resim yaratmanin vazgecilmez
kosulu saymustir (Ozsezgin, 1981, 5.176). Sanatc1, Tiirk topragina ve insanina egilmekte, ulusal ve
yerel temalar1 igleyisinde eski minyatiirleri, hali resimlerini hatirlatan bir tislup uygulamistir (Berk,
1983, 5.94).

Resimlerde, Yoriiklerin yemek kiiltiirii, giysileri, bag baglama, ¢orap ve bel baglama bigimleri,
kislaklarindaki dokuma motifieri, giysilerdeki dokumalar ve giinliik yasamdan kesitler bulunmaktadir
(Ceken, 2004, s.63). Elif Naci’de, geleneksel Tiirk sanatlarinin etkileri birer 6ge olarak tabloya
girmistir. Tiirk sanatinda 6zellikle de eski yazilarin soyut miizikal karakterleri bakimindan, tabloya
uygulandiklarinda birer plastik eleman olarak kullanilabileceklerini gostermistir (Berk ve Turani,
1981, 5.69). Ressam, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde miidiirliigii esnasinda Tiirk hali, ¢ini, hat
sanati, tezhip, ebru, ¢anak ¢omlek sanatindan etkilenerek kompozisyonlar meydana getirmistir
(Tanaltay, 1997, s.126). Nurullah Berk, 1940°dan sonra ulusal nitelikli resme yonelmis, Tiirk hat
sanatinin ¢izgilerinden ve iki boyutlu Tiirk minyatiirin tasvir kaliplarindan yola ¢ikarak gorsel
semalara yonelmistir (Ozsezgin, 1981, s.121). Zeki Faik Izer hat yazismin aksiyonlarindan yola
cikarak calismalarinda tasarimlara yonelmistir (Pekpelvan, 1999, s.51). Sabri Berkel’in yaptigi
geometrik soyutlamalarindaki bicim ve diizenler ise Istanbul’daki cami kubbelerini hatirlatmaktadir.
Arif Bedii Kaptan (1906—1979) soyut diizenlemelerinde yerel ve folklorik temalar1 se¢mistir. Eren
Eyiiboglu’nun ¢alismalarinda, Bedri Rahmi’nin Anadolu sevdasindan etkilendigi goriiliirken, bigim
kaygilart hissedilen yapitlarinda ise yoresel temalar goriilmektedir (Baskan, 1991, s.134).

Sosyal yapidaki degisiklikler, bat1 diinyasinda gegerli olan tavir ve hareketlerin kitle iletisim araglari
sayesinde aninda izlenebilmesi sanatta bir¢ok yeniligin uygulanmasina ve kisisel ¢abalara dnemli
sanatgilarin yetistirmesine vesile olmustur.1950’lerin ressamlari soyut sanat ugraslarinda 6zellikle
Hat sanatinin kaligrafik 6zelliklerinden hareket eden ¢izgisel bir spontane yaklasimi denemisler
ve yenilenme sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yilizey sematizminin geometrik renk
planlart degerleri yoniinde ¢oziimler arastirmiglardir. Yiiksel Arslan, Erol Akyavas Burhan Dogancay,
Omer Ulug, Utku Varlik, Adnan Coker Burhan Uygur gibi kimi gelenekten, mimari forumlardan, kimi
figiirsel agirlikli degisik yorumlarla, kimi de soyut ¢aligmalartyla son donemlerde Tiirk resminde
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yerlerini almig sanatcilardir. Eski motif diizenlemelerinden esinlenen sanatcilar soyut anlayistaki
caligmalarin biiyiikk bir boliimiinde basariya ulagsmistir. Bu sanatgilarin ortak yanlarindan biri
ilkelcilikle ¢agdaslig bir arada yiiriitebilmeleridir. Tarihin alacali donemlerinden giiniimiize intikal
eden ¢esitli simgeler ve isaretlere yeni anlamlar ve plastik degerler kazandirmak Tiirk ressamlarinin
caligmalarinin temelinde duran ortak bir amagtir denilebilir. Bagka bir tartisma konusu ise, soyut
sanat yaparken nasil bir yol izlenmesidir. Kimi sanatgilar yerel ve ulusal geleneklerin doku ve bigim
kaliplarini kullanmaktan yana olurken, kimileri de bu yaklagimin Tiirk resmini taklit ve kisir dongii
igerisine sokacagi kanisindadir.

Bu dénemde sanatgilar, islam sanatinin 6gelerini de tarihsel nesneler olarak kullanmislar, yapitlarinin
icerigini, gelenek ve goreneklere gore degil (eskiyi iceren bellek), yeni 6grendikleri sanat anlayisina
gore (yeniyi, gelecek zamani igeren bellek) kurmuslar, eski olani simdiki zamanda temsil etmislerdir.
Tiirk sanat ortami ve sanatcilart goriiniirde, diinya ile ayn1 anda ‘soyut sanat’ ortamina eklemlenirken
bir yandan da ayrimli bir sanatsal katmanlasma i¢inde ‘benzesmez’ olani goriiniir kilmaya baglamistir.
Tiirk-Islam ge¢misinin yiikselise gecerek erken Cumhuriyet’in “fiitiirist’ isteklerine tercih edildigi bu
donemde, Islam kiiltiiriiniin olusturdugu gérsellik ‘soyut sanat’ anlayisiyla beslenerek kullanilmus,
geemis yasantilara dair 6zgilinliikler motif olarak secilmistir. Tiirk sanatgilar ithal ettikleri sanatsal
kaliplari, yerel/ulusal temalar ¢ercevesinde hat, kaligrafi, minyatiir, ¢ini, tezhip, nakis, hali, kilim vb.
soyut siisleme motifleri, ¢esitli folklorik elemanlar ile sentezleyerek kendi varliklarini ve kimliklerini
¢oziimlemeye galigmislardir. Ilerleyerek batili sanatg1 ile aymi diizlemde, onun gibi olmay1 isteyen
akademi anlayis1 yerine ulusal, yerel, folklorik ve bireysel tatlari da 6ne ¢ikaran, gcogulcu, karmasik,
kars1 duran bir sanatgi ¢esitliligi olugsmaya baglamistir.

Ote yandan sanatgilarin, tiim bu geleneksel kaliplar1 sanatlarma bir siis unsuru olarak, daha ¢ok
dekoratif diizeyde yansittigini sdylemek miimkiindiir. Sanatgilar, gegmisin sorgulanmasindan ziyade,
formlastirilmig imgelerin otantik bir unsur olarak kullanilmasini amaglamislardir (Yasa, 2004, s.97;
Calikoglu 2000214; Kogak, 1979, 5.136).

Diger taraftan sanat ortamindaki goriiniirlikleri 1950’lerin sonu ve 1960’11 yillarda baslamis olan
ve bu dénemde de iiretkenliklerini siirdiiren Adnan Coker, Omer Ulug, Ozdemir Altan, Devrim
Erbil, Burhan Dogangay vd. pek cok sanat¢inin yapitlarinda bellek/gelenek gibi kavramlari
sorunsallastirma, Anadolu/Bizans/Selguklu/Osmanli arkeolojisi yapma, tarihi ve kiiltiirel bellege/
geemise ait verileri degerlendirme cabalar1 dikkati ¢ceker. Bu sanatcilardan Adnan Coker, 1970’lerin
sonlarindan itibaren simetri ve dengenin gesitli agilimlari tizerine g¢esitlemeler yapmis, ozellikle
1980°’lerden sonra Osmanli-Selguklu-Bizans-Anadolu kiiltiiriinii birlestiren mistik ruhu en genis
boyutlar1 ile ifade etme deneylerine girismistir (Yasa, 2011 s.178). Omer Ulug, islam ve Osmanli
sanatinin canli, parlak renkleri ile biitiinsel ve dolaysiz, soyut anlatimindan etkilenmistir. Ulug’un
sanati giderek ikonografik bir anlam kazanmig, malzeme ve teknigi cesitlenmis, sanat¢i Anadolu
prehistoryasindan, klasik Yunan ve Bizans’a kadar pek ¢ok gonderme ve referanslar kullanmistir.
Ozdemir Altan, Anadolu mitolojisinden esinlenen; kdken, yapi ve mantigin rastlantisal bulusmasini
irdeleyen, maddenin molekiillerinin yapisi gibi bir anlamda genetik kodlar1 saklayan olusumlarla
ilgilenmistir (Yasa, 2011, s.181).

Devrim Erbil, 1960’lardan baslayarak minyatiiriin anlattim bi¢imlerinden yola ¢ikarak kent
goriiniimleri, 6zellikle Istanbul ve Bogaz goriiniimleri ile Anadolu kasabalari yapmistir. Sanatgiin
cizgisel ve soyutlamay1 one ¢ikaran, yilizey ve derinlik algisinda geleneksel resmetme anlayisini
yansitan, genellikle tek renkli bir altyapi lizerine olusturdugu resim yiizeyleri bir tiir dokuma etkisi
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yaratir. Burhan Dogangay, hayati boyunca diziler halinde ele aldig1 ‘duvar’lar temasi ile lilkenin/kentin
toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel kimligiyle ilgili iletilerin yansitildig: alanlarla ilgilenmis, bir
tiir arkeolojik kazi veya okuma pesinde iz slirmiistiir. Sanatginin, 1980’lerde yaptig1 dizilerinde ise
Islam kaligrafisine atifta bulundugu agik¢a goriiliir (Antmen, 2000, 5.231).

1980’li yillardan baslayarak Tiirkiye’de sanatgilar, gecmise, bugiine ve gelecege yaklagimlarinda
‘bellek’ kavramini sorunsallastirarak, Osmanli kiiltliriinii yeniden degerlendirmeyi istemislerdir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni olusturan katmanlar1 degisik boyutlarda irdeleyerek anilar, cagrisimlar,
bellek zorlamalart ile “6teki’ olmanin mantigini agiga ¢ikarma ¢abalari/denemeleri goriiliir. Donemin
Postmodern sdyleminin yarattig1 aym1 anda olma, hiyerarsiden arinma durumu, Tiirk sanat¢isinin
kimligini sorgulamasini gerekli kilmistir. Avrupa’nin modern Tiirkiye’ye 6nyargili bakisi, Tiirkiye’de
modern ve modern karsit1 kiimelesmeler ve uzlagmalar ile Tiirk aydininin kendi ge¢misi ile bugiinii
arasindaki hesaplagmasi, ‘bellek/gelenek/kimlik’ sorunsali olarak sanatsal boyuta taginmistir. Erol
Akyavas, Ergin Inan, Murat Morova gibi sanatcilar Osmanli ge¢misini bicim, doku ve anlam olarak
yeniden {iretmeyi denemisler; Islam sanatlari, el yazmalari, masallahlar ile daha organik bir bag
kurmaya ¢alisan mistik bir agilim getirmislerdir. Gelenekle kurduklar iligki, hat, minyatiir, tezhip
birikiminin yeniden tiretilmesi, gelenegin yeniden animsanmasi, tasavvufi ve dini konularin yeni bir
bakis acisiyla degerlendirilmesi/anlamlandirilmasi bigiminde gerceklesmistir (Yasa, 2004, s.102).

1970-1990 arasi ¢esitlilik icinde farklilasmalarin ortaya ¢iktigi, Dogu ile Bati’nin modern ile
gelenegin sorgulandigl, sanat ortaminda yol ayrimlarinin goriilmeye baslandigi, sanat¢ilarin bireysel
ifadelere yoneldikleri, anlatim dilinin ¢esitlendigi ¢ok dnemli bir gegis ve doniisiim donemi olmustur.
Bu donemde baskin, koktenci bati kiiltiiriiniin dikte ettigi tek yonlii “Modernizm™ yerine, genis bir
cografyada ve kiiltiirel ortamda, cogulcu, yaygin bir bir aradaligin 6nem kazandig1 goriiliir. Sanat¢ilar
Ozgiinliik ve kimlik sorunlari, kirsal kesimden ¢ok kent kiiltiirii ile degisen diinya karsisinda insanin
durumu, igsel sorunlar, tarih 6zellikle de Osmanli ve Islam diinyasinin diisiince bigimleriyle
ilgilenmislerdir. Diinya sanatinin yakindan izlendigi kosullar, Tiirkiye’deki resim etkinligine,
kavramsal nitelikte ¢abalarin yan1 sira Postmodern donem ¢ergevesine giren lislup ¢ogulculugunu da
getirmis bulunmaktadir.

Adnan Coker, Ozdemir Altan, Devrim Erbil, Omer Ulug, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Ali Teoman
Germaner gibi bu dénemde olgun yapitlar vermeye basglayan sanatgilar, resim alaninda boyanin,
heykel alaninda da tas, ahsap ve bronz gibi gelencksel malzemelerin olanaklarini yeni anlatim
bigimleri iginde denerken, Altan Giirman, Fiisun Onur, Cengiz Cekil, Nil Yalter, Sarkis, Stikrii Aysan,
Serhat Kiraz gibi sanat¢ilar yeni malzemeler, gorsel diller, araglar ve formlar kullanarak yerlestirme,
kavramsal sanat ve video sanatinin erken 6rneklerini vermislerdir.16 Bu sanatgilardan Serhat Kiraz,
sanatini bilim, felsefe, tarih ve mistisizm gibi kaynaklar ile beslemis ge¢mis kiiltiirlerle ve sanat
tarihiyle baglar kurmustur. Sanat¢1 yapitlarinda birey-diinya-evren iligkisine dair sorular sormus
6znel-nesnel karsitligiin yarattigi gerilimler, ortaklagsmalar ve dtekilestirmeleri sorunsallagtirmistir
(Erdemci, 2008, s.96; Germaner, 2008, s.258).

Sonu¢

Geleneksel kiiltiir, tiim diinya sanatlarinda oldugu gibi Tiirk resim sanatinda da her donemde etkili rol
oynamaktadir. Diinya, kiiltiirel olarak kiiresel birliktelik ve ahenk i¢indedir. Gelismis medeniyetlerin
kiltiirleri diger kiiltiirleri etkileyebilir. Gelenegin 6ziimsenmesi ge¢miste ortaya konan eserlerin
etkilerinin gelecege tasinmasinda dnemlidir. Sanat¢1 ve elestirmenlerin tespitlerinde de yer aldigi
iizere, binlerce yildir devam eden ve bir¢ok farkli ge¢mis medeniyetin izlerinin harmanlandigi
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gelenegin sanatcilar etkilemesi olagandir. Zaman zaman sanatcilar, Islam sanatinin 6gelerini de
tarihsel nesneler olarak kullanmislar, yapitlarinin igerigini, gelenek ve géreneklere gore degil, yeni
ogrendikleri sanat anlayisina gore kurmuslar, eski olani simdiki zamanda temsil etmislerdir. Tiirk
sanatgilart ithal ettikleri sanatsal kaliplari, yerel/ulusal temalar ¢ercevesinde hat, kaligrafi, minyatiir,
¢ini, tezhip, nakis, hali, kilim vb. soyut siisleme motifleri, ¢esitli folklorik elemanlar ile sentezleyerek
kendi varliklarin1 ve kimliklerini ¢dziimlemeye calismislardir. Ilerleyerek batili sanatgi ile ayni
diizlemde, onun gibi olmay1 isteyen akademi anlayisi yerine ulusal, yerel, folklorik ve bireysel tatlar
da 6ne ¢ikaran, ¢ogulcu, karmasik, karst duran bir sanatg1 gesitliligi olusmaya baslamistir. Sanatgilar,
geemisin sorgulanmasindan ziyade, formlastirilmig imgelerin otantik bir unsur olarak kullanilmasini
amaglamislardir.

Hemen her donemde, farkli bigimlerde de olsa ¢ogu sanat¢inin gelenekle iliski kurdugu goriiliir.
Ancak bu konuya farkli bakis acilarindan yaklasilmasi, diinyada oldugu gibi Tiirkiye sanat ortaminda
da sanatcilar gegmisle kurduklart iliskide gelenegi 6ne ¢ikarmislardir. Tiirk sanatgilari, evrensel sanat
gelenegi i¢indeki sorunlarla mesgul olmuslar, hem de tarihsel, arkeolojik ve toplumsal okumalar
yaparak tanik oldugu zamanla hesaplasma, kiilttirel kodlar1 ¢6zme ve insanlarin sahip oldugu farkli
kimlik katmanlarimi ayristirma yollart aramislardir. Gelenekle kurduklan iligki cesitli sekillerde
olsa da sanatlarinin merkezinde, Dogu Bati sorunsali/ikilemi/biresiminin bulundugunu sdylemek
miimkiinddir.
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