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TURK POP MUZIiGINDE KURDI MAKAMININ KULLANIMI UZERINE

BIiR INCELEME!
OZTURK, Goksal> AKCAY, Sevki Ozer®

OZ

Tiirk pop miizigi, Tiirkiye’de var olan rap, hip-hop, rock, arabesk gibi popiiler miizik tiirlerinden
biridir ve gilinliimiizde en ¢ok dinlenen tiirler arasindadir. Nihavend, hicaz gibi makamlarla birlikte
Tiirk pop miizigi icerisinde en ¢ok kullanilan makamlardan biri de kiirdi makamidir. Bu
aragtirmada kiirdi makaminin karakteristik 6zellikleri, Tiirk miizigindeki yeri ve giiniimiizde Tiirk
pop miizigindeki kullanim seklinin agiklanmasi amag¢lanmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin temel
amaci, kiirdi makaminin Tiirk pop miizigindeki kullanimlarinin uygulama agisindan ne tiir
farkliliklar ve benzerlikler barindirdiginin tespit edilmesidir.

Tiirk pop miiziginin, tarihsel gelisimi i¢inde miizikal olarak arabesk unsur ve motiflerin

kullanilmasi, bu siirecte kiirdi makaminin klasik Tiirk miizigi nazariyat kitaplarindaki tarifinden
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farkl1 sekilde nasil kullanildig1 gibi konular ele alinmistir. Aragtirmada betimsel tarama ve miizikal
analiz yontemleri kullanilmistir. Ayrica uygun Ornekleme yaklagimiyla Tiirk pop miizigi
repertuvarindan secilen 10 eser, dizi, gecki ve perde siklig1 gibi makamsal 6zellikleri agisindan
hem teorik hem de YouTube sitesinde yayimlanan resmi videolar1 {izerinden isitsel olarak analiz
edilmistir.

Yapilan analizler sonucunda, kiirdl makaminin Tiirk pop miiziginde kullaniminda Tiirk miizigi
nazariyatt bakimindan farkliliklarin yani sira, orkestrasyon ve tim1 bakimindan da farkliliklar
oldugu tespit edilmistir. Bu calismada incelenen sarkilara bakildiginda kiirdi makaminin klasik
Tirk miizigine kiyasla sadelestirildigi ve genellikle arabesk bir anlayisla kullanildig:

gbzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk miizigi, popiiler miizik, makamsal miizik, makam analizi, kiirdi
makamu.

AN EXAMINATION ON USING THE KURDi MODE IN TURKISH POP
MUSIC

ABSTRACT

Turkish pop music is one of the popular music genres in Turkey, alongside rap, hip-hop, rock, and
arabesque, and it remains among the most frequently listened-to genres today. Among the modes
used in Turkish pop music, alongside Nihavend and hicaz, the kiirdi mode is also commonly
employed. This study aims to explain the characteristic features of the kiirdi mode, its place in
Turkish music, and its use in contemporary Turkish pop music. The primary objective of this study
is to identify the similarities and differences in the application of the kiirdi mode within Turkish
pop music.

The study addresses topics such as the use of arabesque elements and motifs in the musical
evolution of Turkish pop music and how the kiirdi mode has been employed differently from its
description in classical Turkish music theory texts throughout this process. Descriptive analysis
and musical analysis methods were utilized in the study. Furthermore, through a purposive
sampling approach, ten pieces selected from the Turkish pop music repertoire were analyzed both
theoretically and aurally, focusing on modal features such as scales, modulations, and frequency

of notes, by examining official videos published on YouTube.
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As a result of these analyses, it was determined that, in addition to differences from the perspective
of Turkish music theory, the use of the kiirdi mode in Turkish pop music also exhibits variations
in terms of orchestration and timbre. Observations made in the analyzed songs indicate that the
kiirdi mode has been simplified compared to its classical Turkish music counterpart and is often

employed in an arabesque framework.

Keywords: Turkish music, popular music, magam music, magam analyze, kiirdi magam.
GIRiS

Kanto ile baglayan, 1960’11 yillarda aranje pop akimi ile devam eden Tiirk pop miizigi seriiveni
1970’11 ve 1980°1i yillarla birlikte arabesk miizigin etkisi altina girmistir. Makalenin kuramsal
cergevesinde bu siireg, arabeskin Tiirkiye’de ortaya cikisindan baglanarak ele alinmis olup,
bulgular béliimiinde kiirdi makaminin arastirma kapsaminda incelenen pop sarkilardaki kullanim

sekli ile agiklanmaya calisiimistir. S6z konusu durum tespiti, Tiirk pop miizigi ve arabesk miizik

arasindaki tinisal 6zelliklerin benzerligi ¢ercevesinde yapilmistir.

Pop Miizik Kavram ve Tiirkiye’de Pop Miizigin “Arabesklesmesi”

Popiiler, baslangicta Latince “popularis”ten tiireyerek “halka ait” anlamina gelen hukuksal ve
siyasal bir terimdir (Erol, 2009: 21). Buna karsin popiiler kelimesi giiniimiizde genellikle,
“miimkiin oldugunca genis bir kitle tarafindan biliniyor olma” anlaminda kullanilmaktadir.
Popiiler kiiltiir denince ise 6zii olmayan, bir gelenege yaslansa da gecici olan, kisa siiren ve bir giin
tilkenecek olan begenilerden s6z edildigi disiiniilebilir. Halbuki, gegici oldugu diisiiniilen bu
begeni kiiltlirleri, zamanla hayati kavrama, anlamlandirma yoniinde referansa doniisen bir dizi
sosyalizasyon pratigi haline gelebilir (Tekelioglu, 2006: 30). Bu anlamda popiiler kiiltiiriin toplum
icerisinde olumlu bir islevinin oldugu sdylenebilir. Nitekim popiiler olanm1 “alt, diisiik, bayag1”
olmakla bagdastiran yaklasim biiyiik ol¢iide terk edilmistir. Tekelioglu’na (2006) goére “Stuart
Hall’1n 6nciiliigiinde 1970’lerin sonunda baglayan Birmingham caligmalarinda ve son 20 y1l (1986-
2006 yillar arasi) icinde dallanip budaklanan kiiltiir ¢alismalarinda, ‘yiiksek kiiltiir/diisiik kiiltiir’
anlayis1 artik tamamen terk edilmistir.” (s.30). Bununla beraber popiiler kiiltiiriin Frankfurt Ekoli
tarafindan “kitle kiiltlirii” olarak ifade edildigi goriilmektedir. Buna gore ekonomik talep tarafindan
empoze edilen standartlarin zorla diisiiriilmesinin sonucu olan kitle kiiltiirii bayag:1 ve algak bir

kiiltiirdiir (Erol, 2009: 41). Erdogan’a (2001) gore “kitle kiiltiirii tekelci kapitalizmin hem mal hem
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de imajlar satisim1 yapan, uluslararasi pazarin degismelerine ve ihtiyaglarina gére bicimlenip
degisen, dnceden-yapilmis, dnceden kesilip bigilmis, paketlenip sunulmus bir kiiltiirdiir.” (s.12).
Bu baglamda Efe ve Sonsel’e (2019) gore “insanlar, begendikleri, sevdikleri ve yapmaktan keyif
aldiklar1 seylerin popiiler oldugunu diisiiniirken aslinda fark etmeden popiiler olan1 begenir, sever
ve yapmaktan keyif alirlar.” (s.977). Bu noktada Efe ve Sonsel, popiiler olanin halkin talebinin
yogunlugu dogrultusunda belirlenip belirlenmedigini sorgulamaktadir. Bagka bir deyisle popiiler
olani belirleyen seyin dinleyicinin miizikal begenisiyle baglantis1 irdelenmektedir.

Popiiler miizik de genellikle basitlik, standartlagsmis olma gibi ifadelerle iliskilendirilir. Bu anlamda
Adorno’nun goriisiine gore, popliler miizikte standartlagtirilmis sark tiirleri, sarkilarin kendileri ve
parcalar1 da dahil olmak iizere, tiim iirlin standartlagtirllmigtir (Akt., Kuyucu, 2016: 191). Adorno
poptler kiiltiiriin “uyutma” aract olma 6zelligini de vurgulamaktadir. Bu anlamda Tekelioglu'na
(2006) gore “popiiler kiiltiir yerine ‘kitle kiiltiirii’ ve ‘kiiltiir endiistrisi’ kavramlarini tercih eden bu
elitist bakis i¢in eglence ve tiiketim, kitleleri ideolojik olarak ‘uyutma’ pratigidir.” (s.19). Bu
yaklagima gore popiiler kiiltiiriin, dolayisiyla popiiler miizigin sorunu, eglendirme gibi bir 6zellige
sahip olmasidir ve popiiler miizigin {iretim siireci dinleyicinin begenisinin diginda gelisen bir siireci
ifade etmektedir. Bu ozelligi nedeniyle de ozellikle Frankfurt Okulu temsilcileri ve basta da
Adorno, popiiler miizigi standartlastirilmis yabancilasmis, bayagi ve/veya alt kiiltiir iirlinii olarak
tanimlarlar. Bu noktada sanat miizigi-popiiler miizik baglaminda “ciddi miizik” ve “hafif miizik”
kavramlariyla bu ayrismay1 vurgularlar (Giiven, 2022). Adorno’ya gore gercek kiiltiir -yiiksek
kiiltiir- insan1 6zgiirlestirip bireysellestirirken ve kiiltlir endiistrisine kars1 uyandirirken, popiiler
kiiltiir insanlar1 somiiriip, yabancilastirmakta ve onlar tercih hakki olmayan pasif tiiketiciler haline
getirmektedir (Akt., Birekul, 2015: 165). Ancak yiiksek kiiltiir ifadesiyle gonderme yapilan Bati
miizigi Uriinlerinin giiniimiizde kitap¢ilar, miizik marketler, TV, radyo ve ¢esitli sosyal medya
platformlarinda popiiler miizik iriinleriyle yan yana olusu gdz Oniine alinirsa bu yaklagimin
giincelligini biiytik dl¢ilide yitirdigi sdylenebilir.

Popiiler miizige yonelik yapilan ¢alismalara bakildiginda popiiler miizigin ¢ok genis bir dinleyici
kitlesine sahip oldugu goriilmektedir. Literatiirde Tiirkiye’de en ¢ok dinlenen tiirlerin pop, rap, rock
gibi miizik tiirleri oldugunu ortaya koyan ¢aligmalar bulunmaktadir (Birekul, 2015; Efe & Sonsel,
2019). Bu durumda popiiler miizigi objektif bir bakis agisiyla incelemek yerine standartlasma,
bayagilik veya alt kiiltiir olmakla 6zdeslestirmenin kolayci ve 6znel bir yaklasim oldugu

diistiniilebilir.
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Tiirkiye’deki popiiler miizik tiirlerinden biri de Tiirk pop miizigidir ve giiniimiiz Tiirk pop
miiziginde arabesk miizik motiflerinin yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir (Dilmener, 2014,
Kiiciikkaplan, 2016). Arabesk, Ahmet Say (2012) tarafindan “Orta Cag Arap sanati ve
mimarisinden esinlenerek Avrupa’da 6zellikle mimarlik, dekoratif sanatlar ve miizikte kullanilan
stislemeli stil” (s.36) olarak tanimlanmaktadir. Ancak Tiirk Dil Kurumu’na (TDK, 2022) gore
“Arap miizigini andiran, genellikle karamsarligi konu edinen bir miizik tiri” seklinde
tanimlanmaktadir. Arabeskin miizik 6zelindeki tanimi ise Orhan Gencebay’a gore, “Tiirk sanat
miizigi, Tiirk halk miizigi ve bunlara ek olarak da Bati tekniginin her tiirlii olanaklarina, ozgiir
sunumun eklenmesinden olusan bir miizik” (Akt., Gilingor, 1993: 21) seklindedir. Bu baglamda
Tohumcu’ya gore de (2012: 113) “Gencebay in baglama ve elektro baglama yaninda sitar, ud,
buzuki, obua gibi solo ¢algi vurgulamasi, Misir etkisi ile yayli ailesinin ve vurmali ¢algilar
toplulugunun baskin yapisi gibi bilesenleriyle arabesk miizigin serbest niteliginin meydana geldigi
goriilmektedir.” Ugur Kiigiikkaplan’a (2013) gore ise “tiimiiyle makamsal bir miizik olan Arabesk,
doku itibariyle heterofonik bir miizik tiiriidiir.” (s.188). Timur Selguk da arabeski “Tiirk sanat
miizigi ve Tiirk halk miiziginden etkilenen, Bati tarzi yapay motif ve tavirlar da katarak ¢cagdas bir
miizikal azgelismislik 6rnegi olarak iilkemizin ekonomik ve kiiltiirel tablosunu biiyiik bir ustalikla
sergileyen ritmik yapisiyla dinamizmden uzak, tekdiize bir miizik” (Akt., Glingor, 1993: 22) olarak
tanimlamaktadir. Selguk’un tanimina bakildiginda arabeskin miizikal yapisinin yani sira dinleyici
kitlesinin de “azgelismislik” ile Ozdeslestirildigi goriiliir. Bununla beraber arabesk miizik,
Batililagma dogrultusunda uygulanan Cumhuriyet miizik politikalar1 kapsamindaki birtakim
yasaklamalarin etkisiyle Tiirkiye’de ortaya ¢ikmus bir miizik tiiridiir. Ozdemir ve Besiroglu'na
(2009: 21) gore “Tiirk miiziginin radyoda yasaklanmast neticesinde halkin Arap miizigi yaymnlarini
aramaya baslamasi énemli etkenlerden biridir.” Ozbek’e (2013) gdre “1930’Iu yillarin sonundan
baglayarak Arap sarkilarinin popiiler olmasinin nedenlerinin basinda, Tiirkiye’de Tiirk miiziginin
egitim ve yayilma kosullarinin engellenmesi 6nemli bir yer tutarken, Arap sarki ve nagmelerinin
ozellikle 1940 ve 1950’li yillarin popiiler hissiyatina hitap eden bir niteliginin olmasi da
onemlidir.” (s.154). Arabesk miizigin ortaya ¢ikisinda Misir filmlerinin etkisi de biiytiiktiir. Misir
filmlerinin ¢ok ragbet gormesi neticesinde, bu filmlerin miiziklerinin Arapca sdylenmesi 1938
yilinda yasaklanmis ve ardindan Arapca olan bu sarkilara Tiirk¢e s6z yazilmaya baslanmistir

(Ozdemir, 2017: 384). Bu vesileyle de “film miizigi adaptasyonu” seklinde yeni bir sektdr meydana
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gelmistir. Bu dogrultuda giintimiizde Tiirkiye’de icra edilen pek ¢ok popiiler miizik tiirtinde arabesk
miizigin etkisi hissedilmektedir. Bunlardan biri de Tiirk pop miizigidir.

Tiirk pop miizigindeki etki 1970’11 yillardan itibaren baslayan ve hala devam etmekte olan genis
bir zaman araligini ifade etmektedir. Ajda Pekkan’in 1970°li yillarda seslendirdigi Dert Bende
Derman Sende ve yine ayni yillar igerisinde seslendirdigi Kaderimin Oyunu adli sarkilar arabesk
ile pop miizigin kaynasmaya basladigi en onemli 6rnekler olarak gosterilebilir (Kiigiikkaplan,
2016: 77). Pop sarkicilarinin arabesk sarkilar seslendirdigi 1970°’li ve 1980°li yillar Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur gibi arabesk sarkicilarinin albim tanitimlarin1 yapma amaciyla ¢ektikleri
filmlerle de ayn1 doneme tesadiif etmektedir. Bu baglamda bahsi gecen yillarda pop sarkicilarinin
arabesk sarkilar seslendirmesinin veya arabesk sound* igeren sarkilar iiretme gereksiniminin,
halkin bu miizige kars1 yogun bir ilgisi oldugu inancindan kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu durum
1980°li yillarda da Sezen Aksu ile devam etmistir. Sezen Aksu’nun Firuze adli albiimii bu noktada
onemlidir. Ancak s6z konusu albiimdeki arabesk anlayis pek olumlu karsilanmamistir (Dilmener,
2014). Dilmener’e (2014: 297) gore “Tirk popu elden gidiyor!” hassasiyeti i¢indeki elestirmenler
haksiz degildir. Sarkict (Sezen Aksu), “Ortiilii arabesk™ yapma yolunu se¢mistir. Ama igten ige
beklenen formiil de budur. Buradan da anlasilacagi iizere arabesk ile Tiirk popunun sentezi bilingli
bir sekilde gergeklestirilmis ve Amerika’da ortaya ¢ikan pop miizikten bagimsiz arabesk-pop
karisimi melez bir yap1 olusmustur. Dahasi Sezen Aksu’nun tercih ettigi arabesk-pop formdiil baska
sarkicilar tarafindan da benimsenmistir. Ancak Dilmener’in “Ortiilii arabesk” seklindeki tabiri
Sezen Aksu’'nun Sen Aglama alblimiiyle daha da ““asikar” hale gelmistir. 1980’li yillarda “halk
zevki”, “arabesk™ bir begeni c¢ercevesinde sekillenmektedir. Kiigiikkaplan’a (2016: 117) gore
birgok pop miizik sarkicisinin arabeske yoneldigi bu donemde Zerrin Ozer de ayni yolu
benimsemistir.

Ozetle, giiniimiizde var olan arabesk-pop anlayisinin temelleri 1970 ve 1980°li yillarda atilmustir.
Buna karsin Tiirk pop miiziginin 1990’11 yillarda, 1970 ve 1980°1i yillara kiyasla arabesk etkiden
gorece uzak bir anlayisa sahip oldugu sdylenebilir. Ancak bu durum 2000’11 yillarla birlikte etkisini

yitirmis ve Tiirk pop miizigi yeniden yogun bir arabesk etkiye maruz kalmistir. 2000’11 yillarda

4 Kelime anlami “ses” olan sound, uluslararasi literatiirden farkli olarak Tirkiye’de dzellikle piyasa miizisyenleri
arasinda bir miizik tiirinde bulunan tinisal 6zellikleri ve bir miizik tiiriinii bagka miizik tiiriine benzeterek ¢almak
anlaminda kullanilmaktadir. Bir bagka deyisle, bir miizikal tiiriin (musical genre) iiriinii olan bir sarkiy1 baska bir tiiriin
¢esitli miizikal unsurlariyla (calgilar, stil, armoni vb.) yeniden yorumlayarak (cover olarak da bilinen aktarim yoluyla)
aktarilan tlirlin iiriinii gibi icra etmek anlami tasiyan bir ifadedir.
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Tiirk pop miiziginin arabesk ile olan etkilesimi bazi arabesk albiim projeleriyle de per¢inlenmistir.
Bu albiimlerin ortak 6zelligi arabesk veya pop sarkilarin pop, funk, rock, arabesk seklindeki melez
bir miizikal yapi ile icra edilmesidir. Bunlarin yaninda pop ile arabesk arasindaki etkilesimin
giiclenmesinde medyanin etkisi de yadsinamaz. Aydar’a (2014) gore “anlik pop kiiltiirlinde tiretilen
mizik; klip, goriintii ve metaya dayali olup, geliskin kayit ve stiidyo olanaklari1 saglanmis ve
stratejik bir miizik sektorii olusmustur. Bu miizik sektdriinde star iiretme dogrultusunda pop star
yarigmalart yapilmistir.” (s.807). Bu anlamda cesitli kanallarda yayinlanan “Pop Star Alaturka”,
“O Ses Tiirkiye”, “Rising Star” ve “Akademi Tiirkiye” gibi yarigmalarin da etkili oldugu
diistintilebilir. Nitekim s6z konusu yarigmalardaki jiirilerin agirlikli olarak Orhan Gencebay, Ebru
Gilindes, Biilent Ersoy, Seda Sayan, Yildiz Tilbe gibi arabesk sarkicilardan olusmasi, ilgili
yarismalara katilan yarismacilarin vokal performansini dogrudan etkilemistir. Oyle ki yarismacilar,
ad1 gecen yarisma jiirilerine kendini begendirebilmek icin, esasinda arabeske uzak olan rock, pop
ve Tiirk halk miizigi eserlerini bile “arabesk” tavirla okuma gereksinimi icerisinde olduklari
yoniinde bir izlenim vermektedirler. Bu durumun neticesinde yarigmacilarin, “iyi” veya “giizel”
bir vokal performansinin arabesk motiflerle miimkiin olabilecegi seklinde bir algtya sahip olduklari
sdylenebilir. Bu durum galgi icralarina da yansimaktadir. Ilter Kurcala, Erding Senyaylar, Serhan
Yasdiman gibi profesyonellerin yani sira bircok amator gitaristin de icralarinda arabesk motifleri
gormek miimkiindiir. Benzer bir durum s6z gelimi kemenge icrasinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Karadeniz miizigi sarkicilari olan Resul Dindar, Ekin Uzunlar, Ayhan Alptekin, Unal Sofuoglu’nun
icralarinda arabesk etkileri gormek miimkiindiir ve benzer 6rnekler ¢cogaltilabilir. Bu 6rneklerden

hareketle Tiirkiye’deki hemen her miizik tarzinin arabeskten etkilenmis oldugu agik¢a sdylenebilir.

Amacg ve Onem

Bu arastirmada kiirdi makaminin karakteristik 6zellikleri, Tiirk miizigindeki yeri ve glinlimiizde
Tirk pop miizigindeki kullanim seklinin anlasilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda kiirdi
makaminin klasik Tiirk miizigi ve Tiirk pop miizigindeki kullanimlariin uygulama agisindan ne
tir farkliliklar barindirdiginin tespit edilmesiyle birlikte Tiirk pop miiziginin arabesk miizikle olan
miinasebetinin ortaya konmasi ¢alismanin temel amaclaridir. ilgili farkliliklar, literatiirden elde
edilen bilgilerin yan1 sira pop miizik tiirlinden segilen 6rnek eser incelemeleri yoluyla ortaya

koyulmaya c¢aligilmistir.
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YONTEM

Bu caligmada betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Betimsel arastirma; yasayanlarin, hali
hazirda var olanlari, yagsananlarin ne oldugunun betimlenip agiklanarak ortaya konulmasi olarak
ele alinabilir ve varligini siirdiiren olgular ele alinir (Sonmez & Alacapinar, 2021: 48). Arastirma
kapsaminda, kiirdi makaminin tarihsel siirecinin anlasilmasi noktasinda literatiir taramasina ek
olarak uygun 6rnekleme yaklagimiyla Tiirk pop miizigi repertuvarindan segilen 10 eser, hem dizi,
gecki ve perde sikligi gibi makamsal o6zellikleri agisindan teorik hem de YouTube sitesinde
yayimlanan resmi videolar1 lizerinden isitsel olarak analiz edilmistir. Uygun 0rnekleme yontemi
aragtirmacinin  kolayca ulasabilecegi bir Orneklemden verilerin toplanmasi olarak ifade
edilmektedir (Biiyiikoztiirk vd., 2018: 95). Makam analizinin nasil yapilmasi gerektigine yonelik
Karatas (2022: 80), “eserin makam analizi yapilirken hangi cesninin hangi perde iizerinde
yapildiginin saptanmasi s6z konusu analiz tiirliniin en 6nemli kismidir” demektedir. Bu arastirmada
kiirdi makaminin ve incelenmek iizere secilen 10 eserin belirlenmesinde, arastirmacilarin ayni
zamanda aktif canli miizik yapan ve pop miizik icra eden miizisyenler olmalarinin da etkisiyle kiirdi
makaminin en sik kullanilan makam oldugunun gozlemlenmesi ve segilen eserlerin de kiirdi
makam dizini kullandiklarinin tespit edilmis olmasi belirleyici olmustur. Bu baglamda yapilan
tespit katilime1 gozlem neticesinde gergeklestirilmistir denilebilir. Arastirma kapsaminda secilen

eserlere iligkin bilgiler Tablo 1°de verilmistir.

Eser Adi Besteci S6z Yazari ?;rsitﬁ lendigi Seslendiren/Yorumcu
Aciy1 Sevmek Olur mu?  Cihan Giigli Cihan Giigli 2013 Mehmet Erdem
Beyaz Skandalim Emircan Igrek Emircan Igrek 2018 Emircan Igrek

Bizim Sarkimiz Tugay Oren Tugay Oren 2008 Ferhat Goger
Icimden Gelmiyor Artik  Bilal Sonses Bilal Sonses 2019 Bilal Sonses & Bengii
[stanbul Istanbul Olalt Sezen Aksu Sezen Aksu 2002 Sezen Aksu

Kendime Sardim Oguzhan Kog Oguzhan Kog 2020 Oguzhan Kog

Kop Gel Giinahlarindan ~ Yildiz Tilbe Yildiz Tilbe 1997 Deniz Seki

Kutupta Yaz Gibi Halil Karaduman Askin Tuna 1999 Baha

Tutusmus Beraber Melike Sahin gﬂ:r:lllizn dazsahm’ 2018 Melike Sahin

Yalan Tan Tase1 Tan Tas¢1 2018 Tan Tas¢1

Tablo 1. Calisma Kapsaminda Incelenen Eserler
BULGULAR
Kiirdi makaminin karakteristik ozellikleri, Tiirk miizigindeki yeri ve giiniimiizde Tiirk pop
miizigindeki kullanim seklinin anlagilmast amaciyla yapilan bu arastirmada, elde edilen bulgular

incelenen 10 eser icin ayr1 ayr1 basliklar halinde verilmistir.
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Tiirk Pop Miiziginde Kiirdi Makaminin Kullanim
Ismail Hakk1 Ozkan (2003: 133) kiirdi makamini agiklarken, “durak perdesinin diigah, giicliisiiniin
neva perdesi oldugunu; dizisinin yerinde kiirdi dortliisiine nevada biselik beslisinin eklenmesiyle

olustugunu ve makamin ¢ikici bazen de ¢ikici-inici seyir 6zelligine sahip oldugunu” belirtmistir.

Kiirdi Makam Dizisi o
o &
1 > © T -
\‘d\l
B T T T B T T
Kiird? 4'li Biiselik 5'li

Dizi 1. Kiirdi Makami Dizisi (Gergek, 2023 13)

Tiirkiye’de pop sarkilarda kiirdi makaminin sik¢a kullanilmasi, Tiirk pop miizigindeki arabesk
yonelim ve kiirdi makaminin gitar, piyano vb. calgilarla icrasinin diger makamlara gére gorece
kolay olmasiyla iliskilendirilebilir. Ciinkii makamsal anlamda Tiirk pop miiziginde kullanilan kiirdi
makam dizisi ile phrygian (frigyen) modu teorik agidan aynidir. Dolayisiyla, modal miiziklerde
kullanilan Bati ¢algilariin yaygin sekilde kullanildigi pop miizikte, Tirk makam miizigi

unsurlarinin icrasina imkan vermesi nedeniyle kiirdi makam dizisinin tercih edildigi sdylenebilir.

Frigyen Minor
E e
s ko & 9 °©

12 Tam Tam Tam 1/2 Tam Tam
Perde Perde Perde Perde Perde Perde Perde

9353

Dizi 2. Phrygian (Frigyen) Modu Dizisi (Haciev, 2005: 131)

Tiirk pop veya rock miizigi ile klasik Tiirk miizigindeki kiirdi geckiler arasinda teorik anlamda
benzerlikler olsa da bestecilerin kendine 6zgii yaptig1 geckiler géz oniine alindiginda bir¢ok fark
oldugu goriiliir. Bagka bir ifadeyle, besteciye bagl olarak klasik Tiirk miizigindeki kiirdi makami
besteleri de kendi icerisinde degiskenlik gostermektedir. Bu durum, segilen Tiirk pop miizigi
sarkilariyla klasik Tirk miizigi kiirdi besteleri arasinda seyir odakli bir karsilastirmayi
zorlastirmaktadir. Bu baglamda tam olarak hangi eserin baz alinmasi gerektiginin belli
olmamasindan kaynaklanan muglaklik sebebiyle ¢aligma kapsaminda Tiirk pop miizigi sarkilarina
yonelik yapilan inceleme, klasik Tiirk miizigi kiirdi bestelerinden ziyade Ismail Hakki Ozkan’n
Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri: Kudiim Velveleleri (2003) ve M. Ekrem Karadeniz’in Tiirk
Musikisinin Nazariye ve Esaslari (1983/2013) adli kitaplarindaki kiirdi makamina dair teorik bir
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cercevede gerceklestirilmistir. Bu baglamda Tirk pop miiziginde kullanilan kiirdi yapisinin, Tiirk
miizigindeki kiirdi makaminin sadelestirilmis hali oldugu sdylenebilir. Zira kullanilan
enstriimanlar, i¢erisinde segah perdesi barindiran ussak veya rast gibi geckilerin yapilmasina uygun
degildir. Ancak Tiirkiye’deki birgok popiiler miizikte oldugu gibi bu miizik tiiriinde de, hem ¢alg1
hem de vokal baglaminda “macun®”’ jargonuyla ifade edilen bir teknigin de yardimiyla arabesk
stilini yansitan bir “tiir algis1’” meydana gelir ve teorik olarak kiirdi makami kullaniliyor olsa da
duyum olarak farkli olduklar ileri siiriilebilir. Bu yoniiyle Tiirk pop miiziginde kiirdi makami
ekseninde degerlendirilen miizikal yapinin esasinda kiirdi makamiyla phrygian (frigyen) modu
arasinda sikigmis yeni bir form oldugu sdylenebilir. Yani sira klasik Tiirk miizigi 6zelinde diigah,
yegah ve hiiseyni asirdn perdeleri iizerinde kurulan kiirdi makaminin, Tiirk pop miizigi icrasi
noktasinda sadelestirilmis ve degistirilmis olmakla birlikte giiniimiizde hemen her perde {izerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Bagka bir deyisle kiirdi makami her tona transpoze edilebilmektedir.

Yapilan analizlerden once ilgili eserlerde kullanilan calgilar, arabesk stiline iligkin unsurlarin
bulundugu yerler belirtilmistir. Analizlerde her eser, kullanilan ¢esniler, asma kalislar ve perdelerin
siklig1 acisindan incelenmistir. S6z konusu ¢esni ve asma kalislar bariz bir sekilde durgu yapilan

perdelerle sinirlandirilmis ve Tiirk miizigi sisteminde yer alan perde isimleri kullanilmistir.

Tutusmus Beraber Adl Eserin Analizi

Kiirdi makaminin mi tonunda seslendirilen (hiiseyni asiran perdesine gogciiriilen) sekli olarak
degerlendirilen bu eser yalnizca ud ve solist esliginde seslendirilmistir (bk. Sahin, 2017). Eser kisa
bir ud taksimle baslamaktadir. Ud, eserde sololar1 ¢almanin yani sira arpej, ritim gibi gitar
teknikleriyle akorlar1 da seslendirmektedir. Eserin notasindan bir pasaj Nota 1°de, eserde kullanilan

cesnilerin siklig1 Tablo 2°de ve perdelerin siklig1 da Tablo 3’te verilmistir.

® Miizik piyasasi jargonunda yer alan bu ifade akademik olmamakla birlikte mikrotonal seslerin glissando (kaydirma)

veya legato teknikleri kullanilarak elde edilmesi anlamina gelmektedir. Arabesk stilde icranin belirgin gostergelerinden
kabul edilir.
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Tutusmus Beraber
Melike Sahin

Notasyon: Musa Cetiner

Sen yi ne bil di gin gi li kok la____ Be nim gok tan___ gi niim_ bel __ I

Hem an nem hem__ ba bam sen din___ Boy leu fa lan__ ma_ merhem e lin___ dey

Nota 1. Tutusmus Beraber Adli Sarkinin Notasindan Bir Pasaj (Sahin, 2017/2023).

Cesni Sikhk
Biselik perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Rast perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni agiran perdesinde kiirdi dortliisi
Acem perdesinde ¢argahli asma kalig
Biselik perdesinde kiirdili asma kalig
Cargah perdesinde cargahli asma kalig
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Tablo 2. Tutusmus Beraber Adli Sarkida Kullanilan Cegnilerin Sikligi
Tablo 2’ye gore Tutusmus Beraber adli sarkida en ¢ok kullanilan g¢esniler “blselik perdesinde
cesnisiz asma kalis” ve “cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalis” seklindedir. Bunun yaninda, “rast
perdesinde ¢esnisiz asma kalig” ve “diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalis” ¢esnilerinin de kullanim
sikliginin ikinci diizeyde oldugu soylenebilir. Bu eserde kullanilan “biselik perdesinde ¢esnisiz
asma kalis” ve “cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalig”, yerinde kiirdi makaminda “hiiseyni asiran”
ve “acem” perdelerine denk diismektedir. Ozkan’a (2003) gore giicliisii olan “neva” perdesinde
sik¢a asma kalis yapan kiirdi makaminin buradaki gogiiriilmiis versiyonunda “diigah” perdesinde
cok fazla durulmadigi goriilmektedir. Eserdeki ¢esnilerin kullanimi, kiirdi makaminin klasik Tiirk

miizigindeki kullanimiyla kismen uyumludur denilebilir. Bu anlamda &zellikle giiglii perdenin

kullanim sikl1g1 agisindan benzerlik oldugu sdylenebilir.

Perde Siklik
Diigéh 25
Biselik 22
Rast 18
Hiiseyni agiran 12
Acem agiran 12
Cargédh 11
Neva 10
Hiiseyni 9
Acem 2

Tablo 3. Tutusmus Beraber Adli Sarkida Kullanilan Perdelerin Stklig
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Tablo 3’teki veriler, Tutusmus Beraber adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla “diigah”,
“biselik” ve “rast” oldugunu gostermektedir. Bu perdeler yerinden kiirdi makaminda “neva”,
“hiiseyni” ve “cargah” perdelerine denk gelmektedir. Ayrica eser igerisinde en ¢ok kullanilan
perdenin “diigdh” perdesi oldugu goriilmektedir. Eserin gogiiriilmiis oldugu ton baglaminda
“diigah” perdesine karsilik gelen “neva” perdesinde beklenen asma kaliglar yapilmadig: igin bu
kullanimlarin klasik Tiirk miizigi nazariyatiyla kismen uyumlu oldugu sdylenebilir. Eserin Sahin
(2017) tarafindan seslendirilen icrasinda arabesk vokal unsurlart oldugu, 6zellikle glissando ve

carpma gibi siislemelerin kullanildig1 goriilmektedir.

Bizim Sarkimiz Adh Eserin Analizi
Eser albiim kaydinda ud, keman, kanun, darbuka, bendir, gitar gibi ¢algilarla icra edilmistir (bk.
Goger, 2008/2014). Eserin notasindan bir pasaj Nota 2’de eserde kullanilan ¢esnilerin siklig1 Tablo

4’te ve perdelerin siklig1 da Tablo 5’te verilmistir.

Bizim Sarkimaz
Ferhat Goger

Transkripsiyon: Musa Cetiner Soz ve Miizik: Tugay Oren

g
. — e a— r = ; —
Nota 2. Bizim Sarkimiz Adli Sarkinin Notast (Goger, 2008/2023)
Cesni Sikhik
Cargah perdesinde ¢argah beslisi 3
Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalig 3
Yerinde kiirdi beslisi 2
Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalig 2
Hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisii 2

Tablo 4. Bizim Sarkimiz Adli Sarkida Kullanilan Cesnilerin Stklig

Tablo 4’e gore Bizim Sarkimiz adli sarkida en ¢ok kullanilan ¢esniler “cargah perdesinde ¢argah
beslisi” ve “acem perdesinde ¢esnisiz asma kalig” seklindedir. Bunun yaninda, “yerinde kiirdi
beslisi”, “kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis” ve “hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisii” ¢esnilerinin
de kullanim sikliginin ikinci diizeyde oldugu sdylenebilir. Bu eserde gii¢lii perdesi neva’da veya
simetrigi olan muhayyer perdesinde kalis yapilmamistir. Ancak ¢esnilerin kullanimi, kiirdi
makaminin klasik Tirk miizigindeki kullanimiyla uyumlu goriinmese de giligli olan neva
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perdesinin kullanim siklig1 agisindan klasik Tirk miizigi nazariyatiyla kismen uyumlu oldugu

sOylenebilir.

Perde Sikhik
Hiiseyni 18
Neva 15
Acem 15
Cargah 14
Muhayyer 14
Kiirdi 11
Gerdaniye 11
Dik Kiirdi 7
Diigdh 4
Tiz Cargah 1
Tiz Neva 1

Tablo 5. Bizim Sarkimiz Adl Sarkida Kullanilan Perdelerin Stkligi

Tablo 5°teki veriler, Bizim Sarkimiz adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla “hiiseyni”,
“neva”, “acem”, “cargah”, “muhayyer”, “kiirdi” ve “gerdaniye” oldugunu gdstermektedir. Diigah
perdesinin kiirdi makaminim durag1, neva perdesinin ise makamin giicliisii olmasina (Ozkan, 2003)
ragmen durak, giicli ve en yaygin cesnilerde kullanilan perdelerden farkli perdelerin sik
kullanildig1 gortilmektedir. Eserin Goger (2008/2014) tarafindan seslendirilen icrasinda arabesk

stilden ziyade klasik stile daha benzer vokal unsurlar1 oldugu, 6zellikle glissando ve carpma gibi

stislemelerin kullanildig1 gériilmektedir.

Yalan Adh Eserin Analizi
Eser albiim kaydinda, final boliimii haricinde piyano ve klavyeden ¢alinan, yayli sample® seslerin
agirlikli oldugu bir altyapiyla seslendirilmistir. Final boliimiinde bateri, bas ve elektrik gitar gibi

calgilar da eklenmistir (Tasc1, 2019). Eserin notasindan bir pasaj Nota 3’te, kullanilan ¢esnilerin

siklig1 Tablo 6’da ve perdelerin siklig1 da Tablo 7°de verilmistir.

6 Dijital olarak iiretilmis, bilgisayar ve dijital ses dosyasi isleyebilen miizik aletlerinde yapay olarak yer alan yayli,
iiflemeli, vurmal galgi sesleridir. Bu seslerin iiretilmesine sampling (6rnekleme) denir. “Ornekleme, dnceden
kaydedilmis materyalin yeni bir kompozisyona dahil edilmesi gibi teknikleri miimkiin kilar ve ¢esitli popiiler miizik
tiirlerinde (pop, rock vs.) yaygin olarak kullanilir.” (Ammer, 2004, s.361).
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Yalan
Tan Tagc¢1

Notasyon: Musa Cetiner Soz ve Miizik: Tan Tasgg

Bak nelerol du zorzaman_____ lar bi zi  bul du Hi¢ sormadi  agk
7
A 3
4
1Y &  ; [} - .
v r S 1 :: 1 i i ‘ 1 I L rS ry 17 1 I L I I 1
& . | -1 I = ! =3 -1 Il 1
o o L4 v L4 v L&
ya ra la nmz dan_ vur—  du Sen ce ilk a di mt

Nota 3. Yalan Adli Sarkinin Notast (Tasgt, 2018/2023)

Cesni Sikhk
Diigah perdesinde ¢esnisiz kalig

Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Kaba ¢argah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Yegah perdesinde gesnisiz asma kalig

Rast perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalis

Kaba diigah perdesinde kiirdi dortliisii
Kaba kiirdi perdesinde gesnisiz asma kalis
Hiiseyni asiran perdesinde kiirdi dortliisii
Rast perdesinde biselik dortliisii

Yerinde kiirdi dortliisii

Cargah perdesinde cargah dortliisii
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Tablo 6. Yalan Adli Sarkida Kullanilan Cegnilerin Siklig

Tablo 6’ya gore Yalan adli sarkida en ¢ok kullanilan gesniler “diigdh perdesinde g¢esnisiz kalis”,
“kiirdi perdesinde”, “cargah perdesinde ¢esnisiz kalig” ve “hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis”
seklindedir. Karadeniz’e (1983/2013) gore kiirdi makaminin 6zgiin ¢esnisi “baslangicta hiiseyni ve
cargah perdelerinde kisa duruslar yapip kiirdi perdesini de kullanarak diigahta karara varmaktir.”
(s.104). Dolayisiyla bu c¢esnilerin kullaniminin, kiirdi makaminin klasik Tiirk miizigindeki

kullanimiyla uyumlu oldugu sdylenebilir.

Perde Sikhik
Neva 22
Cargah 20
Yegah 19
Diigah 14
Kiirdi 14
Hiiseyni 12
Kaba Cargah 10
Hiiseyni Asiran 9
Kaba Kiirdi 8
Acem Asiran 7
Rast 7
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Kaba Diigah
Acem
Gerdaniye
Kaba Rast
Tiz Cargah
Muhayyer 0

Tablo 7. Yalan Adli Sarkida Kullanilan Perdelerin Stkligt

NN WOOO®

Tablo 7°deki veriler, Yalan adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla “neva”, “cargah”,
“yegah”, “diigah”, “kiirdi”, “hiiseyni” ve “kaba cargah” oldugunu gostermektedir. Diigah
perdesinin kiirdi makaminin durag1, neva perdesinin ise makamin giicliisii olmasiin (Ozkan, 2003)
yaninda en yaygin ¢esnilerde kullanilan perdelerin de (Karadeniz, 1983/2013) sik kullanildigi
goriilmektedir. Bu acgidan bakildiginda, perde sikliginin klasik Tiirk miizigi nazariyatiyla uyumlu
oldugu sdylenebilir. Eserin Tas¢1 (2019) tarafindan seslendirilen icrasinda arabesk stilde vokal
unsurlart oldugu, ozellikle glissando ve carpma gibi siislemelerin kullanildigi, eserin final
boliimiinde tiz alanda genisleme yapilirken (notasinda muhayyer perdesi kullanilmis olsa da icrada
sarkict muhayyer perdesine kadar ¢ikarak melodik zenginlik olusturmustur) arabesk vokal

unsurlarin daha da vurgulandigi sdylenebilir.

Istanbul istanbul Olah Adh Eserin Analizi

Eserin stlidyo kaydinda klasik gitar, bas gitar, bateri, ud, klavye, ney ve gesitli perkiisyonlar (tef,
bendir vs.) ile yayl ¢algilar kullanilmistir (bk. Aksu, 2017; “Sarki Soylemek Lazim”, 2024). Eserin
notasindan bir pasaj Nota 4°te, kullanilan ¢esnilerin siklig1 Tablo 8’de ve perdelerin siklig1 da Tablo

9’da verilmistir.

ARANAGME

e
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U zamp kan I canm or ta ye rin de bi ta sa

Nota 4. Istanbul Istanbul Olal Adl Sarkanin Notast (Aksu, 2002/2023)

Cesni Sikhk
Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalig 11
Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalig 8

Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalis

Kiird1 perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni asiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Acem asiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Rast perdesinde ¢esnisiz asma kalis
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Cargéh perdesinde cargah dortliisii 1

Tablo 8. Istanbul Istanbul Olali Adl Sarkida Kullanilan Cesnilerin Stkligt

Tablo 8’e gore Istanbul Istanbul Olali adh sarkida en ¢ok kullanilan gesniler “hiiseyni perdesinde
cesnisiz asma kalis”, “acem perdesinde cesnisiz kalis” ve “neva perdesinde ¢esnisiz asma kalis”
seklindedir. Karadeniz’e (1983/2013) gore kiirdi makaminin 6zgiin ¢esnisi “baglangigta hiiseyni ve
cargah perdelerinde kisa duruslar yapip kiirdi perdesini de kullanarak diigahta karara varmaktir.”
(s.104). Karar, giiclii ve durak perdelerinde de ¢esnisiz asma kaliglar kullanilmasi dolayisiyla bu

cesnilerin kullaniminin, kiirdi makaminin klasik Tiirk miizigindeki kullanimiyla uyumlu oldugu

sOylenebilir.
Perde Sikhik
Cargah 41
Hiiseyni 40
Neva 39
Diigah 33
Kiirdi 33
Acem 20
Gerdaniye 6

Tablo 9. Istanbul Istanbul Olali Adli Sarkada Kullanilan Perdelerin Siklig:
Tablo 9°daki veriler, Istanbul Istanbul Olali adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirastyla
“cargah”, “hiiseyni”, “neva”, “diigdh”, “kiirdi” ve “acem” oldugunu gdstermektedir. Diigdh
perdesinin kiirdi makamiin durag1, neva perdesinin ise makamin gii¢liisii olmasimin (Ozkan, 2003)
yaninda en yaygin cesnilerde kullanilan perdelerin de (Karadeniz, 1983/2013) sik kullanildigi
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda, perde sikliginin klasik Tiirk miizigi nazariyatiyla uyumlu
oldugu sdylenebilir. Sarkinin Aksu (2017) tarafindan seslendirilen kaydinda ise cesitli vokal
stislemeleri (glissando, carpma vb.) olmakla birlikte vokallerde arabesk stille dogrudan

iligkilendirilecek unsurlar bulunmadig1 s6ylenebilir. Ancak sarkinin aranagme boliimlerinde yayli

calgilar toplulugunun seslendirdigi melodide arabesk stil agik¢a duyulmaktadir.

Aciy1 Sevmek Olur mu? Adh Eserin Analizi

Eserin albiim kaydinda klasik/bas/akustik gitarlar, klarnet, klavye, yaylilar, trompet, bateri gibi
calgilarin oldugu bir altyapr tercih edilmistir (bk. Erdem, 2013a). Eserin notasindan bir pasaj Nota
5’te, kullanilan ¢esnilerin siklig1 Tablo 10°da ve perdelerin siklig1 da Tablo 11°de verilmistir.
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Aciy1 Sevmek Olur Mu?
Mehmet Erdem

Notasyon: Musa Cetiner Soz ve Miizik: Cihan Giiglia

Kalp a h sir a c gek_ mele re Can da yan  maz

Nota 5. Aciyr Sevmek Olur mu? Adh Sarkinin Notast (Erdem, 2013b)

Cesni Sikhk
Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisi
Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Yerinde kiirdi dortliisii

PNDNMNNWRAOON

Tablo 10. Acyr Sevmek Olur mu? Adh Sarkida Kullanilan Cesnilerin Siklig
Tablo 10’a gore Acryr Sevmek Olur mu? adli sarkida en ¢ok kullanilan ¢esniler “neva perdesinde
cesnisiz asma kalis”, “kiirdl perdesinde ¢esnisiz kalis” ve “diigdh perdesinde ¢esnisiz asma kalis”
seklindedir. Karar, gii¢lii ve durak perdelerinde de ¢esnisiz asma kalislar kullanilmasi dolayisiyla
bu ¢esnilerin kullaniminin, kiirdi makaminin klasik Tiirk miizigindeki kullanimiyla uyumlu oldugu

sOylenebilir (Karadeniz, 1983/2013).

Perde Sikhk
Hiiseyni 23
Kiirdi 19
Cargéah 18
Diigdh 11
Acem 10
Neva 9
Gerdaniye 3
Muhayyer 2

Tablo 11. Aciyr Sevmek Olur mu Adh Sarkida Kullanilan Perdelerin Siklig

Tablo 11°deki veriler, Aciyr Sevmek Olur mu? adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla
“hiiseyni”, “kiirdi”, “cargah”, “diigah”, “acem” ve “neva” oldugunu gostermektedir. Tablodaki ilk
dort siradaki perdelerin kullanim sikliklarinin makamin karakteriyle uyumlu oldugu (Karadeniz,
1983/2013; Ozkan, 2003), bu acidan bakildiginda, perde sikhiginin klasik Tiirk miizigi
nazariyatiyla uyumlu oldugu soOylenebilir. Sarkinin Erdem (2013a) tarafindan seslendirilen

kaydinda ise ¢esitli vokal siislemeleri (glissando, ¢arpma vb.) olmakla birlikte vokallerde arabesk
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stille dogrudan iliskilendirilecek unsurlar bulunmadigi sdylenebilir. Ancak hem sarkinin san
altinda belli belirsiz duyulan klarnet melodilerinde ve yayli esliklerinde hem de aranagme
boliimlerinde yine klarnet ve yayl calgilar toplulugunun seslendirdigi melodilerde arabesk stil

acikca duyulmaktadir.

Kendime Sardim Adh Eserin Analizi
Eserin albiim kaydinda elektronik bir altyapinin yaninda elektrik gitar ve bas gitar kullanilmigstir
(bk. Kog, 2020a). Eserin notasindan bir pasaj Nota 6’da, kullanilan ¢esnilerin sikligi Tablo 12°de

ve perdelerin siklig1 da Tablo 13’te verilmistir.

Kendime Sardim
Oguzhan Kog¢

Notasyon: Musa Cetiner

e L.

gor me Giin bit medenay nil don me is temear uk op me_ Op_me dudagim dan____ Kalan

Nota 6. Kendime Sardim Adl Sarkinin Notasi (Kog, 2020b)

Cesni Sikhik
Biselik perdesinde kiirdi dortliisi
Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Cargah perdesinde cargahli asma kalig
Hiiseyni asiran perdesinde kiird1 beslisi
Rast perdesinde cargah beslisi

Biselik perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalig

NN DN D OO

Tablo 12. Kendime Sardim Adh Sarkida Kullanilan Cesnilerin Stklig

Tablo 12’ye gore Kendime Sardim adl1 sarkida en ¢ok kullanilan ¢esniler “bliselik perdesinde kiirdi
dortliisii”, “neva perdesinde ¢esnisiz kalis” ve “cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalis” seklindedir.
Bu eserde de kiirdi makami1 mi perdesine (hiiseyni agiran) transpoze edilmistir. “Buselik perdesinde
kiirdi dortliisii”, “neva perdesinde ¢esnisiz kalis” ve “cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalig” gibi
kaliglar yerinde kiirdi makaminda sirasiyla “hiiseyni”, “gerdaniye” ve “acem” perdelerine denk
gelmektedir. Dolayisiyla yapilan cesniler acisindan klasik Tiirk miizigindeki kiirdi makamiyla

uyumlu degildir (Karadeniz, 1983/2013; Ozkan, 2003).
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Perde Sikhik
Neva 64
Hiiseyni 39
Cargah 35
Biselik 19
Diigah 18
Acem Asiran 4
Hiiseyni Agiran 3
Gerdaniye 2
Acem 0

Tablo 13. Kendime Sardim Adl Sarkida Kullanilan Perdelerin Stklig

Tablo 13’teki veriler, Kendime Sardim adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirastyla “neva”,

2

“hiiseyni”, “cargah”, “buaselik” ve “diigah” oldugunu gostermektedir. Bunlar yerinden kiirdi
makaminda “gerdaniye”, “muhayyer”, “acem”, “hiiseyni” ve “neva” perdelerine denk gelmektedir.
Bu baglamda karar ve giiclii perde siklig1 agisindan tablodaki ilk bes siradaki perdelerin kullanim
sikliklarinin  makamim Tiirk miizigi nazariyatindaki Karakteriyle kismen uyumlu oldugu
(Karadeniz, 1983/2013; Ozkan, 2003), sdylenebilir. Eserin albiim kaydinda elektronik miizik
aletlerinin ve pop miizik stilinde sik kullanilan ritmik unsurlarin 6n planda oldugu bir altyap1

kullanilmistir. Ancak eserin Kog (2020a) tarafindan seslendirilen icrasinda arabesk vokal unsurlari

oldugu, ozellikle glissando ve ¢arpma gibi siislemelerin kullanildig1 gériilmektedir.

Beyaz Skandalim Adh Eserin Analizi
Eserin albiim kaydinda elektrik gitar, bas gitar, bateri, tef ve klavye kullamlmistir. (bk. Igrek,
2018a). Arabesk tin1 vokal icrasinda goriilmektedir. Eserin notasindan bir pasaj Nota 7’°de,

kullanilan g¢esnilerin siklig1 Tablo 14’te ve perdelerin siklig1 da Tablo 15°te verilmistir.

Beyaz Skandalim
Emir Can Igrek

Notasyon: Musa Cetiner

T
0§ ¥ I P N — I e e = T
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Nota 7. Beyaz Skandalim Adli Sarkinin Notas: (Igrek, 2018b)

Cesni Sikhik
Cargah perdesinde cesnisiz asma kalis 5
Yegéh perdesinde ¢esnisiz asma kalig 3
Kaba gargéah perdesinde cargah dortliisii 2
Kaba kiirdi perdesinde gesnisiz asma kalis 1
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Kaba cargah perdesinde gesnisiz asma kalig
Hiiseyni asiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Acem agiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Rast perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis 1

e e

Tablo 14. Beyaz Skandalim Adl Sarkida Kullanilan Cegnilerin Sikligi
Tablo 14’e gore Beyaz Skandalim adli sarkida en ¢ok kullanilan cesniler “cargah perdesinde
cesnisiz asma kalis”, “yegah perdesinde c¢esnisiz asma kalis” ve “kaba ¢argah perdesinde ¢argah
dortliisii” seklindedir. Makamin gerektirdigi diger asma kalislarin ¢ok fazla kullanilmamis olmast
dolayisiyla bu ¢esnilerin, kiirdi makaminin klasik Tiirk miizigindeki kullanimriyla kismen uyumlu

oldugu soylenebilir (Karadeniz, 1983/2013).

Perde Sikhk
Hiiseyni agiran 27
Yegah 25
Diigah 17
Hiiseyni 13
Acem agiran 12
Neva 12
Rast 11
Cargah 11
Kiirdi 10
Kaba ¢argah 8
Acem 8
Gerdaniye 3
Kaba diigah 2
Kaba kiirdi 1
Muhayyer 1

Tablo 15. Beyaz Skandalim Adl Sarkida Kullanilan Perdelerin Stklig

Tablo 15°teki veriler, Beyaz Skandalim adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirastyla “hiiseyni
asiran”, “yegah”, “diigah”, “hiliseyni, “acem asiran”, “neva”, “rast” ve “cargdh” oldugunu
gostermektedir. Bu perdelerin arasinda da en sik kullanilanlarin pest bolgedeki perdeler olusu,
kullanim sikliklarinin makamin karakteriyle kismen uyumlu oldugu (Karadeniz, 1983/2013;
Ozkan, 2003) anlamina gelebilir. Ancak, makamin ana perdelerinin de kullanim sikligmnin klasik
Tiirk miizigi nazariyatiyla kabul edilebilir diizeyde uyumlu oldugu sdylenebilir. Eserin albliim
kaydinda elektronik miizik aletlerinin ve pop miizik stilinde sik kullanilan ritmik unsurlarin 6n
planda oldugu bir altyap1 kullanilmustir. Igrek (2018a) tarafindan seslendirilen icrasinda pop stiliyle
harmanlanmis arabesk vokal unsurlarin belirgin oldugu, 6zellikle glissando ve ¢arpma gibi

stislemelerin kullanildig1 goriilmektedir.
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Icimden Gelmiyor Adh Eserin Analizi

Eserin albiim kaydinda elektrik gitar, bas gitar, bateri, klarnet, yaylilar ve klavye kullanilmistir.
(bk. Sonses & Bengii, 2019a). Eserin notasindan bir pasaj Nota 8’de, kullanilan gesnilerin sikligi
Tablo 16’da ve perdelerin siklig1 Tablo 17°de verilmistir.

Icimden Gelmiyor
Bilal Sonses & Bengii

Notasyon: Musa Cetiner

S Na sil zor sdy le ye memek i gim de ki ni Bi lir  sin  sis_ licim le le ri hig— be ce re

kor don di ye memek igim de ki it E lin sin bir__ da ha is mi ni he ce le

Nota 8. I¢imden Gelmiyor Adli Sarkinin Notas: (Sonses & Bengii, 2019b)

Cesni Sikhik
Hiiseyni agiran perdesinde kiirdi dortliisi 5
Acem agiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Rast perdesinde ¢argah dortliisti

Diigah perdesinde buselik dortliist

Diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Biselik perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalig

el

Tablo 16. i¢imden Gelmiyor Adl Sarkida Kullanilan Cesnilerin Sikligi

Tablo 16’ya gore Icimden Gelmiyor adli sarkida en cok kullanilan gesniler “hiiseyni asiran
perdesinde kiirdi dortliisii” ve “acem asiran perdesinde ¢esnisiz kalis” seklindedir. Bu eser de mi
perdesine (hiiseyni asiran) gociriilmiistiir. En ¢ok kullanilan “hiiseyni asiran perdesinde kiirdi
dortliisii” ve “acem asirdn perdesinde cesnisiz kaliglar” yerinden disiiniildiigiinde sirasiyla
“yerinde kiirdi dortliisii” ve “kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis” seklinde ¢oziimlenebilir. Giicli
perdesi olan “diigahta” yalnizca bir kez kalinmis olsa da “hiiseyni asiran perdesinde kiirdi dortliisii”
ve “acem asiran perdesinde cesnisiz kaliglar” ile klasik Tirk miizigindeki kullanim arasinda

benzerlik oldugu sdylenebilir (Karadeniz, 1983/2013; Ozkan, 2012).

Perde Sikhik
Diigéh 42
Biselik 34
Acem agiran 26
Hiiseyni asiran 24
Cargédh 18
Neva 3
Hiiseyni 0

Tablo 17. Igimden Gelmiyor Adl Sarkida Kullanilan Perdelerin Stkligi
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Tablo 17°deki veriler, Icimden Gelmiyor adl sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla “diigah”,
“blselik”, “acem asiran”, “hiiseyni asiran” ve “cargah” oldugunu gostermektedir. Bu perdelerin
kullanim sikliklarinin makamin karakteriyle uyumlu oldugu (Karadeniz, 1983/2013; Ozkan, 2003),
bu acidan bakildiginda, perde sikliginin klasik Tiirk miizigi nazariyatiyla uyumlu oldugu
sOylenebilir. Sarkinin Sonses ve Bengii (2019a) tarafindan seslendirilen kaydinda ise ¢esitli vokal
stislemeleri (glissando, carpma vb.) olmakla birlikte vokallerde arabesk stille iliskilendirilecek
unsurlar bulundugu sdylenebilir. Ayrica sarkinin intro, san alt1 ve ara saz boliimlerinde duyulan
klarnet melodilerinde ve yayli esliklerinde de arabesk stil acik¢a ve daha yogun sekilde

duyulmaktadir.

Kop Gel Giinahlarindan Adh Eserin Analizi

Eserin albiim kaydinda elektrik gitar, klasik gitar, bas gitar, bateri, tef, yaylilar, buzuki ve klavye
kullanilmustir. (bk. Seki, 1997b). Arabesk tin1 vokal, yaylilar ve buzuki icrasinda goriilmektedir.
Eserin notasindan bir pasaj Nota 9’da, kullanilan ¢esnilerin siklig1 Tablo 18’de ve perdelerin siklig

Tablo 19’da verilmistir.

Kop Gel Giinahlarindan

Deniz Seki

Notasyon: Musa Cetiner Beste: Yildiz Tilbe

%Lé—r—r{.’_l it rrrer e srarlr Sreag
S 3 ==5 S=E=E=cEEEESiE=t==r2

S rositerr re e A

Nota 9. Kop Gel Giinahlarindan Adli Sarkimin Notast (Seki, 1997a)

Cesni Sikhk
Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Kiird1 perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Acem asiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde kiirdi beslisi

Hiiseyni asiran perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Rast perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Diigah perdesinde kiird1 dortliisii

Cargah perdesinde cargah dortliisii

Cargah perdesinde cargah beslisi

P RPEFPEFEPNDNNWOWWOTN
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Tablo 18. Kop Gel Giinahlarindan Adli Sarkida Kullanilan Cesnilerin Sikiig
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Tablo 18’e gore Kop Gel Giinahlarindan adli sarkida en ¢ok kullanilan ¢esniler “neva perdesinde
cesnisiz asma kalis” ve “kiirdi perdesinde cesnisiz kalis” seklindedir. Karar, giiglii ve durak
perdelerinde de ¢esnisiz asma kalislar kullanilmasi dolayisiyla bu ¢esnilerin kullaniminin, kiirdi

makaminin klasik Tiirk miizigindeki kullanimiyla uyumlu oldugu sdylenebilir (Karadeniz,
1983/2013).

Perde Sikhik
Diigdh 25
Cargah 25
Kiirdi 21
Neva 20
Hiiseyni 16
Rast 14
Acem 8
Biselik 4
Acem Asiran 3
Gerdaniye 3
Hiiseyni Agiran 2
Irak 2

Tablo 19. Kop Gel Giinahlarmdan Adh Sarkida Kullanilan Perdelerin Sikhigi
Tablo 19°daki veriler, Kop Gel Giinahlarindan adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla
“diigdh”, “cargah”, “kiirdi”, “neva, “hiiseyni” ve “rast” perdeleri oldugunu goéstermektedir. Bu
perdelerin kullanim sikliklarinin makamin karakteriyle uyumlu oldugu (Karadeniz, 1983/2013;
Ozkan, 2003), bu acidan bakildiginda, perde sikligmnin klasik Tiirk miizigi nazariyatiyla uyumlu
oldugu soylenebilir. Sarkinin Seki (1997b) tarafindan seslendirilen kaydinda ise ¢esitli vokal
stislemeleri (glissando, ¢arpma vb.) olmakla birlikte vokallerde sarkicinin pop stilini daha yogun
kullanmakla birlikte baz1 arabesk stil unsurlarii kullandig1 sdylenebilir. Ayrica sarkinin intro, san
alt1 ve ara saz boliimlerinde duyulan melodilerde ve yayl esliklerinde de yogun olmayan arabesk

stil duyulmaktadir.

Kutupta Yaz Gibi Adh Eserin Analizi

Eserin albiim kaydinda klasik gitar, bas gitar, ud, tef ve darbuka kullanilmistir. (bk. Baha,
1999/2013). Arabesk stil, vokal ve klasik gitar icrasinda goriilmektedir. Eserin notasindan bir pasaj
Nota 10°da, kullanilan ¢esnilerin siklig1 Tablo 20°de ve perdelerin siklig1 Tablo 21°de verilmistir.
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Kutupta Yaz Gibi

Baha
Sé6z: Agskin Tuna

Transkripsiyon: Musa Cetiner Miizik: Halil Karaduman

Nota 10. Kutupta Yaz Gibi Adli Sarkinin Notas: (Baha, 1999)

Cesni Sikhik
Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Mubhayyer perdesinde ¢gesnisiz asma kalis
Cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalis
Kiird1 perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisii

Dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde kiirdi dortliisii

Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalig

Rast perdesinde biselik dortliisii

Rast perdesinde ¢esnisiz asma kalig
Diigah perdesinde ¢argah dortliisii

Diigah perdesinde cargah beslisi

Cargah perdesinde cargah beslisi

Tiz biselik perdesinde ¢esnisiz asma kalig

P FRPPRPFRPPNMNMNMNOOOOGIOITO O
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Tablo 20. Kutupta Yaz Gibi Adli Sarkida Kullanilan Cesnilerin Stklig

Tablo 20’ye gore Kutupta Yaz Gibi adli sarkida en ¢ok kullanilan gesniler “hiiseyni perdesinde
cesnisiz kalis, “neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig”, “gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalis”
ve “muhayyer ve diigdh perdelerinde c¢esnisiz asma kalis” seklindedir. Karar, gii¢lii ve durak
perdelerinde de cesnisiz asma kalislar kullanilmasi dolayisiyla bu ¢esnilerin kullaniminin, kiirdi
makaminin klasik Tiirk miizigindeki kullanimiyla uyumlu oldugu sdylenebilir (Karadeniz,

1983/2013).

Perde Sikhk
Hiiseyni 41
Neva 35
Gerdaniye 32
Kiirdi 29
Muhayyer 28
Cargédh 26
Acem 26
Diigdh 17
Rast 13
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Dik Kiirdi
Nim Hicaz
Evig
Biiselik

Dik Biselik

Tablo 21. Kutupta Yaz Gibi Adli Sarkida Kullanilan Perdelerin Siklig

PR WwWwhko

Tablo 21°daki veriler, Kutupta Yaz Gibi adli sarkida sik kullanilan perdelerin sirasiyla “hiiseyni,
“neva”, “gerdaniye”, “kiirdi”, “muhayyer”, “cargah”, “acem”, “diigah ve “rast” perdeleri oldugunu
gostermektedir. Bu perdelerin kullanim sikliklarinin makamin karakteriyle uyumlu oldugu
(Karadeniz, 1983/2013; Ozkan, 2003), bu agidan bakildiginda, perde sikliginin klasik Tiirk miizigi
nazariyatiyla uyumlu oldugu soylenebilir. Eserin alblim kaydinda klasik gitar basta olmak {izere
pop miizikte siklikla kullanilan galgilarin ve ritmik unsurlarin 6n planda oldugu bir altyapi
kullanilmigtir. Eserin Baha (1999/2013) tarafindan seslendirilen icrasinda yogun arabesk vokal
unsurlar1 oldugu, oOzellikle glissando ve c¢arpma gibi siislemelerin siklikla kullanildigi

goriilmektedir. Ozellikle eserin nakarat béliimiiniin “Susmus dudaklarin” seklinde baslayan

kisminda oryantal ritimler ve arabesk unsurlar daha da 6ne ¢ikmaktadir.

SONUC VE ONERILER

Bu calismada genelden 6zele yaklasimiyla sirasiyla popiiler kiiltiir, popiiler miizik, kitle kiiltiirt,
miizikte standartlasma, kiirdi makami ve nihayetinde arabesk miizigin tarihsel gelisimiyle birlikte
Tirk pop miiziginin olusumu konusu ele alinmistir. Bu konuya iligkin literatiire bakildiginda
Ayhan Erol (2009), Nazife Giingor (1993), Ugur Kiiclikkaplan (2013, 2016), Deniz Aydar (2014)
gibi isimlerin yapmis oldugu calismalarla karsilasilmaktadir. Ancak bu calismalar Tiirk pop
miiziginin, arabesk miizik ile olan iliskisi veya makamsal analizlere detayli yer vermemektedir.
Daha ziyade popiiler miizik ve dolayisiyla arabesk miizigin sosyo-kiiltiirel baglamda ele alindig1
goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismamizin, ilgili literatiirde bulunan genel yaklagimi nispeten 6zele
indirgedigi ve spesifik bir inceleme alani yarattig1 diisiiniilebilir. Baska bir deyisle bu ¢alismada,
literatiirde yer alan teorik yaklasimlar uygun ornekleme yontemiyle belirlenen eserler iizerinde
somutlastirilmaya calisilmistir. Bu sayede Tiirk pop miizigi kapsaminda yer alan eserler iizerinden
arabesk miizigin etki alani betimlenmeye ¢alisilmistir. Ayrica kiirdi makaminin popiiler miizik
icerisinde nasil kullanildigi, makamin nazariyati ile karsilagtirmali olarak ele alinmistir. Bu
dogrultuda kiirdi makaminin, incelenen Tiirk pop miizigi eserlerindeki kullaniminda klasik Tiirk

miiziginde kullanilan kiirdi makamiyla teorik acidan bir takim benzerlik ve farkliliklar icerdigi
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goriilmiistiir. Ancak en biiyiik farklilik solist ve ¢algl icrasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin
Bengii’niin I¢imden Gelmiyor adli sarkisma bakildiginda kiirdi makammin hiiseyni asiran perdesi
(mi notast) lizerinden seslendirildigi goriilmektedir. Eser analizlerinde goriildiigii tizere klasik Tiirk
miizigi teorisinde yer alan ve XV1I-XX. yiizyillara ait kiirdi bestelerdeki geleneksel geckilere (Or-.
yerinde nihdvend dizisi, neva’da rast ve neva’da ussak) bu sarkilarda rastlanmamaktadir. Calisma
kapsaminda incelenen pop sarkilar arasinda Tiirk miizigindeki kiirdi makami icrasina en yakin
sarkinin Kutupta Yaz Gibi adli eser oldugu goriilmektedir. Bestesi Tiirk miizigi icracisi olan Halil
Karaduman’a ait olan bu eser Baha tarafindan daha ziyade arabesk bir anlayisla seslendirilmistir.
Ancak bu bestenin geleneksel Tiirk miiziginden esinlenerek ortaya ¢ikan fantezi tiiriinde bir beste
oldugunu belirtmek gerekir. Bununla beraber Tiirk pop miizigi sarkilarinda kiirdi makaminin
islenis sekli de tipki klasik Tiirk miiziginde oldugu gibi kendi igerisinde farklilik gostermektedir.
1960’11 yillarda aranje pop akimiyla baglayan Tiirk pop miizigi literatiiriiniin ¢ok genis bir
repertuvara sahip oldugu soylenebilir. Giincel Tiirk pop miiziginde kiirdi makaminin kullanimi
noktasinda Gece Yolculari (Meyhaneler Sen), Grup 84 (Oliiriim Hasretinle), Zakkum (Anason),
Gripin (Ask Nereden Nereye), Mustafa Ceceli (Hastalikta Saglikta), Murat Boz (Ben Ozledim),
Demet Akalin (Bozuyorum Yeminimi), Hande Yener (Ac1 Veriyor), Serdar Ortac (Bilsem ki),
Giilsen (Nazar Degmesin) vb. sarkici ve gruplarin sarkilar1 da ayrica incelenebilir.

Ozetle kiirdi makaminin XVIL. yiizyildan itibaren klasik Tiirk miiziginde kullanilmaya baslandig,
bununla birlikte Tiirk halk miizigi, arabesk, Tiirk pop miizigi, Tiirk rock miizigi gibi popiiler miizik
tirlerinde de kullanilmakta oldugu sdylenebilir. Bu calismada Tiirk pop miizigi baglaminda
incelenen sarkilara bakildiginda kiirdi makaminin geleneksel Tiirk miizigine kiyasla sadelestirildigi
ve genellikle arabesk bir anlayisla kullanildig1 gozlemlenmistir. Arabesk miizikte agirlikli olarak
kiirdi makami kullanildigindan bu durumun Tiirk pop miizigindeki izdiisiimii de benzer sekilde
gerceklesmistir. Bagka bir deyisle Tiirk pop miizigi sarkicilarinin bir takim arabesk sarkilar
seslendirmesinin yani sira, kendi sarkilarinda da arabesk motifler kullandiklar1 gériilmektedir. Bu
anlamda Amerika basta olmak iizere diinyada icra edilmekte olan Bati stili pop miizikten farkl,
arabesk-pop seklinde melez bir tiir ortaya ¢iktig1 sGylenebilir. S6z konusu farklilik ve melezligin,
kullanilan calgilar ve orkestrasyonda da mevcut oldugu goriilmektedir. Ayrica Tirk pop
miizigindeki sadelestirmenin yaygin olusu, bestecilik agisindan kolaylikla iliskilendirilebilir.
Dolayistyla gilinlimiizde bestelenen Tiirk pop miizigi sarkilarinda kiirdi makaminin siklikla tercih

edilen makamlar arasinda oldugu goriilmektedir. Bununla beraber kiirdi makami, Tiirk pop
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miizigindeki islenisi itibariyle klasik Tiirk miiziginden ziyade, macun seklinde tabir edilen icra
seklinin yaygin oldugu arabesk miizikteki bi¢cimiyle kullanilmaktadir. Ancak yine de bu ¢aligma
kapsaminda incelenmis olan eserler teorik agidan klasik Tiirk miizigindeki kiirdi makamina iligkin
asma karar perdeleri ve seyir 6zellikleri agisindan uyumlu veya benzer gériinmektedir.

Bu calismanin, bundan sonra yapilacak olan popiiler miizik caligmalarina referans olmasi
beklenmektedir. Bu dogrultuda Tiirk pop miiziginin yan1 sira Tiirk rock, rap vb. tiirlerde kullanilan
makamsal unsurlar da sarkici veya grup bazinda incelenerek 6rnekler cogaltilabilir. Kiirdi makami

disindaki makamlar da ilgili popiiler miizik tiirleri kapsaminda ayr1 ayr1 incelenebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

The term ‘popular’ originally derives from the Latin word ‘popularis,” meaning ‘belonging to the
people,” which was originally a legal and political term However, today, the word “popular” is
generally used to mean “being widely known by as many people as possible.” The previous
association of popular culture with notions of 'low, inferior, or vulgar' has largely been abandoned.
Popular music can be considered the most significant carrier of popular culture. Especially today,
popular music, which has spread globally, holds an important place within Turkish musical culture
as well. Studies on popular music reveal that it has a vast audience, and in the literature, pop, rap,
and rock are identified as the most listened-to genres in Turkey. Additionally, due to the continued
interest in Arab music, which began in the 1930s, and the presence of elements of traditional
Turkish music, a phenomenon known as the “arabesquization” of Turkish pop music has emerged
over time. According to the literature, Turkish pop music fell under the influence of arabesque
music in the 1970s and 1980s. Although pop music was initially seen as a cultural concept
appealing to the masses, over time, it has evolved into a practice of socialization that contributes
to making sense of life for wide audiences. Throughout this process, traces of arabesque music in
Turkish pop music have deepened, and even today, arabesque motifs are widely used in Turkish
pop music. The arabesquization of Turkish pop music began with artists like Ajda Pekkan in the
1970s and continued with singers like Sezen Aksu. During this period, the relationship between
pop music and arabesque music became strongly evident. However, it can be said that Turkish pop
music in the 1990s moved relatively away from arabesque influences compared to the 1970s and
1980s. Nevertheless, this distancing lost its effect in the 2000s, and Turkish pop music once again
came under heavy arabesque influence. The interaction between Turkish pop music and arabesque
music in the 2000s was reinforced by several arabesque album projects. These projects are
characterized by a hybrid musical structure, where arabesque or pop songs are performed with a

mix of pop, funk, rock, and arabesque elements. The incorporation of arabesque influences into
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Turkish pop music has also led to an increased use of modal elements. Alongside modes such as

Nihavend and hicaz, the kiirdi mode is one of the most frequently used modes in Turkish pop music.

This study aims to examine the characteristic features of the kiirdi mode and its usage in Turkish
pop music. The kiirdi mode is a mode commonly used in classical Turkish music and is now
frequently found in pop music. There are certain differences between the use of the kiirdi mode in
classical Turkish music and pop music. In classical Turkish music, the kiirdi mode has its tonic at
the diigah pitch, and its dominant pitch is neva. Its scale is formed by adding a buselik pentachord
to the kiirdi tetrachord, and its melodic progression is typically ascending or sometimes ascending-
descending. In pop music, the kiirdi mode is used in a simplified manner, with modal elements
generally being less complex and often performed in an arabesque style. Within the scope of the
research, 10 songs from Turkish pop music were selected and analyzed both theoretically in terms
of modal features such as scale, modulation, and pitch frequency, as well as aurally based on
official videos published on YouTube. The preference for studying the kiirdi mode in this research
stems from its observation as the most frequently used mode (the researchers are also active
musicians who perform live and play pop music). Thus, the findings can be said to have been
derived from participant observation.

The analyses revealed that the use of the kiirdi mode in Turkish pop music contains differences
compared to its use in classical Turkish music. While the kiirdi mode in classical Turkish music
has a more complex structure, it is simplified in pop music and blended with arabesque influences.
Significant differences are also found in terms of orchestration and timbre. The musical structures
based on the kiirdi mode in contemporary Turkish pop music are a mixture of elements from
Flamenco, Western music modes, classical Turkish music, and the kiirdi pattern used in arabesque
music, rather than following the traditional usage in Turkish music. It can be argued that the
musical structure in Turkish pop music, evaluated within the framework of the kiirdi mode, is
essentially a new form that falls between the kiirdi mode and the Phrygian mode. Additionally,
while the kiirdi mode in classical Turkish music is established on pitches such as diigah, yegah,
and hiiseyni asiran, it has been simplified and altered in Turkish pop music and is now used on
almost every pitch. In other words, the kiirdi mode can be transposed into any key. The kiirdi mode,
enriched with arabesque motifs in Turkish pop music, also finds its place in other genres such as

pop and rock, indicating a strong relationship between Turkish pop music and arabesque music.

508



TURK POP MUZIGINDE KURDI MAKAMININ KULLANIMI UZERINE BIR INCELEME

The literature on Turkish pop music does not extensively explore its relationship with arabesque
music or conduct detailed modal analyses. Instead, popular music, and by extension, arabesque
music, tends to be examined within a socio-cultural context. In this respect, our study offers a new
perspective on the use of the kiirdi mode in Turkish pop music. It demonstrates how the influence
of arabesque music has shaped pop music through the kiirdi mode. In conclusion, Turkish pop
music, which utilizes the kiirdi mode in a simplified manner and with an arabesque approach, stands
out as a hybrid genre with a distinct character from Western-style pop music. This hybrid structure
is evident in various aspects, from the instruments used to vocal techniques. It is expected that this
study will contribute to future research and provide new perspectives in the field of popular music.
Additionally, modal elements used in genres such as Turkish rock and rap can also be analyzed on
a singer or group basis to expand the range of examples.
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