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OSMANLI iMPARATORLUGU DONEMI SELIMIYE, SEVAI, GEZi, MEYDANIYE
KUMASLARININ YAZIN TARAMALARI KAPSAMINDA iNCELENMESI

ilkan COBAN®, Nesrin ONLU**

0z

Osmanli imparatorlugu; tarih boyunca zengin kiiltiirii, estetik anlayisi, ihtisamli tekstil Giretimiyle ve kumaslariyla biiyiik bir tine
sahip olmustur. Osmanl imparatorlugu Dénemi kumaslarindan Selimiye, Sevai, Gezi ve Meydaniye kumaslari da bu ihtisaml
tekstil Gretiminin bir pargasidir. Selimiye; ipekten yapilan, gicek suyu desenli olan bir dokumadir. Sevai, ipek iplikle birlikte altin
ve gimis kilaptan kullanilan 6zel bir ipekli kumas tiridir. Gezi ise pamuk ve ipekle dokunan hareli bir kumastir. Meydaniye
yari ipekli, cogunlukla erkek giyiminde kullanilan bir kumas tiridir. Kaynaklarda o6zellikle bayram giinlerinde tercih edildigi
belirtilmistir. Bu ¢calismada; Selimiye, Sevai, Gezi ve Meydaniye kumaslarin malzeme, teknik, motif, desen ve tretim yontemleri
yazin taramalari kapsaminda incelenecektir. Kumaslarin tretim bolgeleri ile kullanim alanlarindan da so6z edilecektir.Calisma
nitel bir arastirmadir ve dokiiman analizi yénteminden yararlaniimistir. Bu kapsamda, Tirk kumas sanatinin tarihi ve kumas

turleriile birlikte, arastirma konusu olan Selimiye, Sevai, Gezi, Meydaniye kumaslarina iliskin bilimsel yayinlar konu kapsaminda
taranarak, ilgili gorsellerle arastirma desteklenmistir.

Anahtar kelimeler: Selimiye, Sevai, Gezi, Meydaniye, Osmanli Dokuma Kumaslari.

AN EXAMINATION OF SELiMIYE, SEVAI, GEZi, AND MEYDANIYE FABRICS OF THE OTTOMAN
EMPIRE PERIOD WITHIN THE SCOPE OF LITERATURE REVIEW

Abstract

The Ottoman Empire has been renowned for its rich culture, aesthetic vision, and magnificent textile production. Selimiye,
Seval, Gezi, and Meydaniye fabrics are notable examples of Ottoman textile artistry. Selimiye is a silk fabric featuring a flower
water pattern, while Sevati is a unique silk fabric adorned with gold and silver with threads. Gezi is a moire fabric woven with
cotton and silk, and Meydaniye is a semi-silk fabric traditionally used in men's clothing, especially on religious holidays.In this
study, the materials, techniques, motifs, patterns and production methods of Selimiye, Sevai, Gezi, and Meydaniye fabrics will
be examined within the scope of the literature review. It also reviews the production regions and usage areas of these fabrics.
A qualitative research approach was used, utilizing document analysis of Turkish fabric art history. Scientific publications and
relevant visuals were consulted to support the research on Selimiye, Sevayi, Gezi, and Meydaniye fabrics.
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1. GiRIS

Diinya sanatlarinin en eski érneklerinden birisi kumags dokumaciligidir. insanlarin iklim ve mevsim kosullarina
gore kendilerini koruma ihtiyaci, dokumacilik sanatinin dogmasina sebep olmustur. Zamanla, ihtiyaglara yonelik
birgok farkl kumas tiirii ortaya ¢ikmis ve her milletin refah diizeyine ve sanat yetenegine gore gelismistir (Oz,
1946: 6).

Osmanli imparatorlugu Dénemi kumaslarini inceledigimizde, en degerli ve gdsterisli kumasglarin Gretildigi
donemin 16.ylzyil oldugu gorilmektedir. Bu devrin kumaslari; olgun ve uygun renkleriyle, zarif ve gosterisli
desenleriyle, kullanilan altin ve giimis tel ve ipliklerin zarafetiyle incelikli ve Ustlin bir zevkin UGrini olarak
nitelendirilebilir. imparatorlukta, 17. yiizyilda da gosterisli kumaslar tretilmekle birlikte, 18. yiizyildan itibaren
dokuma kumas liretimi ve gelisiminde bir diislis gozlemlenmektedir. 16. ylizyila ait hayranlik uyandiran kumaslarin
bu olaganistu gelisimine ulasabilmesinde ise uzun bir evrim surecinin gerekliligini géz 6niinde bulundurmak
onemlidir. Clinkl herhangi bir sanatin, 6zellikle de dokumaciligin bir asir icinde bu kadar hizli ylkselip kaybolma
ihtimali disiik bir olasiliktir (Oz, 1946: 6). Osmanli Dokuma sanatinin gelisimindeki temel etkiler, Anadolu
Selguklulari ve Beylikler donemi dokumalarindan tiretilmistir (Tezcan, 1993: 19). Bu donem kumaslari gog
yollarindaki kiiltiirel etkilesimlerle, iran gibi komsu kiiltiirlerin izlerini tasimaktadir.

Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde, kumas isimlerine dair ilk kayitlar Nesri tarihinde (Kitb-1 Cihanniima)
yer almaktadir. istanbul Arkeoloji Miizesi kiitiiphanesinde bulunan yazma niishada, “...ve bir alem( teyle dahi
tonuzlu bezinden olurdu, arkasini aleml( ederlerdi ve Alasehir evladisinden sanciklar olurdu” ifadesine yer
verilirken, Paris Milli Kitiphanesi’'ndeki nishada “... teyle dahi tokuzlu bezinden idi arkasi alemlG ederler idi”
ifadesi gecmektedir. Daha sonraki doneme ait en eski belge ise 1348 tarihinde yazilan Orhan Milknamesi’dir. Bu
belgede, Vezir Haci pasaya vezirlik icin bir at ve kirmizi bir Kemha verildigi yazilidir (Oz, 1946: 7).

Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde giyim kusam ve ev tekstili alaninda kullaniimak tzere pek ¢ok kumas
tretilmistir. Uretilen kumaslarin en degerlileri; ipek iplik ile, altin ve giimiis tel ve kilaptanla iiretilen kumaslardir.
Altin ve gimus tellerin kullanildigi kumaslarin en parlak donemi 16. ylizyildir. Takip eden ylizyillarda kumaslarda
kullanilan altin ve tel miktarina kisitlamalar getirilse de bu malzemelerin ipek iplikle birlikte dokumalarda kullanimi
devam etmistir. Kumaslarda, ¢ok degerli ve pahali olmalari nedeniyle; ipek iplikle birlikte, altin ve glimis tel
kullanimi 16.ylizyildan itibaren kanunlarla belirlenmistir.

1502 tarihli Kanunname-i ihtisab-1 Bursa kanunlarina gére, ipek ipligin ince ve kalin kalitelerinin elde
edilmesinden bikiimiine ve boyanmasina kadar her bir asamada dikkat edilmesi gereken noktalar ayrintili olarak
belirlenmis ve kurallar getirilmistir. Her bir dokumada kullanilan altin ve glimisiin miktarindan, dokumadaki
toplam ¢6zgl tel sayisina kadar her kalem belirlenmistir. Bu miktarlar kumaslar dokunduktan sonra tek tek
kontrol edilmekte ve uygun ise miihiirlenerek satisa sunulmaktadir (TSE, 2013: 12-16; aktaran: Gok,2023:1950).
Osmanl imparatorlugu ddéneminde ticari kayitlarin tutuldugu narh defterlerinde, altin ve giimiis tellerin
kullanimina dikkat edilmesi i¢cin damga usull gelistirildigine dair kayitlar yer almaktadir. Damgalarda bazen sehir
ismi (Gorsel 5), bazen de sehir ismi ile birlikte senesi de yer almaktadir (Oz, 1951: 42). Miihiirler Gedik teskilati
halinde dénemlere gore degisik safhalar arz ederek devam etmistir. “Damgay-i Asitane, Akmise-i miinakkasa,
Dahiliye gedigi, Dersaadet, imal der Bursa ilh. ve altlarinda muhtelif tarihler” Ozbel’in kumaslar (izerinde yer alan
mihirlerde karsilasmis oldugu yazilardir. Bazi kumaslarda bu mihdarler disinda dokuyucunun adinin da yer aldigi
bir mihir daha bulunmaktadir (Ozbel, 1948: 15-17; aktaran: G6k,2023:1950).

Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde ipek iplikle birlikte altin ve giimis tellerin kullanildigi kumaslar arasinda,
bu makalede incelenecek kumaslardan olan Selimiye ve Sevai kumaslar yer almaktadir.  Selimiye ve Sevai
kumaslar 18.ylizyilda Uretilmis ipekli kumaslardandir. Cizgili ve serpme desen diizeninde, kiiglk cicek ve gicek
buketi motiflerinin yogun olarak kullanildigi bu kumaslarda, kaynaklarda, serpme desenli bazi érneklerinde
altin ve gimus tel iplik kullanildigina dair bilgiler de yer almaktadir. Selimiye kumaslarina iliskin kayitlarda, III.
Selim’in kendi adina yaptirdigi Selimiye caminin killiyesine dokuma atolyeleri kurdurdugu ve Fransa’dan usta
dokumacilar getirterek kiiciik motifli desenlerin yer aldigi kumaslar dokutturdugu ve bu kumaslarin da Selimiye
adiyla anildigindan bahsedilmektedir. Sevai kumaslarin ilk 6rneklerine 17.ylizyilda da rastlandigi ulasilabilen
kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir. Genellikle kadin elbiseligi olarak lretilen Sevai kumaslar, cogunlukla
renk, motif ve desen 6zellikleri nedeniyle Selimiye kumaslari ile karistiriimaktadir.
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Gezi ve Meydaniye kumaslari ise ¢ozgiide ipek atkida pamuk veya pamuk ipek karisimli kumaslardir. Gezi,
16.ylzyildan itibaren dokunmaya baslanan, cizgili ve diiz olarak dokunan hareli bir kumas tiri iken, meydaniye
cogunlukla erkek giyiminde kullanilan ¢izgili bir kumas tiraddar.

Bu ¢alisma; Osmanli imparatorlugu’nun dokuma sanatindaki gelismis 6zgiin ifadesini anlamak ve giiniimiize
tasimak amaciyla donemlerinin dnemli kumas tirlerinden olan, yukarida kisaca bahsedilen, Selimiye, Sevai, Gezive
Meydaniye kumaslarini teknik, desen ve renk 6zellikleri agisindan ayrintil bir sekilde ele almaktadir. Bu kumaslar;
tarihleri, desen dzellikleri ve dokuma yéntemleriyle, Osmanli imparatorlugu Dénemi’nin Kemha, Catma, Seraser,
Zerbaft gibi diger kumaslariyla birlikte dénemin estetik anlayigini yansitarak Osmanli kiltliriniin énemli bir
parcasi olmustur. S6z konusu dért kumasin ayrintil bir sekilde incelenmesinde, Osmanli imparatorlugu’nun tekstil
sanatindaki ustaligini ortaya koymak da hedeflenmektedir. Bir diger hedef; Selimiye, Sevai, Gezi ve Meydaniye
kumaslarin gecmisteki Gretim merkezlerinden kullanim alanlarina kadar genis bir perspektifte incelenmesi ve
incelemeye konu olan kumas &érnekleri iizerinden Osmanli imparatorlugu Dénemi’nin tekstil sanatina dair ne
denli kapsamli bir anlayisa sahip oldugunun sunulmasidir.

Bu calisma betimsel bir ¢calisma olup, ¢alismanin yéntemi niteldir. Veriler dokiiman analizi yontemiyle elde
edilmistir. Arastirma konusu kapsaminda yazili ve gérsel yayinlar taranmistir. Konuyla iliskili kitap, makale, tez
v.b bilimsel yayinlarda elde edilen veriler kumaslarin gorsel 6rnekleriyle birlikte degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular, arastirma konusu olan kumas tiirlerine gére gruplandiriimistir. Oncelikle kumaslar kendi basliklarinda;
Uretim donemleri ve tarihsel siireciyle birlikte, malzeme, teknik, renk 6zellikleri, motif ve desen diizenleri
acisindan ayri ayri incelenmistir. incelemeler 6rnek kumas aciklamalariyla desteklenmistir. Dért kumasa ait
ortak degerlendirme; kendi iclerindeki 6zellikle Gretim teknigi, renk, motif ve desen 6zelliklerinin benzerlikleri
nedeniyle; Selimiye-Sevai, Gezi-Meydaniye kumaslari seklinde gruplandirilarak yapilmistir. Her iki gruba ait
kumaslarin malzeme, teknik, renk, motif ve renk dizenlerini iceren tablolar hazirlanmistir ve bu tablolarla da
baglantili olarak kumaslar kendi iclerinde degerlendirilmistir.

2. SELIMIYE KUMASI

Selimiye kumasi; 18. yy.”da ortaya ¢ikmis, cogunlukla kadin elbisesi ve kaftan olarak kullanilan, perde ve
dosemelik kumas olarak da kullanimlari olan Osmanh donemi ipekli kumaslarindandir.

Selimiye kumasinin dokundugu donemle ilgili olarak ulasilabilen kaynaklarda farkli bilgiler yer almakla birlikte,
Selimiye kumasgina bu ismin verilme sebebinin; Ill. Mustafa zamaninda Uretimleri baglanmis olan Dibai Rumi
namindaki kumaslarin tretimlerinin Venedik Dibasi kumasi yliziinden durmasi nedeniyle, Ill. Selim tarafindan
tekrar baslatilmis olmasina ithafen verildigini anhyoruz.

Bazi kaynaklarda Ill. Selim zamaninda var olan bu kumasin sanki onun icat ettigi seklinde ifadeler yer
almaktadir. Ornegin; Nurettin Yatman’in “Tiirk Kumasglari” adh kitabinin 24. sayfasinda “Bursa’da, bizim brokart
dedigimiz ipek kumastan da dokurlar [...] Bu kumas Sultan Ill. Selim zamaninda icat edildigi icin Turkler buna
Selimiye adini vermislerdir (Yatman, 1945,24) diye gegcmektedir.

Hilya Tezcan’in Atlaslar Atlasi adli kitabinda ise Selimiye kumasa iliskin; ‘lll. Mustafa zamaninda Uskidar
Ayazma Camii yaninda, daha sonra da lll. Selim zamaninda Uskiidar Selimiye Camii civarinda yeni dokuma
tezgahlar kuruldugundan bahsedilmistir.18. Yiizyilin baslarindan itibaren gorilen bir kumasin bu tezgahlarda
seri halde dokunmasi, bu kumasin kurucusuna izafeten Selimiye adiyla taninmasina sebep olmustur. ilk imalatina
Uskiidar Ayazma Camii avlusundaki tezgahlarda baslandigi séylenen (0z,1951:56) bu kumastan yiizyilin basina ait
sultanlarin kiyafetlerinin bulunmasi imalatin daha erken basladigini gésteriyor.” denmektedir (Tezcan, 1993: 35).

Tahsin Oz’tin “Tirk Kumas ve Kadifeleri 11” adl kitabinda ise konuyla ilgili; “1758 olaylari arasinda istanbul’da
yapilmakta olan Dibal Rumi namindaki kiymettar kumasin artik dokunmamakta oldugundan, bunun yerine
bayramlarda Venedik Dibasi taktim edildigi anlasildigindan, kumasi dokuyanin erbabini hemen getirterek yeni
tezgdhlar kuruldugunu yazmaktadir. Biz, Topkapi Sarayi Arsivinde Uskiidar’daki Ayazma Camii’nin 1758 tarihli
ingsaat defterinde, bu camiye vakif olarak 40 yastik¢i karhanesinin ve bir lonca odasinin ve bir harir bikucu
karhanesinin yapildigini bulabildik. Mamafih, Ill. Selim tarafindan Selimiye Camii’nde yaptirildigi zaman ayni esnaf
icin vakif diikkanlari yaptirilmistir. Nitekim, Uskiidar’da yapilan son devir kumaslarina Selimiye adi verilmistir.”
seklinde bir bilgi gegmektedir (Oz, 1951: 44).
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Selimiye adiyla anilan kumaslarin zemin ¢dzgiisl ve atkisi ipektir. Motiflerinde ipek iplikle birlikte altin ve
glmds teller de kullanilmistir. Genellikle boyuna cizgili ve gicekli desenli bir dokuma olan Selimiye kumaslarin en
ayirt edici 6zelliklerinden bir tanesi, cicek motiflerinin yer aldigi boyuna hatlarin saginda ve solunda ince cizgilerle
birlikte, dikine hat boyunca ¢izgi olusturan, st Uste kiiglik kare desenlerin olmasidir. Bazi kaynaklar bu desen
ozelligini ‘yollari ayiran kigtk kutulu ince seritler (Bkz: Tezcan,1993:35; Glirsu,1988:27) olarak tanimlar.

Selimiye kumasi ve ayni donemde dokunmaya devam eden sevai tirt ipekli kumaslar desen ve motif 6zellikleri
acisindan farklilik gosterseler de motifleri olusturma teknigi bakimindan benzerlik gosterirler. Selimiye kumaslar
teknik olarak, ilave atki ve ¢6zgu ipligi ile dokunan kumas grubundandir. Bu kumas tiirinde motif ve desenler,
Osmanli ipekli dokumalarinin pek cogunda oldugu gibi, ilave atki ve ¢6zgi ipligi ile olusturulur. Bazi kaynaklarda
Selimiye kumaslarin dokundugu tezgahlarin Fransa’dan getirildigine dair yer alan bilgiler nedeniyle (Bkz: Berber,
2013:21) lretim teknigi olarak Avrupa’da brokar olarak nitelendirilen teknikle baglanti kurulsa da, aslinda
kemha, zerbaft,seraser gibi lampas’ olarak nitelendirilen teknikle tiretilen kumas grubundandir. Lampas dokuma
tekniginde zemini olusturan ¢ozgli ve atki ipligi ile, ilave atki ve ¢ozgi iplikleri yer alir. Motifleri olusturan ilave
atkiiplikleri zemin ¢ozgi ile degil, ilave ¢ozgu ipligi ile baglanir. Cizgili alanlar da ilave ¢ézgu iplikleri ile olusturulur

Regula Schorta’ya gore lampas teknigi ile dokunmus bir dokuma; zemin ¢6zgusi ve atkisi, baglanti ¢ozgisi ve
en az bir desen atkisindan olusur. Desen atkisi baglanti ¢ozgiisii ile zemin dokumaya baglanir. Baglanti ¢ozgtisiinin
bundan baska bir islevi bulunmaz. Baglanti ¢6zgiisii zemin dokumanin bir parcasi degildir (Scoarta, 2001; akt:
Arikan Eksi, 2014, s.46).

Cogunlukla, desen igin atki yuzlG bir 6rgi, zemin icin de ¢6zgl yizli bir 6rgl kullanilir. Desen,
oncelikle ilave atki iplik etkileriyle yapilmaktadir. Boylece desen, zeminin Uzerinde, kabartmali
rolyef bir etkide goriinlr. Desen olusumunda tek roll desenin baglantilarini saglamak olan baglanti
¢Ozglisi Dimi ya da Bezayagl orgi olarak baglanti yapmaktadir. Zemin dokuma 6rgulsi; ozellikle
on Uglincl ylzyildan itibaren saten orgi olarak gérilmektedir. Zemin dokuma o6rgiisii desende
kullanilan 6rglden farkl bir 6rgtidiir. S6zgelimi zeminde ¢6zgl yizll bir saten 6rgi kullanildi ise,
desende atki ylzmesi fazla olan dimi 6rgilerin kullanildigi gorilmektedir. Baglanti ¢ozglisi zemin
dokuma icinde gizlenmis bir gérlinimdedir. Baglanti ve zemin ¢6zgli benzer renk tonlarinda segilir
(Bkz:Arikan Eksi, 2014,s.21).

Bu baglamda; ’Birlesik bir dokuma olan lampas; her birinin ¢6zgl ve atki takimlari olan iki dokuma yapisinin
bir kumasta bilesimidir. Lampasin Osmanli dokumalarinda tercih edilen yapisi; zemin dokuma yapisiicin 4/1 atlas
(cozgli sateni) orglyle, ikincil dokuma yapisi igin Z bikiimlii 1/3 Dimi (atki dimisi) 6rglisiintn birlestirilmesidir’
(Bkz: Atasoy ve digerleri, 2001, s.342).

‘Bu turdeki Osmanli dokumalarinda, atlas(saten) orglisiintin dortli ¢dzgi yuzmeleri dokumanin
arka yiiziindi, dimi érgiiniin (iglii atki yiizmeleri deseni olusturur. iki farkli dokuma; dimi érgiideki
dokumanin atkilari, atlas orgiideki dokumanin ¢ozgileriyle birbirine baglanir. Ancak daha
gosterisli kilaptan zeminli kabartmali ipekli dokumalar gibi bazi 6rneklerde, dimi 6rglintn atkilari
daha belirgindir. Bazen kumasa o kadar hakim olurlar ki, atlas 6rgliniin ¢ozgileri sadece desen
tahrirlerinde (motif sinir gizgilerinde) gérinirler. Her durumda, deseni belirleyen atlas orgtideki
zemin dokumanin ¢ozgileri, dimi 6rgideki desen alaninin atkilari ile birlesik bir yapi olusturur. Her
bir renkli iplik icin ayri bir mekik kullanilir. Desen atkilari motif olusturma asamasinda kullanilirlar.
Motiflerin olmadigi zemin alanlarinda kumasin tersinde yer alirlar. Ancak, degerli metal tellerin
kullanildigi desen atkilarinda ziyan olmalarini 6nlemek amaciyla kumasin yiizeyinde, gerekli
olduklari yerlerde dokunurlar. Bu tlr atkilara siireksiz, islenmis ya da kilaptanli atkilar denir’ (Bkz:
Atasoy ve digerleri, 2001, s.220).

Selimiye kumaslarin zemin ¢ozgl ve atki sikhklarina, atki takviye ipligi siklik oranlarina iliskin kaynaklarda
Berber’in Yildiz Sarayi Sehir Miizesi’'nde yer alan Selimiye kumaslarina iliskin yapmis oldugu ¢alisma disinda bir
bilgiye rastlanamamis olmasi nedeniyle, bu bilgilerden yola gikarak, zemin ¢6zgi sikliginin ortalama cm de 30 tel,
atki sikliginin 19,5 tel, desen olusturan takviye ipliginin cm de 18,5 tel oldugunu anliyoruz (Bkz: Berber, 2013,
s.47-74).
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HEDE
TRERN

Sekil 1: Selimiye Kumas Ornekleri: 1) TSM, 13/2316, 2) TSM, 13/1850, 3) YKK: 3, E:197,4) Yildiz Sarayi Sehir
Miizesi, E:3253

Kaynak: (Berber,2013:30,31,33,49)

Selimiye kumaslarinda; serpme desenli gicek motifleri, geometrik formlar, geometrik formlarla birlikte
kullanilan gicek motifleri ve ay-yildiz deseni kullanilan diger motiflerdir. ‘Selimiye kumaslarindaki renkli ince
ve kalin gizgiler cogunlukla ¢o6zgli yoniinden verilmektedir. Motiflerin enine ¢izgili desen olusturdugu Selimiye
kumaslara da rastlanmaktadir’ (Bkz: Ar¢a,2009:219) (Sekil 1). Selimiye kumaslarinda kullanilan renkler gogunlukla;
pembe, kirmizi, bordo, mor, yesil, hardal, krem, nohudi, targini, siyah, somon, kahverengi, lacivert, mavi, beyaz,
pismis ayva rengi, neftidir (Bkz:Berber, 2013:24).

Selimiye kumaslar motiflerin yerlesim diizenleri agisindan gizgili ve serpme diizen seklinde iki farkli desen
dzelligi gosterirler. iki farkh desen grubundan Selimiye kumaslara érnekler verdigimizde; cizgili gruplarda diiz
genis cizgiler arasinda cicek ve geometrik motifler yer alirken (Sekil 2/1), bazi ¢izgili gruplarda ¢izgiler boyuna
olarak diiz hat ya da dalgali ve zigzag dliizende motiflerin kendileriyle olusturulmustur (Sekil 2/2). Bazi Selimiye
kumaglarda da hem gizgiler arsinda bitkisel desenler hem de gigeklerle olusan boyuna gigiler birlikte gérilmektedir
(Sekil 2/3). Cizgili gruptaki Selimiye kumaslarin bazi 6rneklerinde sadece ipek iplik kullanilirken, bazilarinda da
ipek iplikle birlikte altin ve giimis kilaptan ve tel de kullaniimistir.

Sekil 2: Selimiye Cizgili Kumas Ornekleri: 1) TSM 13/774 2) Yildiz Sarayi Sehir Miizesi 2/3258 3) Yildiz Sarayi
Sehir Miizesi 2/3251

Kaynak: (Berber,2013:39,31,71,51)

Sekil 2’ de detay gorintisu yer alan 18.yuizyil sonu tarihli bir numarali Selimiye kumas Topkapi Sarayi 13/774
nolu envanterlidir ve cocuk entarisi olarak dikilmistir. Elbise 70 cm boyundadir. Krem, sari ve bordo renkli ipek
ipliklerle, altin kilaptan ve altin tel kullaniimis olan kumasta krem renk zeminli boyuna cizgiler icerisinde dalgali
diizende altin kilaptanla dokunmus yaprak ve cicek motifli bir bezeme dikkati cekmektedir. Sari zeminli gizgilerde
ise yine altin kilaptanla dokunmus geometrik motifler yer almaktadir. Kumasin zemin 6rglisi bezayagi iken,
motifler dimi érgtide altin kilaptan atki takviye iplikleri ile olusturulmustur.

2/2 ve 2/3 numaral kumaslar istanbul Yildiz Sarayi Sehir Miizesi’nde yar almaktadir. 2/2 numarali 19.yiizyil
sonuna ait, 46,5x36 cm boyutundaki Selimiye kumasin zemininde atki ve ¢6zglide somon renginde ipek iplik
kullanilmistir. Motifler; bezayagi zemin lizerine gimus kilaptan ve siyah ipek iplikle atki takviyesi ile dokunmustur
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(Bkz: Berber,2013,71; Masarac1,2022,305). Kumasta cizgilerin yaprak ve cicek motifleri ile dalgali diizende
olusturuldugu gorilmektedir. 2/3 numarali 19.ytzyil tarihli Selimiye kumas 41x29,5 cm boyutunda ve somon
renk zeminlidir. Zemin 6rglsu bezayagi olan kumasta motifler atki takviyesi ile elde edilmistir. Bezayagi 6rglde,
somon renkte ipek iplik zeminli kumasta motiflerde siyah, krem, mavi, agik haki, pembe ipek iplikler takviye atkisi
olarak kullaniimigtir.

1) g ) 1)Deay o

Sekil 3: Selimiye Serpme Kumas Ornekleri: 1) TSM, 13/809,2) Yildiz Sarayi Sehir Miizesi E:3255

Kaynak: (Alpaslan Arga, 2009; 212-219, Berber,2013:56)

Sekil 3'teki 19.ytzyil tarihli bir numarali kumas ise, 27x37 cm boyutlarindadir. Atki ve ¢bzglsinde ipek
iplik kullanilarak dokunan kumasin zemin 6rgisi bezayagidir. Cicek buketinden olusan motifler nohudi renkte
zemin Uzerine kaydirmali diizende yerlestirilmistir. 2,5x4 cm boyutundaki motiflerde giimis kilaptanla birlikte,
somon, yesil, siyah, kahve, turuncu, acik haki renklerde ipek iplik kullaniimistir. Motiflerin atki takviye iplikleri ile
dokundugu gorilmektedir. Bir numarali kumasta atki takviye iplikleri motifi sekillendirmek igin isleme mantig
ile zemin Uzerinde atki ylizmeleri yaparken, iki numarali kumastaki takviye ipliklerinin diyagonal dimi 6rgide
motifleri bicimlendirdigi gorulmektedir (Sekil3/2).

Sekil 3'de yer alan Selimiye kumaslar serpme ve kaydirmali diizende desen 6zelligine sahiptir. Sekil 3'te
"2" numarali kumas 19.yuzyil basi tarihlidir. 54x37 cm boyutundaki Selimiye kumasin zemin rengi mavi ¢ozgi
krem rengi atkidir ve 6rglsi bezayagidir. Krem rengi zemin lzerinde kaydirmali dizende Yelpaze motifleri yer
almaktadir. Kumasin atki ve ¢ozgusiinde ipek iplik kullaniimistir. Motifler altin kilaptan ve mavi renkte ipek iplik
ile dokunmustur. Motifler; kumasin arka yiizi gorinima de (Sekil 4) dikkate alindiginda, gliniimiiz tanimlamasiyla
ilave atki ve ¢ozgui ipligi ile astar atkili ve ¢6zgiilii yapida dokunmus olmasi nedeniyle isleme goriinimiindedir.

Selimiye kumaslarindan ¢ogunlukla kadin ve erkek giysileri yapiimistir. Kumaslarin kenarlarina damgalar
yapildigi ulasilabilen kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir (Sekil 4) (Bkz:Tezcan, 1993: 33). [...] Kumasin kisa
kenarinda yer alan bu damgalarda, dikdortgen icinde bir imge ve yaninda 928 sayisi yer almaktadir (Bkz: Berber,
2013:30).

Sekil 4: Selimiye kumasinda uzun atki atlamalarinin kumasin arka kisminda goriiniimii ve Topbasinda
Osmanlica “Selimiye” kelimesinin damga olarak usluplagmis hali.

Kaynak: (Alpaslan Arga, 2009; 212; Akt: Berber,2013:30)
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3. SEVAI KUMASI

“Sevai” kelimesi, Arapga kokenlibir kelime olan “s »9lts” kelimesinden gelmektedir, bu ifade yazili kaynaklarda
“Seval,” “Savai,” “Sevayi,” “Sevavi,” ve “Sevahi” sekillerinde kullaniimaktadir. Lehce-i Osmani s6zliglinde Sevayi-
Sevai-Sevahiolarak tanimlanan bu terim, “ince dalli sirmal kumas” olarak nitelendirilmektedir (Toparli, 2000:812).
Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri S6zIigi'nde ise “Sevai,” “ipekli kumaslardan birinin adidir. Tellisine telli
Sevai denilirdi” seklinde agiklanmistir. Ayrica, Sevatl adi verilen ipekli kumastan yapilan kusaklara da “Sevat kusak”
denilmektedir (Pakalin, 1993: 197).

” u

“Sevai,” “Sevahi,” “Sevayi,” ve “Sevaya” terimleri, tekstil terimleri s6zliglinde ise, ‘Osmanli déneminde
retilen bir ipekli kumas tirini ifade eder’ seklinde tanimlanmaktadir. Atilla Erglir Tekstil Terimleri S6zIGgi’'nde
Sevai’den, ‘Bu kumasin sirmali dokunanlarina “telli Sevai” adi verilirken, Avrupa’da Uretilen taklitlerine ise
“yalanci Sevai” ya da “yalanci telli” denirdi. Bu kumas isleme goériinimli, gicekli desenli ve yollu bir dokumadir.’
seklinde bahsetmektedir (Erglr, 2002: 236).

Hilya Tezcan’in Atlaslar Atlasi kitabinda ise Sevat ile ilgili; “Saval,” ipek ve kilaptanla dokunan bir
kumas tiridir. Bu kumas, ipek ¢6zgli ve atki ile bez ayagi zemin lizerinde kaydirmali eksen lizerinde
diizenlenmis renkli kiiciik cicek desenleri ile karakterizedir. ince metal tel sadece ciceklerde
kullanilmis ve bu detayli isleme, tezgah Uzerinde her gigek icin ayri ayri yapildigindan dolayi oldukga
zaman alicidir. Savaflerin bazilari yollu olarak dokunmaktadir. Selimiyelerle benzerlik gosterse
de Savailer daha hafif ipeklere sahip oldugundan birbirlerinden ayrisirlar. Bursa ve istanbul’'da
dokundugu bilinen Savailerden birka¢ Ornek, Topkapi Sarayi Mizesi'nde bulunmaktadir. Bu
orneklerde top baslarinda kiigtik dikdortgen cerceve icinde damgalar gérilmektedir. Bu damgalarin
acik bir anlam tasimadigi diisiiniilmekte olup, Uskiidar dokumasinin amblemi olabilecegi gibi,
Osmanlica “Selimiye” kelimesinin stilize edilmis sekli de olabilir. Bu baglamda, “Uskiidar” isminin
bu ¢evrede dokunan kumaslara genel bir ifade oldugu ve Selimiye ile Savaileri kapsadig ileri
siiriilebilir. Ozetle, Selimiye ve Savailer, tarih boyunca birbirine karistirilan dokuma tirleridir ‘diye
bahsedilmektedir (Tezcan, 1993: 35).

Damgali Sevailer’e Konya Miizesi’nde de rastlanmaktadir. Uretildigi Yer'e gére de damgalandigi sdylenebilir.
Konya Mizesi’'nde bulunan Sevai kumas 6érneklerinin mihir baskilarinda “Burusa” ifadesi yer almaktadir (Sekil
5). Bu kumas grubunun genellikle Bursa’da dokundugu diisiinilmektedir. Ozellikle renk segimi olarak 6rdek yesili,
somon, kahverengi, ekru ve altin kilaptan ipliklerin siklikla kullanildigi gozlemlenmistir. Motif olarak cogunlukla
yaprak ve minik ciceklerin hakim oldugu Bursa Sevailerinde simetrik veya asimetrik sekilde dizenlenmis yollu
desenler gorilmektedir (Sekil 6).

Sekil 5: “Burusa” yazili miihiir basilmig Sevai kumas

Kaynak: (Gok, 2023; 1954)
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Sekil 6: Bursa Sevaileri

Kaynak: (Gok, 2023; 1954,1955)

Sevai kumaslar dokunduklari sehre ve yoreye gore isim almakla birlikte, desenlerine goére de
isimlendirilmektedir. Desen ve renklerine gore genellikle “sakizli, alli, direkli, beyazli, takatuka, mik tepesi” gibi
isimlerle bilinmektedir (Ozen, 1982: 332). Dokunduklari yere gére isimlendirilenler arasinda Uskiidar Sevaisi,
Bursa Sevaisi, Halep Sevaisi, Sam Sevaisi, Harput Sevaisi gibi 6rnekler yer almaktadir (Sekil 7). Bunun yani sira, bu
kumaslar en ok tercih edildigi sehirlere gére de adlandiriimistir. Ornegin, “Sevailerden Konya érnegi” bu duruma
bir 6rnek teskil etmektedir (Ozbel, 1948: 17-18).

1) B 2) 3) |

Sekil 7: Sehir isimlerine Gore Sevai Ornekleri: 1) Uskiidar Sevaisi2) Sam Sevaisi 3) Halep Sevaisi 4) Harput
Seytan Sevaisi 5) istanbul Sevaisi 6) Yazili Sevai

Kaynak: (Tezcan,1993: E:31, E:33, E:28, E:32, E:26, E:144)

Hiilya Tezcan’in Atlaslar Atlas’i kitabinda yer alan, Yapi Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi’nin Kenan Ozbel’den
satin almis oldugu kumas koleksiyonuna ait Sevaf drnekleri tarandiginda, yukaridaki Sevati tiirlerine ilave olarak,
istanbul Sevaisi, Harput Seytan Sevafsi, Yazili Seval (Bkz: Tezcan, 1993) érnekleri de yer almaktadir (Sekil 7/4-
6). Ayni kaynakta ve farkli kaynaklarda hicbir 6zel isme sahip olmayan, sadece Sevai ya da Savai olarak gecen
ornekler de bulunmaktadir.

Sevai kumaslarin Uretim tarihlerine iliskin ulasilabilen kaynaklarda ¢ogunlukla 18.ylizyil ifadesi ge¢mekle
birlikte, Bursa Sevailerine iliskin bilgilerde kumasin 17.ylzyildan itibaren dokunmaya basladigi anlasiimaktadir.
Gork’in Tezcan’dan aktarimiyla; Bursa Seval kumaslarinin XVII. Yuzyildan itibaren dokundugu, XVIII. ve XIX.
yuzyillarinda kullanim talebinin arttigi ve ihrag edilen 6nemli kumaslar arasinda yer aldigi bilinmektedir (Tezcan,
2017:255; Akt: GOk, 2023;1954). Tezcan Atlaslar Atlasi kitabinda; 17. ylizyilin sonlarinda Bursa’da dokunmus olan
Sevailerin daha az renk kullanimiyla dikkat ¢ektigini ifade etmektedir. Bu kumaslarda desenler arasinda boyuna
dalgali hatlar arasinda cicek suyunun bulunmasi, ayirt edici bir 6zellik olarak kabul edilir. Bu tir Sevailerin Sam
ve Halep’te dokunmus 6rnekleri de mevcuttur. Bu 6rneklerde, malzeme ve desenler bakimindan istanbul isinden
ayrildigi gézlemlenir; koyu renkler ve daha az 6zenli iscilik 6ne ¢ikar (Bkz: Tezcan,1984:43).

Sevailer; kaftan, agir elbiseler, sal, kusak, cepken salvar gibi giysi yapiminda (Salman, 1999: 144) ve bohga,
ortli, dosemelik kumas yapiminda kullanilmistir (Dalsar, 1960: 36). Isparta, Burdur ve Denizli’de telli gelinlik
kumasi olarak, Samsun’da ise ticetek yapiminda tercih edildigi yazil kaynaklarda gorilmektedir (Ergir, 2002: 235-
236). Ayni zamanda telli Sevailerin kusak olarak gelinlerin bellerine baglandigi belirtilmektedir. (Pakalin, 1993:
197). Yazili kaynaklarda yer alan Bursa érneklerinde ise, Seval kumaslarin entari, gomlek, salvar, bohga seklinde
kullanildig1 belirtiimektedir. Miibahat S.Kitiikoglu, Osmanli’nin Sosyo-Kiiltiirel ve iktisadi Yapisi adli kitabinda
doénemin dugiin merasimlerinde gelinin elbisesinin Hind Sevaisi’'nden veya sal kumasindan dikildiginden soz et
mektedir(Bkz:Kiitlkoglu,2020,:127).
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Tahsin Oz’iin Tirk Kumas ve Kadifeleri kitabinin 67. sayfasinda 18. yiizyila ait bir entari hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Bu entari Abdiilhamit 1. in kizi “1786” Saliha Sultan icin yapilmistir. Kitapta; “Entarinin kumasinin
zemini kremdir. Uzerinde muntazaman siralanmis olan ufak cicek ve yapraklar, kirmizi yesil renktedir. Entarinin
etekleri, yirtmag etrafi ve kol agizlari gicek seklinde sari telle yapilmis hargla ¢evrelenmistir. Bu cins kumaslara
Sevaf ismi de verilmektedir.” (Bkz: 0z,1951:67) seklinde ifade edilmistir.

Selimiye’ye cok benzeyen, fakat serpme cicekli desenlere sahip, ipek ve kilaptanla dokunan bu ipekli kumas,
kadin giysilerinde kullaniimaktadir. Levni'nin minyatirlerinde de gorilen bu kumasin desenleri, geometrik form
icinde siralanmig dal ve yaprakli gigeklerden olusmakta veya kumasin biitlin ylizeyine yayilmaktadir. Serpmelerdeki
kiguk gicekler genellikle kilaptanla dokunmustur (Akpinarh, Basaran 2018: 30).

Soyledir'in ‘Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kiitiiphanesinde yer alan Kenan Ozbel’ e ait
dokuma kumas koleksiyonunu igeren, yiksek lisans tez calismasinda yer alan 9 adet Bursa Sevaisi,6 adet Uskiidar
Sevaisi, 4 adet Sam Sevaisi, 5 adet Halep Sevaisi, 4 adet Uskiidar Sevaisi’ne ait Sevai kumaslarin teknik analizleri
incelendiginde, Sevai kumaslarin Selimiye kumaslar gibi ilave ¢dzgi ve atki ipligi ile dokunmus takviyeli kumaslar
oldugu gorulmektedir. Desen ve motifler sadece ¢ozgii, sadece atki takviye iplikleriyle verilmistir. Kumaslarin
¢Ozgl sikliklarinin zeminde cm’de 24 iplik ile 72 iplik arasinda degistigi gorilmektedir. Zemin atki sikliginin
ise cm’de 7 iplik ile 36 iplik arasinda degisim gostermektedir. Bursa Sevailerinde yer alan takviye ¢ozgi iplik
sikligl ise cm’de 34 ile 40 arasinda degismektedir. ipek ya da pamuk takviye iplik sikhgi cm’de 7 ile 30 arasinda
gozlenmektedir. Cozgiide takviye kilaptan ipligi cm’de 17,20 v3 60 iplik olarak degisirken, takviye atki ipligi cm’de
7 iplik ile 32 iplik arasinda degisim gostermektedir. Zemin 6rglisi olarak bezayagi 6rgiyle birlikte, panama, rips,
ve dimi oérgilerin kullanilmistir’ (Bkz: Soyledir,2008, s.44-160, 244).

Sekil 8'de Kenan Ozbel koleksiyonunda yer alan Sevailere érnekler gériilmektedir.

A% Arka Yiiz

0

sekil 8: Cozgii iplik Takviyeli Bursa Sevaisi

Kaynak: Soyledir,2008, s.45,46,47

Sekil 9: Atk iplik Takviyeli istanbul Sevaisi

Kaynak: Soyledir,2008, s.93,96

Sevai kumaslari desenleri itibariyle gizgili ve serpme desenli olarak inceleyip degerlendirdigimizde; Sekil 10’da
birbirinden farkli desende dort adet Sevai kumas 6rnegi gorilmektedir. 1,2, ve 4 numarali kumaslarin desenleri
boyuna cizgili olup, 6zellikle 1 ve dort numarali kumas c¢izgili desenli olusu ile Selimiye kumaslarla benzerlik
gostermektedir. 2 numarali kumas ise desen itibariyle Hint desen etkilenmesine sahiptir. 3 numarali kumas da
yine Osmanli Gslubu disinda bir desen islubuna sahiptir.
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Sekil 10: Cizgili Sevai Kumas Ornekleri 1) Krem ve Turuncu Cizgili Sevai, 2) ipek ve Kilaptan Sevai, 3) Zig-zag
Desenli Sevai, 4) Uskiidar Sevaisi.

Kaynak: (Tezcan, 1993; E200, E130, E201, E38.)

Kumaslari daha ayrintili ele alacak olursak;

Hilya Tezcan’in “Atlaslar Atlasindan aktardigi bilgilere gore; sekil 10, “1” numaral kumas ipek
ve kilaptanla dokunmus olup, 124 x 86 cm boyutlarindadir. Kumas tek parca halinde olup koyu
bej renkli ipek bir kumasla astarlanmistir. Kumas iyi korunmustur. Kumas yollu desenlidir. Yollar
krem ve turuncudur. Krem renkli yolun iginde, siyah kivrimli dallar arasinda mavi, kirmizi, yesil
ve bej rengi giceklerle sisltdiir. Zemini olusturan turuncu yol ise ince sari kilaptanla i¢ ice gegmis
baklavalarla doludur. iki numarali kumas; 13x28 cm boyutlarinda olup, kirmizi ve agik mavi genis
cizgiler arasinda sal ve yaprak motifleri; fistiki yesil, mor renk renkte kalin gizgiler tGizerinde ¢icek ve
yaprak motifleri dalgali bir diizende yer almaktadir. Sekil 10,"3" numarali kumas bir l¢ etek kadin
elbisesinden sokilmas irili ufakh alti parcanin eklenmesinden meydana gelmistir. 134 x 95 cm.
boyutunda ipek ve kilaptanla dokunan bir kumastir. Bu kumasta ayni sekilde arkasi bej renkli bir
kumasla astarlanmistir. Koyu krem renkli zemin tizerine, diyagonal olarak birbirine paralel uzanan
zig-zaglar ince kilaptanla dokunmus olup siyah ipekle kontorlidir. Aralardaki gicek buketleri mavi,
turuncu, yesil pembe, mor ve beyaz renklidir. Ozellikle natiiralist olarak dokunmus siimbiil motifleri,
hala eski zevkin izlerini tasimaktadir. Sekil 10,"4" numaral kumas 20X26 cm boyutlarindadir.
Duz kalin gizgiler, dimi 6rglde iken, Tezcan tarafindan agik yesil zemine sahip oldugu belirtilen
¢gizgi Uzerinde dalgali dizende, 6rdek bagi yesil, kirmizi, sari renkte ipek ipliklerle, altin kilaptan
kullanilmis soyut cicek motifleri yer almaktadir. Tim motifler siyah ipek iplik kontérladir (Bkz:
Tezcan,1993, 5.240,174,241,95).

Sekil 11: Serpme Desenli Sevai Kumas Ornekleri 1) Eski Harflerle “Melbus-u Afiye” Yazili Sevai Kumas, 2) Koyu
Mavi Zeminli Telli Sevai, 3) Bordo Zeminli Sevai, 4) Nohudi Renk Zeminli Sevai.

Kaynak: (Tezcan, 1993; E143, E46, E188, E41.)

Sekil 11'de serpme diizende birbirinden farklh dért Seval kumas goriilmektedir. iki ve ti¢ numarali kumaslar
motiflerin sade zemin lzerinde kaydirmali dizende yerlestirildigi gorilmektedir. Mavi ipek iplik zeminli iki
numarall kumasta motifler capraz diizende kaydirmali iken, Bordo zeminli (ic numaral kumasta motifler sik bir
yerlestirme ile kaydirmali olarak yerlestirilmistir. Her iki kumasta da motiflerde altin tel kullanildigi gériilmektedir.
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Sekil 11'de yer alan kumaslari daha ayrintili inceleyecek olursak;

Hilya Tezcan’in “Atlaslar Atlasindan aktardig bilgilere gore; sekil 11, “1” numarah kumas, 16
x 25 cm. boyutundadir. Lacivert atlas zemin Uzerine beyaz kilaptanla yapraklarin teskil ettigi
baklavalarla desenlendirilmistir. Yapraklar kirmizi konturlu, baglanti yerleri sari Gizerine kilaptanla
cicek desenlidir. Baklavalarin ici eski harflerle “Melbus-u afiye”, yazisi ile doludur. Yaziyi Ustte
bir ay-yildiz, altta ta¢ motifi sinirlar.””2” numaral kumas 14X23 cm boyutundadir. Koyu mavi
zemin Uzerine altin kilaptanla serpme dizende Hatai motiflerinden olusmaktadir. “3”” numarali
kumas 33x10 cm boyutlarindadir. Bordo zemin Uizerine, sik olarak kaydirmal diyagonal diizende
yerlestirilmis, Sari ve Mavi ipek iplikli, kiiglik Hatai desenlidir.Sekil 9’da “4” numaral kumas 15 x 14
cm boyutlundadir. Kumas Nohudi renk zemin (izerinde, kaydirmali diizende yerlestirilmis yelpaze
seklindeki motiflerle, soyut cicek motiflerinden olusmaktadir. Yelpaze motiflerinin ortasinda pembe
ve yesil soyut cicek motifleri yer almaktadir. Diger motifler kirmizi, mavi ve pembe renklerden
olusmaktadir (Bkz: Tezcan,1993, s.187,103,228,98).

4. GEZi KUMASI

Gezi; ‘16.ylUzyildan sonra gorilen, dis kaftan yapimiyla birlikte, astarlik olarak da kullanilmig, ¢ozglisu ipek,
atkisi ipek ve pamuk iplikle karisim, sik dokunmus hareli bir kumastir. (Bkz: Glrsu,1988, s.27). Hare Turk
Dil Kurumu’na gore, ‘Uzerinde cizgiler bulunan kumas, harelemek; ‘bir ylzeyde renk dalgalari olusturmak,
menevislemek’ demektir (TDK, https://sozluk.gov.tr/).

Tezcan Atlaslar Atlasi kitabinda Gezinin; Hare adli kumasin bir gesidi ve diger Hare cgesitlerine gore daha
kalin oldugundan s6z etmektedir. Bunun nedenini de atkisinin daha kalin ve muhtemelen pamuk olmasina
dayandirmaktadir. Kumasin harelerinin de dokunduktan sonra iki kizgin silindir arasindan gegcirilerek ezilmesi ve
sirttlmesi suretiyle olusturuldugunu belirtmektedir (Bkz: Tezcan, 1993: 29). Hareleme islemi cendereleme ve
mengene aletinde ezme seklinde iki tirli elde edilir. Cendereleme, diger bir adiyla kalenderleme ve mengeneleme
islemleri kumasa parlaklik ve hare kazandirmak amaciyla Meydaniye kumaslara da uygulanmaktadir. Hareleme
islemi sirasinda, kumas yuzlerinin birbirine siirtinmesi ve sicakligin da etkisiyle kumas ytizeyinde hare(muare)
denilen efektler olusur. (Yazic1,2014, s. 27) Kaynakcaya da ekle. (Sekil 10). Cendereleme islemi ayni zamanda
Gtlileme islemine de denmektedir ve kumasta diizgiin bir ylizey elde etmek i¢in de uygulanir. Bu asamada kumas
tek kat olarak birbirine zit yonde hareket eden iki silindir arasindan gegirilir. Mengene islemi ise birkag top
kumasin mengene arasinda 24 saat sikistiriimasi islemidir (Alan, 2011: 67-70).

Eger kumasa hareli bir goriinim kazandirilmak istenirse; ‘kumas iki kat olarak ayni anda kizgin
silindirler arasindan gegirilir ve iki katin birbiri Gzerine basing uygulamasi saglanir. Buislemle kumasta
hareli bir gérinim elde edilir. Mengeneden gecirme islemiyle kumasa hareli bir goriinim vermek
icin; kumas cok az nemli bir vaziyette tersinden katlanmak suretiyle Ustiste yigilarak mengene aleti
arasinda basing altinda tutulur ve bdylece kumasa hareli bir goriiniim verilir. Mengeneleme islemi,
kalenderleme ile kumasta fazla tavlanma nedeniyle istenilen etki elde edilemezse kumas uzun siire
mengene aletinde tutulmak Gzere istenilen harelemeye ulasilir. Cendereleme aletinde silindirlerin
ylzeyi ayni zamanda diizglin bir tileme yapmasi amacini icerdiginden diz bir yiizeye sahiptir.
Makinanin 20 cm capindaki silindiri kromdandir ve ici bostur. Isitilarak kizgin bir hale getirilir.
60 cm capindaki silindiri ise ylzeyi 10 cm eninde kesilmis ahsap seritlerin yan yana getirilmesiyle
kaplanmistir’ (Bkz: imer, 2001, 5.57). Béylece kumasin silindir iizerinden kaymasi énlenmis olur.

Bir arsin eninde dokunan gezi kumaslarinin iyi cinslerinde atkida pamuk ve ipek iplik birlikte kullaniimistir.
Atki ipligi cozglye oranla ¢cok daha kalin oldugundan bezayagi 6rglide oldugu halde ¢6zgi ripsi goriniminde,
enine kabarik ¢izgilidir. Cozglsl ince ve siktir. Dokuma sirasinda sik dokundugundan kendinden dalgali bir
goriiniim almaktadir (Larousse, C.9:4548; Akt:Salman, Fikri. 2011: 213). Gezi kumasinin atkilari genellikle birkag
kat ipektir ve ince ¢dzgilli dokununca aradaki kalin atki fark edilir (Bkz: Giirsu,1988:27). Tezcan’in Osmanli
Sarayi’nin Cocuklari adh kitabinda, 18.ylzyilda Hiseyni denilen islemeli kumaslarin moda olmasi ile, Topkapi
Sarayl Muzesinde yer alan, TSM, env.no.13/2069 envanter numarali, Bej rengi ipekli Gezi lizerine Galata isi veya
Tepebasi islemeli kumastan dikilmis bir cocuk entarisinden s6z edilmektedir (Bkz: Tezcan,2006:234). Gorlnir’lin
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Sadberk Hanim Mizesi Koleksiyonuna ait giysilerin yer aldigi kitabinda, 20.ylzyilin baslarina ait, agik sari renkte
bir elbise yer almaktadir (Bkz: Goriiniir,2010:250-251). Bu bilgiler bize kumasin, astarlk ve dis kaftan disinda
cocuk ve kadin elbisesi olarak da kullanildigini gostermektedir. Resat Ekrem Kogu Tirk Giyim Kusam Sozluga
kitabinda, M. Zeki Pakalin’in Osmanli Tarih Terimleri ve Deyimleri S6zIiginden aktardigi Gezi maddesinde,
Enderunlu Vasif'in siirinden alinan bir dortlikte,’...Aldir babana anterilik mavi bir gezi..." dizesinde Gezinin hem
rengine hem de kadin giyiminde de kullanildigina dair bilgeler yer almaktadir (Kogu,2015:130). Bu madde de ayni
zamanda; kumasin bir arsin eninde dokunmasi nedeniyle bu ismi aldigindan s6z edilmektedir. Kumasin eninin ¢ok
dar oldugunu yazilmakta, bu nedenle eski kadin entarilerinin genis ve uzun olmasi nedeniyle iki toptan yapildigini,
buna bagli olarak arsin ile degil top ile satildigini belirtmektedir. Gezinin sert ve hareli bir kumas oldugundan ve
her renginin bulundugundan s6z eden Kogu, en makbul olanlarinin agik renkli Geziler oldugunu ifade etmektedir.
Sam Gezisi, Bagdat Gezisi, Halep Gezisi gibi pek ¢ok ¢esitlerinin oldugunu da belirten Kogu, en makbul olanlarinin
Hint Gezisi oldugunu belirtmektedir (Kogu,2015:130). Gezi ile ilgili benzer bilgilere, Emre Dolen’in Tekstil Tarihi
kitabi ile MUbahat S. Kitikoglu’nun 1640 Tarihli Narh Defteri adl kitabinda da rastlanmaktadir (Bkz: Dolen,
1992:544-545; Kitikoglu,1983:348).

1) ‘
/

Sekil 12: Cendere Makinesi (1,2) ve Mengene Aleti (3)

Kaynak: imer,2001 s.56)

Gezi kumaslarihemen her renkte dokunmuslardir ama, agik renkli olanlari daha ¢ok ilgi gdrmstir. Yollu ve diiz
olmak Gzere iki tiirli gezi kumasi vardir. Bu kumas zemininde hareyi belli bir desende yapmak mimkiindir. Hatta
diz gezilerde hareler desen olarak kullanilmistir. Tezcan, Atlaslar Atlasinda, Gezi kumasinin harelendirilmesine
iliskin:" Kumas zemininde hareyi belli bir desende yapmanin mimkin oldugu goruliyor. Mor zemin Uzerine,
kenarlari genis olmayan kare sekilli hareler, birbiri icine giren, kiiclk zigzaglar yapan hareler gibi. Ayrica hareler
diz dokuma arasinda desen olarak da kullanilmistir (Tezcan, 1993: 41) (Sekil 13,14).

Saray kumaslarindan olan Gezi kumaslari yollu ve diiz olarak tretilmekteydi (Bkz: Onl{i,1994:331). Bu tiirde
Gezi kumaslarina 6rnekler verildiginde; Sekil 13 ve 14’de goriilen bes adet kumasin timu hareli olup, sekil 13'de
olanlar duiz ve hareli, sekil 14’de gorulenleler ise gizgili ve harelidir. Bezayagi 6rgu kullanilan kumaglarda, mor,
hardal, sarabi, sari ve mavi kullanildig gorilmektedir.

Sekil 13: Diiz Gezi Kumas Ornekleri 1) Bursa Gezisi, 2) Koyu Sari Gezi, 3) Sarabi Renkli Gezi.

Kaynak: (Tezcan, 1993: 115,116,119; e59, E63, E72.)

Sekil 13'de "1" numarali kumas Bursa gezisi olup, 23x16 cm. boyutlarindadir. Mor renkli olan bu kumas hareli
olup, hareler i¢ ice cerceveli, kare ve dikdortgen sekillere sahiptir. Bu kumas astar icin kullanilmistir. Sekil 13’deki
9x17 cm boyutlarindaki 2 numarali koyu krem rengi zeminli ve 3 numarali Sarabi renkli zeminli Gezi kumaslari da
bezayagi dokuma zemin lzerine hareli olup, harelerle zig-zag ve dalgal desenler elde edildigi gorilmektedir (Bkz:
Tezcan,1193:115,116,119).

260



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi1 67, Mart 2025 i. Coban, N. Onlii

Sekil 14: Cizgili Gezi Kumas Ornekleri 1) San Cizgili Gezi, 2) Bordo Cizgili Gezi.

Kaynak: (Tezcan, 1993:117,121; E60, E64.)

Sekil 14'de “1” numarali kumas sari ve hardal renklerinde gizgili olup 9x17 cm. boyutundadir. Orgiisii bezayag!
ve saten olan cizgili Gezi kumasin bezayagi 6rgldeki sari gizgilerin tGzerinin harelendirildigi gérilmektedir. Koyu
sari cizgiler doneminde atlas 6rgi olarak nitelendirilen saten orgtidedir. “2” numarali kumas ise ugcuk mavi, krem
ve bordo renklerde gizgili olup 11x22 cm. boyutundadir. Mavi yollar hareli, beyaz olan diizdiir. Mavi ve krem
cizgiler kalin iken, bordo ¢izgiler incedir (Bkz: Tezcan,1193:117,121).

5. MEYDANIYE KUMASI

Meydaniye veya Meydani olarak da bilinen bu kumas; diz ve cizgili olarak retilen, yari ipekli bir kumastir.
‘Bayram glinlerinde meydanlarda giyilen kiyafetler bu kumastan yapildigl icin isminin buradan geldigi
disiinilmektedir (Ozen, 1980/81, 326).

Meydaniye kumaslar ¢cok 6zel glinlerde erkekler tarafindan giyilirdi. Sam ve Hindistan’da dokunanlari daha
makbuldii. Meydaniyeler Osmanli imparatorlugu déneminde Diyarbakir'da da dokunuyordu (Bkz: Larousse,
€.15:8092; Akt:Salman, Fikri. 2011: 221).

Ulasilabilen kaynaklarda ilk Gretim tarihlerine iliskin net bir bilgiye rastlanamayan Meydaniye kumaslarin
bazi kaynaklarda Alaca, bazi kaynaklarda Kutnu kumaslarin bir tiri olarak karsimiza ¢cikmasi nedeniyle, Kutnu
kumaslarda oldugu gibi, 16.ylzyildanitibaren tretilmeye baslandigini séylemek mimkindir. Kiitikoglu’nun 1640
tarihli Narh Defteri’nde Alaca kumasa iliskin bilgiler olmasi nedeniyle (1983:65,66,135) 17. ylizyilda da dokunmus
olabilecegi anlasilan Meydaniye kumaslar, ginimizde Gaziantep’te dokunmaya devam etmektedir. Meydaniye
kumasi Kutnu kumastan ayiran en 6nemli 6zellik, Kutnu kumas saten ve bezayagi 6rgiide dokunurken, Meydaniye
kumaslar sadece bezayagi 6rgiide Uretilmektedir. Meydaniye kumaslar; Alaca kumaslarin da bezayagi 6rgiide ve
cizgili dokunmalari nedeniyle Alaca kumaslarla benzerlik oranlarinin daha fazladir. Bu nedenle ge¢miste Alaca
kumaslar icerisinde degerlendirilmis olabilir.

‘Ozellikle gegmiste Gaziantep yéresinde dokunan Alaca kumaslar arasinda, Kirmizi Meydaniye ismiyle, Kirmizi
zemin (izerine Beyaz ince ¢izgili ince Visne Meydaniye (Sekil 15), ince Mor Meydaniye, Kirmizi Meydaniye olarak
adlandirilan Meydaniye tirlerine rastlanmistir. Alaca Meydaniyeler pamuk ve ipekten lretilmekte olup, ipek
iplik ginimizde yerini suni ipege birakmistir. Gegmiste bu kumaslar kalitesine gore; g etek, kaftan, perdelik,
désemelik olarak kullaniimaktadir’ (Bkz:Sezgin ve Onlii, 1994:286,287).

GUnlimizde dokunmaya devam eden Meydaniye kumaslarla ilgili olarak, Gaziantepli Kutnu kumas
ustalarindan Abdulkadir Mekki'nin verdigi bilgilere goére; Meydaniye Kutnu (meydanci-meydanda giyilen)
sirtinme ve asinmaya karsi dayanikli bir kumastir ve orta ya da alt gelir grubu tarafindan tercih edilir. Ayrica
geleneksel giyimde Meydaniye kumasi ile saten kumas sirt sirta gelecek sekilde dikilmekte, boylelikle kadin evde
glndelik yasaminda Meydaniye tarafini kullanirken misafir geldigi zaman elbisesini ters yliz ederek saten tarafini
giymektedir (Bkz:Oner, Meltem. 2019: 133). Meydaniye kumaslarin gegmisteki drneklerine iliskin ulasilabilen
kaynaklarda renk ve desen 0Ozelliklerine, kullanim alanlarina ve tezgah tipi, uygulanan islemler olmak (zere
Uretim tekniklerine iliskin bilgiler yer almaktadir. Kutnu ve Alaca kumaslar arasinda degerlendirilmis olmalarina
bagh olarak ¢6zgi ve atki sikliklariyla tarak numaralarina, iplik numaralarina iliskin bilgilere rastlanamamistir. Bu
konulardaki en yakin tarihli 8rneklere imer’in yapmis oldugu arastirmada rastlanmaktadir.
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Sekil 15: ince Visne Meydaniye/Serife Sezgin Arsivi

Kaynak: (Sezgin, Onlii, 1994:287)

imer’in Gaziantep’te 1996 yilinda yapmis oldugu arastirmalar ve kumas analizlerine gére; Meydaniye kumaglar
¢0zgli yoniunde santimetrede 56 ile 68 iplik arasi degisen siklikta daha yogun iplik kullanilarak dokunmaktadir.
Renk cesitliligi zengindir. Cizgiler ¢ozgli yonlinde verilir. Atkisinda Ne 20/2 pamuk ipligi, ¢c6zglisinde 150 denye
Viskoz ipegi kullanilan Meydaniyelerde 50 cm kumas eninde 2800 ile 3400 arasi ¢dzgi ipligi kullanilir. Renklerine
veya cizgilerine gore adlandiriimis Meydaniye tiirlerine érnek verilecek olursak; ince Kalem, Kirmizi ince Kalem,
Kirmizili Osmaniye, Elvanli Kod No 308, Disli, Mor Osmaniye, ince Kalem Lacivert, Sari ince Cizgili, Pijama Cizgili,
Kurdiye, Rahvanci, Baglamali Meydaniye gibi pek ¢ok 6rnegi oldugunu goruriz (Sekil 15,16).

Meydaniyelerin Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde daha ¢ok kamcili el tezgahlarinda dokundugu tespit
edilmistir. Bu kumaslarin giinliik Gretim kapasiteleri kamgili el tezgahlarinda 15-20 metre olup; Sanayi Devrimi
sonrasi uretimlerdeki armiirli ve jakarl tezgahlarda iki kumas genislig§inde, 40 m uzunlugunda dokunmakta ve
tezgahtan cikarildiktan sonra 2 pargaya ayrilmaktadir. Meydaniyelerde tarak disinden gegirilen tel sayisi ¢ozgli
ipliginin sikhgina gére 4’1l veya 5’li olarak degismektedir (Bkz: imer, 2001: 21-22).

[...] Meydaniye kumasglarin cogu zaman ayni sartlarda tekrardan dokunmasi séz konusu oldugunda taharlama
islemi yeniden yapilmaz. Dokunmasi tamamlanmis olan bir kumasin taharini olusturan iplikleri gicii tellerinde
birakilir. Birakilan bu ipliklerle yeni dokunacak kumasin taharlanmasi igin 6nceden hazirlanmis ¢6zgu ipliklerine
baglanir (imer, 2001: 43). Bu baglama islemine, yani yeni ¢dzgii teli ucunun eski ¢6zgii teli ucu ile birlestirilmesi
islemine yorede “Ulama” denir.

Meydaniye kumaslarda dokumaislemi bittikten sonra kumas bir dizi bitim islemlerinden geger. Bunlar: Tavlama
ve Niseleme (Haslillama veya Sivama), Cendereleme ve Mengeneden gecirme gibi islemleri kapsar. Tavlama ve
Niseleme islemi kumasin dokunduktan sonra hasil maddesi ile nemlendirme islemidir. Hasil suyu; 4 litre su ve
bir avug nisasta karisimini icerir. Meydaniye kumaslara hasil s6kme isleminden sonra tiirtine gére cendereleme/
kalenderleme ve mengeleme islemi uygulanir. Bu islemler Gezi kumaslarda anlatildigi yapilir. Eger kumas sadece
Utulenecekse tek kat olarak cenderelere makinasindan gegirilir. Bu uygulamayla kumas ayni zamanda parlakhk
da kazanacaktir. Eger kumasa hareleme verilmek istenirse, Gezi kumaslarda oldugu gibi, kumasa iki kat olarak
cendereleme islemi uygulanir. istenilen sonug elde edilemezse mengeleme makinasinda 24 saat sikistirilarak
bekletilir.

Meydaniye kumaslara érnekler verecek olursak; imer’in yukarida bahsi gecen 1996 yili érneklerine ait Sekil
16 ve 17’deki sekiz adet Meydaniye kumasin timi boyuna cizgili desenlidir. Sekil 16’daki érnekler ince gizgili
gruba girerken sekil 16’daki &rnekler ise kalin izgili gruba girmektedir. Orgiileri bezayagi olan kumaslarin ¢ozgii
ipliklerinin ince olmasi ve santimetrede atkiya oranla daha fazla sayida iplik yer almasi ve atki ipliklerinin iki kat
atilmasi nedeniyle enine atki ripsi etkisi goriilmektedir. Kullanilan renkler; koyu nefti yesil, glizevi, hardal, krem,
targini ve siyahtir.

‘Sekil 16 ve 17’deki gorulen orneklerin her biri ‘50 cm boyutundadir ve atki sikligi ise, her birinde ikiye
katlanmis olarak cm’de 10 teldir. Diger bir degisle, ayni agizliktan atki ipligi iki kat atilir. Sekil 16/ 1,2 ve 3’deki
Meydaniye kumaslarin ¢6zgi sikliklari cm’de 68 ipliktir. 4’deki kumasin ¢ozgi sikligi cm’de 56 ipliktir. Kumaslarda
¢Ozgu ipligi tarak disinden dort iplik gegirilmistir. 1,2,3 numarali kumaglarin tarak numarasi desimetreye gore
170 numara dir ve cm’de 17 dis, 4 numarali kumasin tarak numarasi desimetreye gére 140 numaradir ve cm’de
14 dis vardir. Her biri desen itibariyle boyuna gizgilidir. Kumaslarda giivezi, kahverengi, sari,beyaz, bordo, altin
renklerinin kullanildig gériilmektedir’ (Bkz:imer, 2001:166,167,178,180).
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Sekil 16: ince Cizgili Meydaniye Ornekleri 1) ince Kalem Meydaniye, 2) ince Kalem Meydaniye, 3) Sari ince
Cizgili, 4) ince Kalem.

Kaynak: (imer, 2001; 166, 167, 178, 180.)

3}

Sekil 17: Kalin Gizgili Meydaniye Ornekleri, 1) Kirmizi Osmaniye, 2) Pijama Cizgil3) Kod No 221 Me, 4) Yeni
Cizgi Kod No 206 Me,

Kaynak: (imer, 2001; 168, 169, 170, 181.)

Sekil 17’deki Meydaniye kumaslarin ¢ézgi sikliklari; 1 ve 2’ deki kumaslarin cm’de 64 iplik, 3 ve 4’deki
Meydaniyelerin cm’deki sikligi 68 ipliktir. Kumaslarda sekil 16’daki 6rneklerde oldugu gibi tarak disinden 4 iplik
gecirilmistir. 1 ve 2 numarali kumaslarin tarak numarasi desimetre olarak 160 numaradir ve cm’de 16 dis, 3 ve 4
numarali kumaslarin tarak numarasi desimetre olarak 170 numaradir ve cm’de 17 dis vardir.

Toplam ¢o6zgl tel sayilari da da 50 cm en igin tarak numarasi ve disten gecirilen 4 |U iplik sayisina gore,
2800,3200 ve 3400 tel olarak degismektedir.

2024 yili itibariyle, glinimiizde Meydaniye kumaslar, Gaziantep’te Kiltir Bakanligl tanitim kartli ustalar;
Abdilkadir Mekki, Ahmet Burak Kaygin, Cemil Kinacigil, Emre Latifoglu, Kasim Kaygin, Mehmet Erdal
Elbay,Muhittin Eldemir, Orhan Tozluoglu,Turgay Karabulut,Yusuf Mekikci tarafindan dokunmaya devam
etmektedir(Kutnuculuk, 2024). Gluzimuzde Uretilen Meydaniye turlerine 6rnekler verecek olursak; kahverengi,
siyah, pembe, yesil,mor,sari, kirmizi, gri gibi ¢cok sayida farkli renklerin yer aldigi Meydaniye disemeli,diiz
muare(hareli) Meydaniye,ince sobali Meydaniye, Cizgili Meydaniye, Meydaniye Mesdane,Meydaniye Muflus
gibi 6rnekleri Gretilmektedir(Meydaniyeler, 2024) (Sekil 17). Bunlara ilave olarak Yesilli Osmaniye, Miizemmeke,
Sarili Osmaniye, Kirmizi Meydaniye, Mor Meydaniye seklinde rengine gére isimlendirilmis Meydaniye tirleri
de yer almaktadir(Kutnu Kumasi Nasil Turizm Elgisi Oldu, 2024).Kasim 2024 tarihinde sempozyum icin gidilen
Gaziantep’te Mekki, Eldemir ve diger Kutnu lreten ustalarin ¢cok farkli renklerde, giniin renk anlayisina da uygun
Meydaniye ve Kutnu kumaslar Gretmis olduklari gérilmustar. Cizgili Meydaniyelerin renk tanimlamalarinda,
kumastaki renk oranlari esit olsa dahi, hangi rengin etkisi giiclii ise kumasin o renkle tanimlandigi goriilmektedir.

6. SELIMIYE, SEVAI, GEZi VE MEYDANIYE KUMASLARININ YAZIN TARAMALARI KAPSAMINDA YAZILI VE GORSEL
BiLGILER ISIGINDA DEGERLENDIRILMESI

Arastirma konusu dort kumas; Gretim dénemleri, kullanilan malzeme ve Uretim teknigi, renk, motif ve desen
ozellikleri, dokuma sonrasi uygulanan islemler acgisindan farkhlik gostermeleri nedeniyle, kendi iclerinde Selimiye
ve Sevai, Gezi ve Meydaniye seklinde iki ayri gruba ayrilarak degerlendirilmesi gerekir.

Selimiye ve Sevai kumaslar lampas tekniginde dokunmus atki ve ¢6zgi ilave iplikli takviyeli yapida kumaslar
iken, Gezi ve Meydaniye kumaslar tek katl kumas yapisinda uretilen dokuma kumaslardir. Bu ¢cok nemli tiretim
farkina ragmen, dort kumasin ortak 6zelligi dordiinde de temel malzemenin ipek iplik olmasi ve pamuk ipliginin
de kullanilmasi, dérdiinde de bezayagi 6rgl kullaniimasi ve kullanilan dogal boyarmaddeler nedeniyle benzer

263



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 67, Mart 2025 i. Coban, N. Onlii

renk ozellikleri gdstermeleridir. Dért kumasta da en ¢ok kullanilan renkler krem rengi, ekru, bej rengi ve saridir.
Diz renk Gezi kumaslar disinda, daha ¢ok zemin rengi olarak karsimiza ¢ikan bu renklerde ton farklihklari dikkati
cekmektedir. Desen agisindan dort kumasin da ortak 6zelligi ¢izgili 6rneklerinin olmasidir.

Selimiye ve Sevai kumaslari Tablo 1 de siniflandirilan bilgiler 1siginda degerlendirecek olursak; bu iki kumas
birbirleri ile blylk o6lclide benzerlik gosteren ve hatta birbirinden ayirt edilmesi zor kumaslardir. Her iki
kumasin da Sanayi Devrimi’ne kadar ¢ekmeli el dokuma tezgahlarinda, Sanayi Devrimi sonrasi bu tezgah tiri
ile birlikte, yari ve tam otomatik armiirlli tezgahlar ile, jakarl tezgahlarda Uretildigi kaynaklarda yer alan bilgiler
arasindadir. Kumaglari renkleri agisindan degerlendirecek olursak; her iki kumagin zemininde ¢cogunlukla, Krem,
Bej, Nohudi, Krem ve Sari renk kullanildigi gérilmektedir. Cok renkli cicek motiflerinde siyah ya da renkli dis
bordirlerin kullanildig dikkati cekmektedir. Taranan kaynaklarda ve arastirilan mizelerde Selimiye kumaslara
oranla daha fazla sayida Sevai kumas 6rnegi olmasi nedeniyle, Sevai kumaslardaki renk cesitliliginin daha fazla
oldugu gozlenmistir. Motif ve desenlerde kullanilan renkler Tablo 1 de yer aldigi gibi her iki kumasta da benzerlik
gostermektedir. Es deger oran da her iki kumasta da pembe renk en ¢ok kullanilan renkler arasindadir. Her iki
kumasta da kullanilan renkler ve tonlarda, donemin Avrupa etkileri gozlenmektedir. Her iki kumasin da kullanim
alanlarigogunlukla kadin, erkek ve cocuk elbiselikleridir. Glinlik kaftan olarak da dikilip kullanildigi kaynaklarda yer
alan bilgilerdendir. Her iki kumasin da giyimle birlikte, perde, déseme, yorgan yizi gibi ev tekstili kullanimlarinin
oldugu yine kaynaklarda karsimiza gikan bilgilerdendir.

Her iki kumasin Avrupa desen tarzlarinin etkisiyle ¢izgili ve serpme diizende isleme etkili kiiglik cigek ve bitkisel
motiflere sahip oldugu, motiflerin atki takviye iplikli ve lampas dokuma teknigi ile elde edildigi goriilmektedir.
Her iki kumas da Sanayi Devrimi’'ne kadar ¢cekmeli el dokuma tezgahlarinda, Sanayi Devrimi sonrasi armrli yari
ve tam otomatik tezgahlar ve Jakar dokuma tezgahlarinda dokundugu ulasilan bilgiler arasindadir. Kumaslarda
zemin ¢Ozglsinden farkli olarak, ¢ozglide de ilave ipliklerin yer aldigi, ¢ozglideki bu ilave ipliklerin motifleri
olusturmak amaciyla, atki takviye ipliginin baglanti iplikleri seklinde hareket ettigi gorulmektedir. Atki takviye
iplikleri motifleri olustururken zemin ¢ozgii ipligi ile degil, ilave ¢ozgu ipligi ile baglanmaktadir. Cizgili Selimiye
ve Seval kumaslarda cizgiler ¢ozgl takviyeli iplikleri ile elde edilirken, motifli kisimlar atki takviyeli ipliklerle
olusturulmustur. Serpme desenli Selimiye ve Sevai kumaslarda ise motiflerin hem atki hem de ¢6zgl takviye
iplikleri ile olusturuldugu gorulmektedir. Ulasilabilen kaynaklarda Selimiye kumaslarinin cm ye diisen ¢6zgi, atki
ve takviye iplik sayilarina ait bilgiler yer alirken, Seval kumaslara iliskin sadece Bursa Sevailerinin ¢6zgi ve atki
siklik sayilarina ait bilgiler yer almaktadir. Sevai kumaslara Selimiye kumaslardan farkli olarak, bazi érneklerde,
Suzeni teknigi ile isleme de uygulanmistir (Sekil 7/1,4). Bu iki kumasi birbirinden ayiran ikinci 6zellik ise, Sevailerin
Selimiyelere oranla daha hafif gramajli ipekli kumaslar olmalaridir. Selimiye kumaslarda gizgiler ¢6zgli yoniinde
verilirken, Sevailerde atki yoniinde gizgili 6rneklerin de oldugu kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir ve bu
da ayirt edici bir ozelliktir. Selimiye ve Sevai kumaslar Uretildikleri donemlerde siireg icerisindeki degisimler
acisindan degerlendirmek istedigimizde; ne yazik ki, 6zellikle kaynaklarda ve mizelerde var olan Sevai kumaslarin
tiiminin tarihlendirmelerinde netlik olmamasi nedeniyle, kumaslarin tarihsel siireg icerisindeki degisimlerine
iliskin renk, motif, desen 6zellikleri, hammadde, siklik gibi bilgileri iceren kalite 6zelliklerine dair bir degerlendirme
yapmak mimkin degildir.
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Tablo 1.Selimiye ve Sevai Kumaslarin Malzeme; Teknik, Renk, Motif ve Desen Ozellikleri

Atki:18 tel/cm

Kumag Malzeme | Teknik (Dokuma | Orgii Cm ye Diisen Renk (En ¢ok Motif ve Desen
Tiri Teknigi ve Ortalama kullanilan Diizeni
Tezgah Tiirii) Zemin Cozgii renkler

ve Atk Iplik, agisindan)
Takviye Cozgii
ve Atki iplik
Sayisi

Selimiye | Cozgi: Atki ve Cozgli Bezayagl,4/1 | Z.Cozgu: 30 Nohudfi, Motifler:

ipek iplik Takviyesi, atki ve ¢bzgli | tel/cm . e .

) Lampas sateni, 3/1 krgm rengi, Kuglik glgekler, (;I-(;ek
Atki: Ipek O . Z.Atki: 19,5 bej, sari, buketleri, karanfil,
o teknigi, Isleme dimi . P
iplik, gorinima, Agir tel/cm kirmizi, mavi, ay yildiz motifleri,
Altin ve gramaj ! Atk takvi yesil, pembe, Hatai, yaprak, bitkisel
glimds Tel, . I'l"a18w5ye kirmizi, bordo, | motifler,

Kilaptan, Cekme Tezgah Ipligr:1e, mor, hardal, G trik motifl
Sim iplik. Sanayi Devrimi tel/cm siyah, somon, | . eome krll mo fr’
sonrasl yari ve kahverengi, ince ve kalin cizgiler.
tam otomatik lacivert, beyaz, | Desen Diizeni
armurli pismis ayva o
tezgahlarile, rengi, nefti, C!Zg'l'f serpme,
jakarli tezgahlar targini diyagonal
Sevai Cozgu: Atki ve Cozgu Bezayag), 4/1 | Z.C6zgii:47 tel/ | Ordek basi Motifler:
ipek iplik Takviyesi, atki ve gozgli | cm yesili, yesil, kiigiik cicekler, cicek
Lampas sateni, 3/1 7 Atki: 22.9 somon, buketlar] K
Atki:ipek teknigi. Isleme, dimi Atki: 22, nohudi renk, u ?t er.|, ygpra
AL Lo BT tel/cm . motifleri, Bitkisel
iplik, gorunumy, Agr Rips krgm rengl, motifler, ince kalin
pamuk gramaj Takviye bej rengi, cizgiler !
5zgii: kah i
A'I‘tm”ve Sanayi Devrimine Panama Cozgli:37 tel/ ak verengli, o
glimds Tel, kadar Cekme Motife g6 cm ekru, ) Kasimpati, simbdil,
Kilaptan, otire gore . altin rengi papatya, bahar dali,

: Tezgahlarda zeminle Takviye kilaot - -

Tel, Sim. R . ! (kilaptan), gul, yildiz cicegi,
uretim,Sanayi baglant Klaptan guvezi renk, basak motifi, yelpaze
Devnm; sonrast kuran" . COzgii:32 tel/ targini, pembe, | seklindeki cicek,
yarive tam farkli 6rgii cm turkuaz, fistiki | tomurcuk, ginar
otomatik baglantilari i a6l
armirli icerenatks | Takviye Atki:20 | vesil yapragy, enginar,

serenati tel/cm Gzum, nar gibi bitkisel
t hl
czganiar takviye ipligi motif yogunlukta
ile, jakarh ; Yo8§
Takviye kullanilmistir
tezgahlarda Kilaptan

Desen Diizeni

Cizgili
(DUlz,zigzag,dalgali)
serpme, diyagonal,

Gezi ve Meydaniye kumaslari kendi iclerinde degerlendirecek olursak; her iki kumasin ortak noktasi tek kath
dokuma yapist ile bezayagi érgiide dokunmus olmasidir. ikinci ortak noktasi ise her ikisinde de ¢6zgii ipektir. Her
iki kumasta pamuk ipligi de kullanilmasinda karsin, Gezide pamuk, atkida ipek iplikle karistirilarak kullanilirken,
Meydaniyede atkida sadece pamuk ipligi kullanilmistir. Gezi kumaslari harelendirilmis olarak diiz renkte ve cizgili
desende Uretilmisken, Meydaniye kumaslar boyuna gizgili olarak tretilmistir ve Gzerleri harelendirilmemistir. Gezi
kumaslarin Gzeri dokunduktan sonra harelendirilmistir. Harelendirme islemi kumas iki kizgin silindir arasindan
gecirilerek verilmistir. Meydaniye kumaslara ise, dokuma isleminden sonra uygulanan islemler; agiklamalari ilgili
baslik altinda verilmis olan, kumasa yumusaklk, sik dokulu etki ve parlaklik vermek amaciyla uygulanan tavlama ve
nisleme ile, mengene ve cendereleme/kaladerleme islemleridir. iki silindir arasindan gegirilme islemi Meydaniye
kumaslara da uygulanmaktadir, fakat bu islem hare vermek icin degil kumasi diizlestirmek, yani tGttilemek ve tim
kumas ylzeyine parlaklik kazandirmak igin uygulanmaktadir. Gezi’de harelemek ve parlatmak, Meydaniye 'de
sadece parlatmak igin uygulanan bu islem, ilgili bashklarda ayrintili anlatildigi tGzere, 24 saat boyunca mengene
arasinda sikistirilarak gerceklestirilir. Gezi kumaslari astarlik, cocuk ve kadin elbisesi dikiminde kullanilirken,
ulasilabilen kaynaklar, Meydaniye kumaslarin kadin elbise ile birlikte, cok 6zel giinlerde erkek elbiseligi olarak

kullanildigini belirtmektedir.
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Tablo 2.Gezi ve Meydaniye Kumaslarin Malzeme, Teknik, Renk, Motif ve Desen Ozellikleri

Kumas Malzeme Teknik (Dokuma | Orgii Renk Motif ve Desen Duizeni
Tard Teknigive (En gok kullanilan
Tezgah Trdi) renkler agisindan)
Gezi Cozgii: ipek iplik Tek kath Bezayagl, Zengin renk gesidi, Hareli, Cizgili
dok . gunlukl k renk .
Atki: Pamuk iplik okuma Saten orgi sosuniukia aclk ren Ince ve kalin gizgiler
veya pamuk/ipek | Atk Takviyesi tonlar.Krem rengj,
ka:'lsfm iolik P 4 Bej rengi, Ekru, koyu | Kilgiik gicekler, yaprak
Hareli gériinim Sari, Sarabi, Sari, | ve kutu motifleri
Atki Takviye ipligi | icin iki kizgin Mor, Pembe, Nohudi,
Altin Kilaptan silindir arasinda Eflatun, Bordo ve tiim
gecirilme. renklerin agik-koyu
tonlari.
Meydaniye | Cozgi: ipek iplik Tek kath Bezayagi Kahverengi, Krem, ince ve kalin boyuna
. - dokuma. Ekru, Bej rengi, Kirmizi, | gizgiler.
Atki: Pamuk iplik Tavlama, Mavi, Petrol Mavisi,
Nisleme, Mor, Beyaz, Glvezi
Mengene ve tiim renklerin agik-
Cendereleme koyu tonlart.
islemleri

Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde Gezi kumaslari cekmeli el dokuma tezgahlarinda dokunurken, Meydaniye
kumaslari kamcil tezgahlarda dokunmuslardir. Sanayi Devrimi sonrasi bu iki kumas tirtiniin Gretimi yari ve tam
otomatik armurla tezgahlar ile yapilmaya baslanmistir.

Renk benzerlikleri agisindan Gezi ve Meydaniye’ de Krem rengi, Bej rengi, Ekru, Sari renklerle birlikte, sarabi,
mavi, bordo, glivezi, yesil gibi benzer renk ve tonlarinin da kullanildigi gérilmektedir.

Ulasilabilen yazin taramasi kapsaminda, Tezcan’in Atlaslar Atlas’'nda yer alan 22 adet Gezi kumasi ile,
Gorunirin Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde yer alan bir adet Gezi kadin elbisesi bilgileriyle birlikte
incelenmistir. Goriniur'in kitabinda yer alan Gezi entarinin 20. YUzyil basi olarak tarihlendirilmesi kumasin
Gretiminin 20. Yizyllda da devam etmis oldugunu gostermektedir. Bu kumaslar arasinda, Gezi basligi
altinda anlatildig1 Gzere, Atlaslar Atlasi kitabinda yer alan bir adet Gezi kumasinin digerlerinden farkh oldugu
goritlmektedir. Kitapta kumasa iliskin koyu bej zemin Ulzerinde boyuna pembe cizgilerde saten 6rgi kullanildigi,
ince ve kalin gizgiler arasinda altin kilaptan atki takviye iplikleri ile desenlendirildigi ifade edilmektedir (Sekil 13).
Kaynaklarda bu tiirden yazil bilgilere hi¢ rastlanmamis olmasi nedeniyle, adi gecen kumasin harelendirilmis bir
telli Sevail kumasi olabilecegi izlenimi de vermektedir. Gezi kumaslari cogunlukta agik renk tonlarinda olup, en gcok
kullanilan renkler Tablo 2’de yer aldigi gibi, Krem rengi, Bej rengi, Ekru,koyu Sari, Sarabi, Sari tonlari, Mor, Pembe
tonlari, Nohudi, Eflatun, Bordo, Mor ve ¢ogunlukla acik renk tonlardir.

7. SONUG

Bu calismada; Giris béliimiinde belirtilmis olan, ‘Osmanli imparatorlugu’nun dokuma sanatindaki gelismis
0zgln ifadesini anlamak ve glinimize tagimak amaciyla donemlerinin dnemli kumas tirlerinden olan, Selimiye,
Sevai, Gezi ve Meydaniye kumaslari teknik, motif, desen ve renk 6zellikleri agisindan ulasilabilen kaynaklarda yer
alanbilgiler dogrultusunda ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Adi gecen doért kumasin ayrintili bir sekilde incelenmesi
sonucu; ozellikle Selimiye ve Sevai kumas orneklerinde goruldigi Uzere, 18.ylzyilda Bati’daki Sanayilesme
hareketlerinin etkisi, Sanayi Devrimi sonrasi makinelesme siirecine bagli olarak kumas Gretim merkezlerinin Batiya
kaymasi, Bati etkisi ile motif ve desenlerdeki degisime ragmen, Osmanl Dokuma Kumas Sanati gelismis 6zgiin
ifadesini korumaya devam etmis, Batilasmanin etkilerini bir amag degil arag olarak kullanmigtir. Bunda elbette, III.
Mustafa’nin ve lIl. Selim’in Uskiidar Ayazma ve Selimiye Camii civarinda kurdurduklari atélyeler sayesinde etkileri
blylktlr. Sultan Ill. Selim’in atolyelerde lretilen kumaslari 6nce kendisinin giymesi, bu kumaslarin Gretimine
onem verilmesinde etkili olmustur.
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16. ylzyildan itibaren dokunmaya baslayan hareli Gezi kumaslari ise, Avrupa’da daha sonraki dénemlerde
ortaya ¢ilkmis ve moure /tafta adiyla anilan kumaslarin esin kaynagidir denilebilir. Bu da bize, Osmanl
imparatorlugu Dénemi’nin Avrupa’ya ilham veren kumaslarin ortaya cikisina sebep olan tekstil sanatina dair ne
denli kapsamli bir anlayisa sahip oldugunu gostermektedir. Hernekadar, 18.yuizyil ve sonrasi Osmanl Dokuma
Sanatinda gerileme dénemi gibi gosterilse de, aslinda bu dénemde istanbul’un fethi ile baglayan, 18. Yiizyilda
Avrupa’yi etkisi altina alan Turquerie akiminin etkisi ile Turk gibi giyinmek, Tlrk kumaslarini kullanmak modasi
vardir. Bu durum da aslinda, Osmanli Dokuma kumas Sanatinin ne denli glgli bir etkisi oldugunun ve tekstil
sanatindaki GstinlUginin gostergesidir.

Arastirma konusu olan Selimiye, Sevai, Gezi ve Meydaniye kumaglar, teknik ve desen 6zellikleri, kullanim
alanlariagisindan Osmanl dokuma sanatinin 6nemli kumaslari arasinda yer almaktadir. Bu kumaslar, yerli Giretime
onemli katkilarda bulunmus ve Osmanli'nin son donemlerine kadar Uretimleri devam etmistir. Ulasilabilen
kaynaklarda Selimiye kumasina iliskin; Topkapi Sarayi Miizesi envanter kayitlarinda yer alan ve Alpaslan Arga’nin
Bir Reformcu, Sair, Mizisyen Sultan Ill. Selim Han kitabinda bilgileri bulunan, pek ¢ok kaynakta da s6z konusu
kitaptan alintilarinin oldugu bes adet Selimiye kumas ile Yildiz Sarayi $Sehir Miizesi’'nde teshirde bulunan yedi
adet Selimiye kumas ve kaynaklarda yer alan bilgileri ve de Hiilya Tezcan’in Atlaslar Atlasi kitabinda yer alan
bir adet 6rnekle birlikte, toplamda 18 olmak lizere ¢ok az sayida 6rnek bulunmaktadir. Kumas érnegi sayisinin
cok az olmasi, bir doneme damgasini vuran bu kumas hakkinda daha ayrintil bilgilerin saglanamamasina neden
olmaktadir. Selimiye kumaslarin ¢dzgi ve atki sikliklarini iceren ayrintilara sadece Yildiz Sarayi Sehir Miizesi’'nde
yer alan 5 adet kumas lizerinden ulasabilmektedir. Bu tir bilgiler de bu kumaslarin malzeme, teknik, renk, motif
ve desen Ozellikleri hakkinda kisith bilgilere ulasmamiza neden olmaktadir.

Malzeme, teknik, renk, motif ve desen o6zellikleri agisindan birebir benzerlik icerinde olan Sevai kumaslarina
iliskin ise, degerlendirme béliminde belirtildigi gibi, ulasilabilen kaynaklarda yer alan toplamda 108 adet
olmak Uzere ¢ok daha fazla sayida kumas 6rnegi yer almaktadir. Bu sayi Sevai kumaslar hakkinda kumaslara
iliskin boyutu, teknigi, malzemesi, iplik 6zellikleri, renkleri, motif ve desen 6zelliklerini icermektedir. Ulasilabilen
kaynaklarda Gretim donemleri hakkinda, ilk Gretimlerinin 17.ylzyilda baslayip, 18. ve 19. Ylizyillda devam ettigine
dair genel bir bilgi yer almaktadir. Ayrintili bir bilgiye ulasilamamistir. Ornegin; Tezcan’in Atlaslar Atlasi’nda
yer alan 53 adet Sevai kumasin Uretildikleri doneme ait bir tarih bilgisi bulunmamaktadir. Bu kumaslarin 6rgi
turleriile teknik 6zelliklerine, santimetredeki ¢o6zgli ve atki sikliklarina, gramajlarina, iplik incelik ve kalinliklarina,
motif boyutlarina ait bilgilere de rastlanmamistir. S6yledir’in galismasinda da her bir kumas igin bir tarih bilgisi
bulunmamaktadir. Ote yandan ayni tezde, Séyledir tarafindan yapilmis kumas analizleriyle, Sevai kumaslarin
turleri bazinda, ayrintili bir hammadde, iplik, 6rgi, tretim teknigi 6zellikleriyle, teknik ¢c6ziimlemeleri hakkinda
bilgiler edinilmistir. Ebru Catalya Gok’iin Bursa Sevaileri lizerine yaptigl arastirma yazisinda yer alan dort adet
Bursa Sevai 6rnegine iliskin de bu tirde ayrintili bilgiler yer almaktadir.

Selimiye kumas 6rneklerin az sayida olmasina karsin, Berber’in Yildiz Sarayi Sehir Miizesi’nde yer alan Selimiye
kumaslarinin teknik analizlerini yapmasi sonucu edinilen teknik veriler ve Soyledir ile Gok’iin yapmis oldugu
ayrintili teknik analizler, Selimiye kumaslarla Sevai kumaslarin birbirlerinden ayirt edilemeyecek kadar biyik bir
benzerlik oldugunu gostermektedir. Bu da bize, Selimiye ve Sevai kumaslarin ayni, desen, renk, hammadde ve
teknik ozellikleri iceren ayni donemin kumaslari oldugu izlenimi vermektedir. Muhtemelen bu iki kumas, farkl
isimlendirmelere sahip olmakla birlikte, ayni tiirde kumaslardir.

Diger bir kumas tirid olan Gezi kumaslari, ginimiz kumaslarina ilham kaynagi olmus ve glinimizde tafta ve
muare tafta adi altinda benzer kumaslar tGretilmektedir. Hareli kumas olarak bilinen bu kumaslar, ipek, pamuk ve
viskoz gibi ¢esitli malzemelerden Uretilir. Meydaniye kumaslari da ayni sekilde Glineydogu Anadolu’da dokumaya
devam eden bir kumas tiridlr. Gaziantep’te, bu kumaslari yillardir Greten Mekki ailesi, nesiller boyunca Kutnu,
Alaca ve Meydaniye kumaslarini dokumaya devam etmistir. Mekki adinda bir marka kuran aile, essiz dokuma ve
Urinler Greterek bu sanati sirdirmektedirler.

Sonug olarak, Osmanli imparatorlugu déneminde dokuma ve tekstil sanatinin biyik bir &neme sahip oldugu
ve Diinya ¢apinda tanindigi gérilmektedir. Diger yandan Dort kumas essiz giizelliklerde ve tekniklerde dokunmus
tarihin essiz eserlerinden olmuslardir. Bu essiz kumaslar tekstil sanatinda énemli bir yer almis ve glinimuzde de
ilham olmaya devam etmektedir.
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