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The Illustrated Ibratnama: A Didactic Manuscript Commissioned by Sultan Murad Il Fatig

Hesna Haral1 © &

1 istanbul, Tirkiye

0z Bu makalede, Lamii Celebi'nin kaleme aldigi tasavvufi menkibeler ve ahlaki hikayelerden olusan ibretndme isimli
eserin bugiin Dallas Sanat Miizesinde [Dallas Museum of Art The Keir Collection of Islamic Art, K1.2014.38] yer
alan bir nishasindaki tasvirler, metin-minyatur iliskisi gozetilerek degerlendirilmistir. Makale, yazma eserde yer
alan minyatiirlerin ikonografilerinin ve slup ozelliklerinin tespitini amaclamaktadir. 1587 tarihli, tasvirli ibretndme
niishasl, ketebesindeki kayda gore Sultan I1l. Murad'in emriyle hazirlanmistir. Makalenin giris kisminda yazma eserin
fiziksel bazi temel niteliklerine kisaca deginilmis, ardindan kitap icerisindeki yirmi bir minyatir, ayrintili olarak
incelenmistir. Minyatirler, Nakkas Osman veya onun yolunda ¢alisan sanatgilarin ve Nakkas Hasan'in Gslubunu
yansitmaktadir.

Eser icerisindeki tasvirler, metin-minyatir iliskisi gozetildiginde ikonografik acidan dort temel gruba ayrilmaktadir.
ilk grupta yer alan Rodos, Belgrad Kaleleri ve Budin Kizilelma Kilisesi'ni gdsteren tasvirler, tarih konulu ikonografinin
érneklerindendir. ikinci grupta Abdilkadir-i Geylani, Pir Bakkal, ibni’'l-Fariz, Evhadiddin-i Kirmani gibi meshur
sufilerin ve Sekizinci imam Riza’nin keramet tasvirleri yer almaktadir. Uciincii grupta tasavvufi anlayisin insa ettigi
“hakikat arz1” denilen bahgeleri gdsteren sahneler mevcuttur. Son grupta ise sehzade ve bezirganzade gibi karakter-
lerin “hayal alemi"ndeki yolculuklarinda karsilarina gikan devler, cinler ve acayip yaratiklarla giristikleri maceralar
betimlenmistir.

Abstract This article tries to evaluate the paintings of Lami Chalabi’'s Ibratnama housed in the Dallas Museum of Art [Dallas
Museum of Art The Keir Collection of Islamic Art [K1.2014.38]. The manuscript, dated 1587, prepared by the order of
Sultan Murad IlI. The 21 paintings in Ibratnamathat reflect the style of Nakkash Osman or the artists who worked
under his guidance and Nakkash Hasan were evaluated in terms of iconography and painting style.

When the relationship between text and miniature is considered, the paintings can be divided into four main groups.
In the first group, the depictions of the Castles of Rhodes and Belgrade and the conversion of Kizilelma Church of
Budin into a mosque present a rare historical iconography. The second group includes depictions of karamat about
the famous sufis such as Abd al-Qadir al-Jilani, Pir Bakkal, Ibn al-Farid, Awhad al-Din Kirmani and also the Eight
Imam Rida. In the third group, there are scenes depicting the gardens of the “realm of truth”. The last group depicts
the adventures of characters such as a sultan, a prince and a son of a merchant together with giants, jinns and
strange creatures they encounter on their journeys in the “realm of imagination (Khayal)."
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Extended Summary

Lami Chalabi’s Ibratnama [Dallas Museum of Art The Keir Collection of Islamic Art, K1.2014.38], which is an illustrated
copy, dated 1587 and prepared by the order of Sultan Murad |1l (1574-1595), reflectsthe artistic richness of the Ottoman
miniature painting with its 21 miniatures. Ibratnama written by Lami Chalabi of Bursa, who was one of the Ottoman
prominent writers, was written to celebrate the conquests of Sultan Murad IlI's grandfather, Sultan Suleiman the
Magnificent. It is an example of the maviza (guidance) genre within the literary tradition of advice. The author reported
that he wrote this work in his own mansion in Bursa in 1526. The stories in Ibratnama consist of two parts. In the first
part of the manuscript, the manaqibs of the saints and some of the twelve imams were mentioned. The second part
tells the stories of the sultans, princes, and merchants. With managibs and stories, it is intended to provide advice.
According to Lami Chalabi, Ibratnama's first part is about the talismans of the “realm of imagination (Khayal)” and
the second is about the talismans of the “world of dreams”. The first one, which describes the miracles (karamat) of
the saints and some of the twelve imams, refers to the mystical stories related to the realm of Khayal. The second
one is devoted to extraordinary events and rare stories of people such as sultans, princes and bezirganzades.

On the last page of Ibratnama, it was stated that the work was written by the calligrapher Hiseyin in Uskidar on
March 1587, with the order of Sultan Murad Ill. The manuscript was generally written in black ink, but also red ink was
used for the titles and some lines and words that were intended to be highlighted. The binding of the manuscript
must have been changed in a period later than the 16th century.

This illustrated copy of the Ibratnama was in the collection of Edmund Robert Anthony de Unger (1918-2011) at Keir
House in London. We have no clear information about how the manuscript prepared for Sultan Murad Il came into
the hands of the collector. There is a depiction of the Church of the Virgin Mary (the Church of Kizilelma) in Budin
(Hungary), which may explain why the Hungarian-born Edmund de Unger was interested in the manuscript. After his
death, the manuscript came to the Dallas Museum of Art in Texas.

All paintings of Ibratnama could be evaluated iconographically under four main groups.

The first two miniatures of the manuscript, one depicting the castles of Belgrade and Rhodes and the second
depicting the conversion of the Church of Kizilelma into a mosque in Budin, present a rare historical iconography.
This is the first group.

The second group includes depictions of karamats (miracles) about famous sufis such as Abd al-Qadir al-Jilani, Pir
Bakkal, Ibn al-Farid, Awhad al-Din Kirmani and Imam Rida. In Ibratnama, the most frequently depicted sufi is Abd
al-Qadir al-Jilani, the founder of the Qadiriyya sect. The paintings devoted to Abd al-Qadir al-Jilani, such as giving
guidance and help to the dervishes and the revelation of hidden knowledge (gayb), are iconographic scenes of
karamat. Famous sufis such as Awhad al-Din Kirmani, Pir Bakkal and Ibn al-Farid and the Imam Rida -eight of the
twelve imams- are also depicted in miniatures. These scenes are the illustrations of karamat motifs such as knowing
the hidden/unseen things and traveling long distances in a short time.

Among the miniatures of the manuscript, the most numerous group is devoted to karamat scenes. The main karamat
motifs illustrated in the manuscript are first about stating the unknown (gayb) which God only reveals to his saintly
servants and second about the saints’ help to his disciples or loved ones. The miniatures in Ibratnama contribute
to the richness of the karamat iconography in Ottoman painting. Karamat paintings are iconographically similar to
a group of miniatures in illustrated sufi manakibnamas such as Terciime-i Sevakib-i Mendakib [TSMK R. 1479] and
Nefehatu’l-Uns [DCBL Turk 474].

Among Ibratnama’s miniatures, the third group consists of three paintings. The illustrations are about a story told
with reference to Ibn Arabi. These are the depictions of the “Realm of Hagiga”. These miniatures showing the gardens
in which only “arifs” can enter with their souls and not with their bodies are rare examples not just for Ottoman
painting but also in Islamic painting.

The fourth and last iconographical group of the paintings of Ibratnama are about events and extraordinary creatures
that happen to heroes such as a sultan, a son of a merchant and a prince who are traveling around in the different
layers of imagination. One of the remarkable scenes is the journey of a sultan in Khorasan, which begins in a basket
swinging from the dome of a bathhouse in the city of “Medhushan”. This bizarre journey ends in a rose garden at
the end of the heavens. Another interesting painting is the assembly of “Banu,” who was the head of the fairy-faced
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creatures. Although at first glance, this assembly with its music and singing be a scene of entertainment, it is in fact
an environment full of strangeness. Likewise, the two miniatures depict the cannibalistic “zengi” (black) that a prince
living in Damascus encounters in his layered adventure that begins under the water with the karamat of a sheikh.

In the fourth group, two miniatures are allocated for the story of two young men called Besir and Nezir. The first
of these miniatures depicts the assembly of giant jinns, while the second depicts Besir putting his face to the feet
of Khidr, who stands out as a guide in the sufi tradition at the mysterious place where two seas meet (Majma Ul-
Bahrain). Actually, Khidr appears in two miniatures of the manuscript such as a helpful guide and saint.

The largest number of miniatures in the fourth group is devoted to the story of the Nine Domed Bath and a place
of alchemy (Simyahane). The stories chosen to depict are related to a son of a merchant who is contemplating the
heavens inside a bath and his strange adventures in the different “realms of khayal”. The painting, which is about
the son of a merchant's intercourse with a jinn disguised as a young girl, is very noteworthy like the other one, which
is about the conversation of a young merchant named Mahan with the jinn, which is in human form.

In Ibratnama, the moral stories ended with advice and some mystic themes were shaped in the imagination of
Ottoman artists and reflected in the paintings in unique ways. Ottoman court painters enriched the depictions by
adding elements beyond the texts of the stories. Scenes depicting adventures in extraordinary gatherings of the
imaginary world, whose members include giants, jinn, and creatures, offer cautionary moral and mystical advice were
shaped by the imagination of Ottoman artists and reflected in their paintings.

The illustrated copy of Ibratnama contains 21 miniatures. The miniatures reflect the style of Nakkash Hasan and
Nakkash Osman or the artist who worked in Nakkash Osman'’s path. In the paintings reflecting the Nakkash Osman
style, various shades of pink, lavender, orange, yellow, red, green, and blue are predominantly used. Nakkash Osman
is known to have depicted his figures with expressive faces using soft brushstrokes. In miniatures attributed to his
style, the delicate figures’ beards, combed with a fine brush, and their facial expressions are evident. In interior
scenes, figures such as the saint and the administrator who host the gathering are centrally located in the center,
while in interior depictions, they are generally illustrated seated in front of a window framed by an arch.

The second group of miniatures within the Ibratnama exhibits Nakkash Hasan's stylistic characteristics. It is plausible
that Nakkash Hasan, as one of the Ottoman royal painters, worked on this copy of the manuscript. The colors used
in the miniatures attributable to Nakkash Hasan's style are predominantly lavender, aqua green, pink, blue, red, and
eggplant purple. However, the color of eggplant purple, not used by the other artist in the manuscript, appears only
in miniatures that bear traces of Nakkash Hasan's style, particularly in the dresses of saints. In the scenes carrying
the stylistic characteristics of Hasan, the broad faces, the steep chin protrusion starting from below the ear, the small
red lips on the faces of all the figures and the facial expressions that are quite successful in expressing emotions
such as sadness and surprise are striking.

Beyond the Nakkash Osman style and Nakkash Hasan’s hand, another artist's descriptive characteristics are also
evident. This artist maintains similar stylistic features to the others, including the geometric decoration of interior
surfaces, the placement of the main characters under an arch in the assembly scenes, and the lavender hills bordered
by dark contour lines in the nature scenes. However, the third artist's facial depictions are quite characteristic. The
figures’ narrow chins are connected to the ears by a wide curve on either side of the face. The facial features and the
depiction of the eyes are unique characteristics of him. However, in all the illustrations of Ibratnama, the general
characteristics of the Ottoman classical painting are observed, both in terms of architectural elements, the physical
characteristics of the figures and the colors.

—
i
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Ibretname, Lamii Celebi’nin (611532) tasavvufi menkibeler ve ahlaki hikdyelerden olusan bir eseridir.
Sair eserine [bretndme adini vermesine ragmen, bazi yazma ve matbu niishalarda eserin ismi ibretniima
[ibret gosteren] olarak kaydedilmistir." Osmanli kiiltiiriiniin 6ne ¢ikan ediplerinden Lamii, Bursalidir.2 Asik
Celebi'ye gore, evvela Ahaveyn ve Fenarizade'nin hizmetinde bulunmus daha sonra Naksibendi tarikinden
Emir Efendi'ye baglanmistir.3 Abdurrahman Cami'nin (1414-1492) kitaplarina hayranlik besleyen Lamii’nin*
Cami'yi ornek almasi ve Cami'nin eserlerini terciime etmesi sebebiyle “Cami-i Rum” olarak isimlendirildigi
dusiiniilmektedir.5 Bu iki sairden Cami, sufilerin menkibelerini iceren Nefehatii’l-Uns (1478)¢ simli eseri

yazmis, Lamii ise bu eseri Osmanli Tiirkcesine cevirmistir. Lamii'ye, Cami-i Rim sifatini kazandiranin da bu
eser oldugu disiinilmektedir.”

ibretndme, Lamit’'nin Kanuni Sultan Siileyman icin kdleme aldig1 bir eserdir.? Yazar, 932 [1526] senesinde
Bursa'da kendi kasanesinde bu eseri yazdigini bildirmistir.? ibretname’deki hikayeler, ilki velilerin ve on iki
imamin menkibeleri, digeri padisah, sehzade ve bezirgan hikayeleri olmak iizere iki kissimdan olusmaktadir.
Giinay Kut, nefsi islah amacina yonelik hikayelerden olustugu icin bu eserin "mev’'iza" tiiriiniin bir 6rnegi
oldugunu belirtmektedir.’® MeV'iza, islami kaynaklarda vaaz kelimesinin yerine de kullanilmaktadir. Eski
toplumlarin basindan gegen ibret verici olaylarin anlatilarak nasihat verilmesi manasindadir.”

Seyh Abdiilkadir-i Geylani, Seyh Muhyiddin Arabi ve Hoca Bahaiiddin Naksibendi gibi meshur sufiler
ve Seyh Abdullah Yafi, Seyh ibn Sekine, ibn Faris, Seyyid Ahmed bin Hasan ve Seyh Miiferrih gibi tasavvuf
erbabindan nakledilen hikayeler, eserin birinci babini olusturmaktadir. Bu babda ayrica on iki imamin bir
kismindan nakledilen menkibeler de mevcuttur. ikinci babda padisah, sehzade ve bezirgan gibi kisilerin
basindan gecen olaganiistii olaylar anlatilmaktadir. Lamii Celebi, bu eseri yazma maksadini “misal dleminin
acayipliklerinden ve hayalin garip mertebelerinden bahseden ibret dolu ve hayrette birakacak nadir hika-
yeler insa etmeRk”1? olarak tarif etmektedir.

Tasavvuf sahasinda misal alemi, maddi diinya ile ruhlar diinyasi arasinda bulunan, her iki alemin
ozelliklerini tasiyan ve her iki alemi kusatan bir ara alem olarak diisiiniilmistiir. Bu alem ne sadece maddi
ne de sadece riihanidir. Silleyman Uludag, esyanin suretlerinin ve drneklerinin (modellerinin) bulundugu
alemin gercek alem olarak kabul edildigini ve bu suretlere “suver-i misaliye” dendigini, maddi suretlerin ise
bu suretlerin golgeleri oldugunu ifade etmektedir. Ona gore misal alemi, halis ruhlar alemiyle maddi alem
arasindaki ara alem olarak tarif edilir."® Hayalde canlanan sekiller, riiyadaki vakalar, suya akseden nesneler,

"Giinay Kut, “ibretname,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 21 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2000), 370.

2Ridvan Canim, Latif7 Tezkiretii’'s-Suard ve Tabsiratii'n-Nuzama inceleme Metin (Ankara: Atatirk Kiltir Merkezi Baskanligl, 2000), 475.
3Asik Celebi, Mesairi’s-Suara inceleme-Metin 11, haz. Filiz Kili¢ (istanbul: istanbul Arastirmalar Enstitiisd, 2010), 745.

“Abdiilkadir Karahan, “Lamii” islam Ansiklopedisi, c. 7 (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1987), 10-15.

5Nuran Tezcan, “Cami-i RUm Olarak Lami7 Celebi,” TUBA Journal of Turkish Studies 33/2 (2009), 172.

6Abdurrahman Cami'nin 1478 senesinde Ali Sir Nevai'nin istegi lzerine Farsca olarak telif ettigi eseridir. Kitabin giris boliminde sufilerin
davraniglarinin anlagilabilmesi icin veli, velayet, keramet ve tasavvuf gibi gibi kavramlar agikladiktan sonra ve alti yuzii gececek sayida sufinin
biyografisine yer vermistir. Bk. Stileyman Uludag, “Nefehatl’'l- Uns,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 32 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
2006), 521.

"Tezcan, “Cami-i RGm Olarak Lamii Celebi,” 174.

8Salih Gilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 1988), 8.
°Lamii Celebi, ibretndme, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38, 2a-2b.
10Kyt, “ibretndme,” 371.

"Hasan Cirit, “Vaaz,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 42 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2012), 404.

2Lamii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 10b.
3S{ileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri SézIiigii (istanbul: Kabalcl Yayimcilik, 2012), 251.
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1sikta olusan golgeler misal alemiile iliskilendirilmistir. Misal alemindeki varliklari idrak etmenin araci olarak
da goz ve kulak gibi duyu organlari degil “hayal” 6ne cikmaktadir." Lamii Celebi'ye gore ibretndme, biri misal
aleminin digeri ise hayal aleminin tilsimlari olmak iizere iki bab olarak taksim edilmistir.’> Eserde ilk babda
sufilerin ve on iki imamdan bir kisminin kerametleri; ikinci babda ise sehzade ve bezirgan gibi sahislarin
basindan gecen olaganiistii olaylar ve nadir hikayeler mevcuttur.

Lamii Celebi’'nin 1520 senesinde yazdig ibretndme’nin bu makaleye konu olan tasvirli niishasi, bugiin
Texas'taki Dallas Sanat Miizesinde [Dallas Museum of Art The Keir Collection of Islamic Art, K1.2014.38] yer
almaktadir."® Bu yazma niisha Lamii Celebi tarafindan telif edilen ibretndme’nin Sultan Ill. Murad'in istegi
tzerine hazirlanmis tasvirli bir niishasidir.’” 11l. Murad genel itibariyle tasavvuf cevrelerine yakindir. Halveti
seyhi Saban Efendi'nin halifesi olan Seyh Siicaa'ya intisap ettigi ve riiyalarini gonderip diizenli olarak
yorumlattigi'® ve Seyh Saban ile de temasi oldugu bilinmektedir.’ Hatta sultanin Naksibendi Seyhi Ahmed
Sadik Taskendi'nin miiridi oldugu ve bu seyhin vefatinda da onun emri ile divan islerinin ii¢ giin ertelendigi
bildirilmektedir.2°

Ibretndme 5.72 x 27.94 x 19.05 cm odlclilerine sahiptir. Miizenin sayfasinda hatali olarak 1586 (994
Hicri) senesinde tarihlendirilmistir.2" Fakat hatime sayfasinda (Gorsel 1) eserin 1587 senesinin Mart ayinda
Uskiidar'da Sultan 1ll. Murad'in emriyle Hasan oglu Hiiseyin tarafindan yazildigi belirtilmektedir. Eserin
son sayfasinda (Gorsel 1) etrafi lacivert sarmal dallar ve gosterisli rumiler ile bezenmis bir madalyon yer
almaktadir. Madalyonun igerisinde “Allah’in kullarinin en zayifi hakir, fakir Hasan oglu Hiiseyin; sultan oglu
sultan Sultan Selim Han oglu Sultan Murad Han igin (mizan giiniine kadar Allah onun miilkiinii ve devletini
ebedi Rilsin), 995 senesinin Rebiii’l Ahir ayinin ilk on giiniinde (evail), Uskiidar’da (Mahmiye-i Uskiidar) yazdi.
Allah miilk sahibi ve bagislayicidir”?? ifadeleri yer almaktadir.

“Biisra Arslan Mecin, “Tasavvuf Diisiince Sisteminde Misal Alemi” (Doktora Tezi, Dicle Universitesi, 2020), 1.
SLamii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 10b.

16Ugur Oztirk, “Kitaplar ve Hazineler: I1l. Murad'in Kitlphanesi igin Hazirlanmis Bazi Madalyonlu Eserler,” Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi
27 (2021), 670.

17Qzturk, “Kitaplar ve Hazineler: I1l. Murad'in Kitiiphanesi icin Hazirlanmis Bazi Madalyonlu Eserler,” Divan Edebiyati Arastirmalari Dergisi 27
(2021), 670.

18(zgen Felek, Kitabii’l-Mendmat Sultan Ill. Murad'in Riiya Mektuplari (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2014), 1.
19Bekir Kitiikoglu, “Murad 11" TDV islam Ansiklopedisi, c. 31 (Ankara: Tlrkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2020), 172.
20Dina Le Gall, Bir SGfT Kiiltiirii Olarak Naksibendilik (istanbul: Litera Yayincilik, 2016), 88-89.

21jpretname, Dallas Museum of Art, erisim 14 Nisan 2023 https://dma.org/art/collection/object/5340987.

22| amii Gelebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 169b.
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(T G e g T Sl A
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38.Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 1: Hatime sayfasi, ibretname, 1587, 169b.

Hatime sayfasinin kenarina vurulmus miihriin icindeki (Gorsel 1) miiracaat ve teftis ibaresinden bu
mihriin bir sayim esnasinda kullanildigi diisiiniilebilirse de miihiir ile ilgili kesin bir yargiya varmak pek de
miimkiin goziikmemektedir. Bu mihiir, resimlerin oldugu her sayfada mevcuttur.

Eserin mevcut kiinyesinde yer alan “Keir Koleksiyonu” ibaresi, Macar asilli Edmund Robert Anthony de
Unger’in (1918- 2011) Londra’da Il. Diinya Savasi sonrasi Keir House’'da kurdugu koleksiyonunun ismidir. Ed-
mund de Unger'in 6liimiinden sonra bu koleksiyon, ailesinin karariyla Dallas Sanat Miizesine verildiginden?3
Ibretndme niishasi da koleksiyonla birlikte Dallas Sanat Miizesine ulagsmis olmalidir. Eserin minyatiirleri
icinde Budin’deki (Macaristan) Meryem Ana Kilisesi'nin (Kizilelma Kilisesi'nin) bir tasvirinin (Gorsel 11) yer
almasi, Macar asilli Edmund de Unger’in esere olan ilgisini bir nebze de olsa agiklayabilir. Fakat Sultan III.
Murad i¢in hazirlanan eserin Edmund de Unger’in eline nasil gectigi bilinmemektedir.

Eser genel olarak siyah mirekkep ile yazilmis, basliklarda ve dikkat cekilmek istenen birtakim satir
ve kelimelerde ise kirmizi miirekkep kullanilmistir. Mesela, miiellifin eserini Bursa’da kendi kdsanesinde
hicretin dokuzyiiz otuz iki senesinde (1525-1526) telif ettigine iliskin bilginin basinda yer alan (Gorsel 2) “daha
sonra” ibaresi kirmizi miirekkeple yazilarak okuyucunun dikkati bu yone ¢ekilmistir.

Metnin icerisindeki ayetler, yeni bir hikdyeye gecildigini gosteren “hikayet” ibaresi ve ibretndme’nin ithaf
edildigi Sultan 1. Siileyman’in ismi de eser iginde kirmizi miirekkeple yazilan (Gorsel 3) ciimlelerden biridir.

23Tyba Diri Apaydin, “Keir Koleksiyonu'ndaki Osmanli izleri” TUBA-KED Tiirkiye Bilimler Akademisi Kiiltiir Envanteri Dergisi 23 (2021), 163.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 2: Lamif Celebi’'nin ibretndme’yi Bursa’daki evinde kdleme alindigini gésteren sayfalar, ibretndme, 1587, 2a-2b.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 3: ibretndme’nin Sultan 1. Siileyman icin yazildidini gésteren satirlar, ibretndme, 1587, 4a.
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ibretndme’nin cildi, eserin hazirlandigi 16. yiizyildan daha sonraki bir donemde degistirilmis olmalidir.
Ust kabin (Gorsel 4a) kenarlari, bordo renkli deridir. Bu deri kisim, acik kahverengi bir dokumay cevrele-
mektedir. Bez ve derinin birlikte kullanildigi cildin tizeri glimiis (sim) iplerle islenmistir. Bezin kenarlarinda
genis bir bordiir icinde asma yapraklari ve bu yapraklara dolanmis kivrik ince dallar ve tomurcuklar dikkat
cekmektedir.

Ust kabin ortasinda (Gorsel 4a) bir zilli def ve onun cevresinde, bir keman, bir tambur, bir nota defteri,
arp ve hafif egik bicimde yerlestirilmis bir topuz yer almaktadir. Armayi andiran bu form, buketlerle cevre-
lenmistir. Alt kap da (Gorsel 4b) benzer bicimde bezenmistir. Sadece burada miizik aletleri farklilasmaktadir.
Ud ve arpa benzeyen bir alet merkezde olmak lizere borazan ve zurnalar goriilmektedir.

a) b)

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan tothe Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 4: a) ibretname'nin cildi iist kap, b) ibretndme'nin cildi alt kap

B
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loantothe Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art
Gorsel 5: ibretndme ilk yaprak én yiiz, ibretndme, 1587, 1a.
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Yazma eserin ilk sayfasindaki (Gorsel 5) bazi kayitlarin daha sonradan siyah miirekkep ile tstiiniin cizildigi
anlasilmaktadir. ilk sayfada eserin ismi ibretniimd olarak kaydedilmistir. Eserin yan kagitlari da (Gorsel 6a,
Gorsel 6b) cildin degistirilmesi esnasinda yenilenmis olmalidir.

a) b)

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 6: a) ibretndme bezemeli yan kagidi, b) ibretndme alt kap yan kagidi
Yazma eserin linvan tezhibinin (Gorsel 7) genel tasarimi dikdortgen bir kartus, bir mihrabiye ve zarif
tiglardan olusumaktadir. Lacivert zeminli kartusun iginde rimilerle bezenmis sarmal dallar lizerinde pembe,
yesil, mavi ve kirmizi pengler, farkli renklerdeki hatayiler ve eflatun tomurcuklar parlamaktadir. Tezhipte
dilimli mihrabiye bir salbek ile zenginlestirilmistir.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 7: ibretndme'nin {invan tezhibi, 1587, 1b.
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1. ibretn@me’nin Minyatiirleri

Yazma eserde, Osmanli klasik donem resim lslubunu yansitan yirmi bir minyatiir yer almaktadir. Bu
tasvirler tam sayfa degildir. ibretname’deki ilk minyatiir (Gorsel 8), Rodos ve Engiiriis Belgradi Kalesi'ni
gostermektedir.

Lami Celebi'ye gore, Rodos ve Engiirlis Belgradi Kaleleri'nin fetihleri zamanin nadir olaylarindan ve acayip
menkibelerinden biridir. Gokyiiziine uzanan binalara sahip bu kalelerin zemini su iizerindedir. Her birinin
hisarlari yiicedir ve burglar da yildizlari seyretmektedir. Fakat biri denizden biri yerden olan bu kalelerin
serleri islam diyarina ulasmistir. Biiyiik sultanlardan ve hakanlardan niceleri, bu kaleleri almayi dilemis
ama bu dik basli kaleleri almaya kimsenin kudreti yetmemistir. Siileyman hasmetine, iskender riitbesine
ve kahraman hiiviyetine sahip olanin [Kanuni Sultan Siileyman] zamanina kadar bu kaleler hasretle bekle-
mistir.2 Miiellife gore, 932 senesinde [1525-1526] gerceklesen higbir fetih, o toplu fethe denk degildir.2®

Eserin metninde bahsedilen Kale-i Belgrad-1 Ungiiriis, bugiin Sirbistan’in baskenti olan Belgrad’dir. 1521
senesinde fethedilen bu sehir, Osmanli tarafindan diger Belgradlardan ayirt edilebilmesi maksadiyla, Tuna
Belgradi veya Ungiiriis Belgradi olarak anilmistir.2é Hikdyede zikredilen Rodos Kalesi ise zorlu carpismalar
neticesinde Kanuni Sultan Siileyman tarafindan 20 Aralik 1522 senesinde fethedilmistir.2” Lamii Celebi bu
fetihleri, eserini kaleme aldigi, 1526 senesinden once gerceklesmis benzeri olmayan biiyiik fetihler olarak
nitelemektedir. Fetihleri kutlamak maksadiyla yazilan ibretndme’nin ilk minyatiirii de bu sebebe binaen, iki
biiyiik fethin sembolik yapilari olan (Gorsel 8) Rodos ve Belgrad Kaleleri'nin tasvirlerine ayrilmis olmalidir.

: £z < It
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 8: Belgrad ve Rodos Kalelerinin tasviri, ibretname, 1587, 8a.

24 amii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 7a-8b.

25 amil Celebi, ibretnéme, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 8b. Lamii Celebi'nin Hicri 932 senesini
belirtme sebebi bu tarihin Ibretname'yi yazdigi zamana tekabil etmesidir.

26Dyna Djuric-Zamolo, “Belgrad,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 5 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1992), 407-409.
27Machiel Kiel, “Rodos,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 35 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2008), 155-158.
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Akdeniz uzerinde yer alan Rodos Kalesi ve Balkan Yarimadasi icindeki Belgrad Kalesi gercekte birbirinden
oldukca uzak ve farkli cografyalarda yer almaktadir. Fakat bu iki kale tasvirde (Gorsel 8) yan yana betimlen-
mistir. Kalelerin ardinda uzanan agik mavi zemin sudur. Metinde bu iki kalenin zeminlerinin su icindeki arza
oturdugu, burglarinin ise goge yiikseldigi anlatilmaktadir. Minyatiirde kaleler suyun 6niinde resim alanina
hakim olacak vaziyette ve detayli bicimde gosterilmistir. Dikkatle bakildiginda sag ve soldaki kalelerin
burclarinin ve kale dislerinin birbirinden farkli oldugu anlasilmaktadir. Buna ragmen hangi kalenin Rodos,
hangisinin Belgrad oldugunu soylemek giictiir. Fakat sur duvarlari icindeki yapi toplulugunun fazlaligi ve
kalenin biiyiikliigiine gore minyatiirde solda yer alan yapi Belgrad, sagdaki ise Rodos olabilir.

16. yiizyilin resimli tarih eserlerinden Siileymanname’nin [TSMK H. 1517] minyatiirleri icerisinde Belgrad
ve Rodos Kaleleri'ni gosteren tasvirler, ibretndme minyatiiriindeki kaleleri tanimak hususunda bir fikir
verebilir. Arifi Fethullah Celebi’nin Sahname-i Ali Osman isimli eserinin besinci cildi olan 1558 tarihli
Siileymanndme’de [TSMK, H. 1517, 108b-109a] Belgrad Kalesi, iginde bir kule ve kirma ¢atili binalari bulunan
biiyiik bir yapi olarak resmedilmistir.28 ibretndme minyatiiriinde de (Gorsel 8) soldaki kalede bir kule ve
kirma catili binalar vardir. Bu mimari benzerlik, ibretndme’de solda yer alan genis ve biiyiik kalenin Belgrad
Kalesi olma ihtimalini giiclendirmektedir. Stileymanname’de Rodos Kusatmasini konu edinen ii¢ minyatir
yer almaktadir. Fakat Rodos Kalesi [TSMK, H. 1517, 143a, 149a, 154b]?° eserde bezemeci bir tutumla ele
alindigindan ibretname’deki Rodos Kalesi ile bu tasvirler arasinda kiyas yapmak pek de miimkiin degildir.

ibretname’de Rodos ve Belgrad Kalelerini gdsteren minyatiir (Gorsel 8), fetihleri kutlamak amaciyla telif
edilen eserin tarihi ikonografiye iliskin iki sahnesinden biridir. Tasvir ikonografik agidan Osmanli minya-
tlriiniin kusatma veya savas sahnelerine benzememektedir. Fakat resim, 16. ylizyilin Akdeniz ve Balkan
cografyasi icin stratejik oneme sahip Rodos ve Belgrad Kaleleri'ni minyatiiriin odagina tasiyarak sultana ve
kitabin okurlarina sunmaktadir. I. Siileyman zamanindaki fetihlerin biiyiikliiglinii temsil eden bu iki kalenin
(Gorsel 8) cevresinde insan olmaksizin yalin bicimde yakin plandan tasvir edilmesi, bu kalelere ve onlarin
fethine yapilan ovgiiniin resim diliyle ifadesi gibidir.

ibretndme’de yer alan ikinci minyatiiriin konusu (Gorsel 9) Ungiiriis'teki (Budin) Kizil Elma Kilisesi ve onun
camiye cevrilmesi hakkindadir. Tiirk tarihinde Engiiriis veya Ungiiriis seklinde anilan yer, Osmanlilar Rumeli
topraklarina gectikten sonra en biyiik rakiplerinden biri olan Macaristan’dir. Osmanli ordusu seneler icinde
Tuna boyundaki bircok kaleyi zaptetmis, 1526 tarihli Mohag zaferinden sonra da ordu Budin’i almistir.3°
Ungiiriis veya Diyar-1 Ungiiriis “kizil elma” yerine kullanilan bir tabirdir.3' Engiiriis/Ungarus Kizilelmasinin
Budin, ikinci Engiiriis Kizilelmasinin ise istonibelgrad (Székesfehérvar) oldugu diisiiniilmektedir.32 Evliya
Celebi “kizil elma” tabirini kullanan yazarlarin basinda gelmektedir. Evliya’da yer alan “Budin Kizilelmasi” ve
“Kizilelma Kilisesi” tabirleri ise Macaristan ile ilgilidir.3* Seyahatmdme’de Budin’den yer yer Budin Kizilelmasi
olarak bahsedildigi ve hatta burada bir Kizil Elma Cami ve Kizil Elma Sarayi'nin anlatildigi tespit edilmistir.3

28Fsin Atil, Stileymanname: the Illustrated History of Suleyman Magnificent (New York: National Gallery of Art, 1986), 112-113.
29Atl, Stileymanname, 118-123.

30Ahmet Colak, “Bahari Fetihname-i Ungiiris Adli Eseri ve Bu Eserden Hareketle Macaristan Fethinin Edebi-Tarihi Uslupla Anlatilisl,” Interna-
tional Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 10/4 (2015), 378.

310rhan Saik Gokay, “Kizilelma,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 25 (Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2022), 559-560.
32jsmail Hami Danismend, Tiirkliik Meselesi (istanbul: istanbul Kitabevi, 1983), 122.

33Muhsin Kadioglu, “Accordingto Evliya Celebi The Turks' Philosophy of World Domination: Golden Apple,” Eurasian Academy of Sciences Eura-
sian Studies /Avrasya Calismalari 8 (2018), 2.

34vasin Sen, “Klasik Tirk Siirinde Kizilelma,” Littera Turca 3/4 (2017), 200.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 9: Budin Kizilelma Kilisesi ve kilisenin camiye cevrilmesi, ibretndme, 1587, 10b.

Ibretndme’de minyatiirle (Gorsel 9) baglantili metne gére, daha 6nce kiifiir diyari olan Diyar-1 Engiiriis'te
yirmiye yakin kale vardir. Engiiriis’iin koti fiilli bir krali ve iki yliz bine yakin askeri mevcuttur.?s “Allah
yolunda oldiiriilenleri 6lii saymayiniz bilakis onlar diridirler"3¢ deyip yola ¢ikan miicahitler, onlarin lizerine
hiicum etmis ve bu sapkinlik icindeki kavmi esir etmistir. Onlar da “aslandan korkup kagan yaban esekleri
gibi”3? hiikmii uyarinca, Tuna suyuna gark olup Tuna cehennemine gonderilmistir.38 Minyatiiriin (Gorsel 9)
bulundugu sayfada Lamii Celebi, Engiiriis’iin yenik krali ve askerlerinin durumunu “Béylece zulmeden halkin
R6Rii Rurudu. Alemlerin rabbi olan Allah’a hamd olsun”?® anlamindaki bir ayetle tasvir etmektedir. Ardindan
Kizilelma Kilisesi’'nin 6neminden bahsetmektedir. Yazara gore, Kizil Elma olarak bilinen meshur kiinist*®
mamur bir cennet, alemin hazinelerinin mahzeni ve ademoglunun degerli definelerin gomiilii oldugu bir
defin yeriyken, cihanda siise ve sohrete sahip, misli olmayan bir kubbe olmustur. Hem onun fatihi olan
sahipkiran hem de Mustafa’'nun kutlu hadislerinde soylendigi iizere onun mirasgilari en faziletli gazilerdir.
Kilisenin fethi ise miicahitlerin sultani padisahin ciddi gayreti iledir. Bu fetih, Miisliiman sultanlarin ve
immetlerin hakanlarinin bas sohbet konusu olmustur.** Osmanlinin Balkan topraklarindaki fetihlerinde
sehirlere yeni hiiviyetini kazandiran fiillerinden biri, en biiylik ibadet mekaninin camiye cevrilmesidir.

35Gilerer, “Bursali Lamii Gelebi ibret-nima inceleme Metin," 12; Lamii Gelebi, ibretndme, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas
of Art, K. 1.2014.38, 18a-20a.

36Al-i imran Suresi 3/169

37Miidessir Suresi 74/50-51.

38 amii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 10b.
3%En’am Suresi 6/45.

40Kiinist kelimesi burada kilise anlaminda kullanilmis olmalidir. Kilise karsiliginda Osmanlida daha fazla kullanilan “kenise”, ayni zamanda
"havra" ve "tapinak" manalarina da gelmektedir. Bu kelimenin aslinin Aramice kenista (toplanti yeri), Grekce ekklesia (toplanti, meclis) veya Farsca
kiinist/kenest (atesgede) oldugu ileri siiriilmektedir. Abdilkadir Erkal. “Klasik Tiirk Siirinde Mazmunlasan Mekanlar: Puthaneler,” Uluslararasi
Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi 5/3 (2021), 1099.

“1Lamii Celebi, ibretndme, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 19a.
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ibretname’nin ikinci minyatiiriinde (Gorsel 9) metinle baglantili olarak Ungiiriis (Budin) fethinin meyvesi
olan Kizilelma Kilisesi ve onun camiye donusturiilmesi tasvir edilmistir. Kizilelma Kiinisti yani Kizilelma Kili-
sesi resimde (Gorsel 9) sag tarafta, tstii kirmizi kiremitlerle kapatilmis kirma gatili yapidir. Osmanli nakkasi
kilise binasini hem i¢ hem fasat hem de catisini gosterebilecek bicimde ayni anda bircok cepheden betim-
lemistir. Kilisenin igindeki fresklerde kalabalik bir figiir toplulugu goriilmektedir. Bu figiirler, baslarindaki
haleler ve viicut hatlari altinla boyanarak belirgin hale getirilmistir. Hristiyan ikonografisine ait bu imgeleri
tek tek tanimlamak mimkiin degildir. Evliya Celebi'ye gore, Siileyman Han oneminde Budin'de camiye
cevrilen yapi, Kizilelma Kilisesi'dir.#2 . Siilleyman Han'in fetihten hemen sonra, kiifiir ve sirkin kirinden pasin-
dan arindirarak Misliman mabedine cevirdigi Budin'deki bu yapiya Stileyman Han Camii adi verilmistir.43
Siileyman Han Camii veya Cami-i Kebir olarak adlandirilan bu binanin ilk ismi ise Meryem Ana Kilisesi'dir.**
Minyatiirde (Gorsel 9) Kizilelma Kilisesi’'nin sadece i¢ mekani degil, on cephesinde de tasvirler mevcuttur.
Balazs Sudar, 1555 tarihli Derschwam Seyahatndmesi’nden alintilayarak Tirklerin Budin Kalesi’'ndeki Bliyiik
Meryem Ana Kilisesi'ni bas mescide doniistiirdiiglini, icinden sunagi ve mezar taslarini bosaltarak bir¢cok
seyi duvarla orttiigiinii nakletmektedir.4> ibretndme’nin minyatiirle baglantil metninde gecen “defin yeri”
ibaresi de Budin’'deki bu mabedin camiye donustiiriilen Meryem Ana Kilisesi olma ihtimalini kuvvetlendir-
mektedir. Tasvirde kilise ile ilgili en ilging unsur, yapinin 6n cephesinde (Gorsel 10) kanatlarini agmis biiyiik
kus imgesidir.

oy » NG k. 1< Y 1 .
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 10: Gorsel 9'dan detay, Kizil Elma Kilisesi’nin én cephesinde yer alan kanat agmis Tugrul Kusu, Budin Kizilelma
Kilisesi ve Rilisenin camiye cevrilmesi, ibretndme, 1587, 10b.

Kilisenin on cephesinde yer alan bu biiyiik kus imgesi, Meryem Ana Kilisesi’'nin cami olmadan onceki sa-
hiplerinin yani Macar krallarinin sembolii olabilir. Tugrul Kusu“é olarak nitelendirilebilecek genis kanatli bu
kus, Macar tarihi ve kiiltiirii ile yakindan ilgili bir imgedir. Turul monda (Tugrul Kusu) Macar hanedan ailesi ve
aile hakkinda anlatilan efsane ile yakindan baglantilidir. Tugrul, Macarlarin kraliyet sembolidiir.4’Atilla’nin
armasi olan tugrul kusu, Macarlarda tagli bir sekilde kraliyet armasi olarak kullanilmaya devam etmistir.*®

“2Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatndmesi 6. Kitap. Haz. Yucel Dagli ve Seyit Ali Kahraman (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2002), 131.
“3tvliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatndmesi 6. Kitap, 144.

“4Sudar Balazs, “Osmanli Macaristan’inda Camiye Cevrilen Kiliseler,” Gliney-Dogu Avrupa Arastirmalari Dergisi 25 (2014), 63-64.
#5Sudar, “Osmanli Macaristan’inda Camiye Cevrilen Kiliseler," 64.

46“Tugrul"kelimesi Tlrkge (Togrul, Turgul: Yirtici dogan/sahin) kokenlidir ve seckin 6zelliklere sahip bir kustur. Hunlara ait armalarda, Avar
kayislarinin ug kisimlarinda ve Macar krallarinin ilk armalarinda tasvirleri yapilan kus olarak kabul edilmektedir. Bk. Emine Mediha Ulutan, “Macar
Halk Masallari ve Soylenceleriyle islamiyet Oncesi Tlirk Destanlarindaki Ortak Motifler” (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 2017), 101.

47Ulutan, “Macar Halk Masallari ve Soylenceleriyle islamiyet Oncesi Tiirk Destanlarindaki Ortak Motifler"101.

“8|utan, “Macar Halk Masallari ve Soylenceleriyle islamiyet Oncesi Tiirk Destanlarindaki Ortak Motifler” 107.
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ibretndme’nin metninde sadece Kizil Elma Kilisesi ifadesi gecmektedir fakat yapi hakkinda baska bir
bilgiye yer verilmemektedir. Nakkasin kilisenin 6n cephesindeki en yiiksek noktaya kanat a¢cmis tugrul
kusunu betimlemesi, metnin disinda bir unsuru resme eklediginin kanitidir. Bu durum sanatg¢inin Budin
ve Macarlar ile ilgili tarih hafizayi, bir kus sembolii iizerinden kitabin okuyucusuna sundugunu diisiindiir-
mektedir. Kizilelma Kilisesi'nin 6niinde (Gorsel 9), elinde tasidigi kalin kitabi, siyah basligi ve siyah giysileri
icinde bir Hristiyan din adami kiliseye dogru yiirimektedir. Bu figiir iki bina arasindadir. Rahibin solunda,
yiiksek kasnagi altigen cinilerle bezeli, kubbeleri kursunla kaplanmis ve tiim duvar yiizleri mavi renk ¢inilerle
suslenmis oldukg¢a gorkemli bir yapi bulunmaktadir.

Lamii Celebi, Kizil Elma Kilisesi'nin fetihten sonra cihanda benzeri olmayan siislere sahip bir kubbe
oldugunu soylerken, bu kilisenin camiye cevrilmesini kastetmis olabilir. Nakkas bu satirlari resmin diline
aktarirken, kilise ile kubbeli bir yapiy1 yan yana tasvir etmistir. Bu kubbeli yapida dikkat ¢ekici noktalardan
biri, destek payandalaridir. Bu goriintiisii ile yapi, Ayasofya'yi (istanbul) hatirlatmaktadir. Nakkasin, Dogu
Hristiyanligi agisindan biiylik 6nem tasiyan Ayasofya’nin fetihten sonra camiye cevrilmesi ile Budin Kizilelma
Kilisesi'nin fethin ardindan camiye donustirilmesi arasinda bir paralellik kurmus olmasi muhtemeldir. Ciin-
kii istanbul da bir siire Tiirkler icin kizil elma olarak algilanmistir.%® Bu iliskinin kurulmasinda Ayasofya’nin
oniinde bir siitun lizerinde, elinde bir kiire tutan Justinianus heykeli onemli goriilmis, imparatorun elindeki
altin kiirenin (kizil elmanin) yere diismesi Bizans dahil bircok ilkenin Tiirkler tarafindan ele gecirilmesine
ve imparatorlugun cokiisiine isaret sayilmistir.>® Budin’in fethinden yaklasik altmis sene sonra Kizilelma
Kilisesi'ni tasvir eden nakkasin bu kilisenin camiye cevrildigini bilmesi tabiidir. Bu sebeple nakkas sag tarafta
bu sembolik kiliseyi, sol tarafta ise kiliseden doniistiiriilen camiyi temsilen lzeri kubbeli ve ¢inilerle bezeli
bir yapiyi tasvir etmis olabilir.

Eserde yer alan iiclincii minyatiiriin konusu (Gorsel 11) Evhadiiddin-i Kirman?’nin anlattig ibnii’'l-Arabi’nin
el-Fiitihat>' isimli eserinin sekizinci boliimiinde yer alan bir hikayeye dayanmaktadir.52 Lamii Celebi’'nin
ibnii’l-Arabi’den naklettigine gére Allah bir susam tanesinden (simsiden) genis bir arz ve feza yaratmistir.
Tanrinin alimleri nazarinda arz-1 hakikat>® denen bu genis arzda, Hakk bircok acayip ve sasilacak seyler var
etmistir. irfan ve suhid®* ehlinden o mukaddes arza girmek isteyenler icin o arzin sayisiz kapisi, her kapida
bir naibi ve mutemetleri vardir. Onlar insan ve cinlerden oraya girmek isteyenleri karsilayip hilat giydirip
onlara arzi seyrettirip misafir etmektedirler. Dahil olan kisi de Allah’in sanatini seyrederken, onun kudretinin
acayipliklerine hayran olmaktadir. Evhadiiddin-i Kirmani’'nin®3 ariflerinden biri bu arza girdikten sonra bir
yer gormiistiir. Burada her sey misk kokuludur. Daha sonra her yeri kizil altin olan baska bir yer daha
fark etmistir. Agaclar ve gokyiizii altindir. Onun kokusu ve lezzetinin letafetini tarif etmeye sifatlar yetmez.
Meyveleri o kadar blylktiir ki onlardan birini yer ile gok arasina koysalar, diinya ehli gokyiiziinii goremez.5¢

“9vasin Sen, “Klasik Tirk Siirinde Kizilelma,” Littera Turca 3/4 (2017), 198.
50Sen, “Klasik Tlrk Siirinde Kizilelma,” 559.

~ *'Kisa ismi ile el-Fiit(hdt olarak da anilan eserin tam ad el-Futdhati'l-Mekkiyye fi marifeti’l-esrari’'l-malikiyye ve'l-milkiyye'dir. Muhyiddin
ibnl’l-ArabT'nin (6L _1240) tasavvufi gorlslerini en genis bicimde agikladigl eseridir. Bk. Mahmud Erol Kilig, “el-FitGhatu'l-Mekkiyye,” TDV Islam
Ansiklopedisi, c. 13 (istanbul: Tlrkiye Diyanet Vakfi Yayimlari, 1996), 251.

52Gilerer, “Bursali Lami7 Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 24-26.

3Hakikat arzi, kendi alemi ve ozellikle bize ait ruhlar dleminin diginda, begeri dogadaki dogal cisimlerden hicbir seyi kabul etmemektedir.
Arifler oraya bedenleri ile degil ruhlaryla girmektedir. Beden heykelini bu dinyada birakip soyutlanarak oraya girmektedirler. Bk. Ibni’'l-Arabi,
Futuhat-1 MeRRiyye I, cev. Ekrem Demirli (istanbul: Litera Yayincilik, 2006), 367.

54Suhld gérme, miisahede ve temasa anlamlarina gelmektedir. ilahi tecellileri seyretmek manasindadir. Suhiid ehli, Hakki suhiid ve zevkle
taniyan, onu her mazharda goren, hep Hakla birlikte bulunan, onu her goriinende temasa eden anlamindadir. Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zLUgd,
337.

55Evhadiiddin-i Kirmani (6. 1238), iran’in Kirman bolgesinde dogan bir mutasavvif sairdir. Anadolu’ya gelen sair Konya, Kayseri, Malatya ve
Kayseri'de kalmistir. Nihat Azamat, “Evhadiiddin-i Kirmani, TDV islam Ansiklopedisi, c. 11 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1995), 518.

s6Lamii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 59a-61a.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.

Gorsel 11: Ariflerin ve suhiid ehlinin seyredebilecegi kizil altindan géRyiiziine ve tabiata sahip arz, ibretndme, 1587, 19b.

Lamii Celebi'nin alintiladigl bu hikaye, genel olarak hakikat arzinin topragi ve meyveleri hakkindadir.5”
Minyatiirde de (Gorsel 11) ariflerin bedenleri ile degil, ruhlari ile girebilecekleri hakikat arzi ismi verilen
altindan bahge tasvir edilmistir. Resimde altin renginin acik ve koyu tonlariyla olusturulmus bir tabiat
parcasi vardir. Gorlinen her seyde Hakk'i seyredenlerin girebilecegi bu arzin ortasinda, genis yaprakli bir
agag ve onun her iki tarafinda da farkli tiirden agaclar yiikselmektedir. Zeminde yeseren otlar ve cicekler
bile altindandir. Minyatiirde agaglarin lizerindeki giceklerin kizil rengi, nakkasin metinle uyumlu bir tasvir
yapmaya gayret ettigini gostermektedir. Resimde hem kizil ve hem de sari tonlari agir basan altin agaglardan
olusan, altin bir bahce resmedilmistir.

ibretndme’'nin siradaki iki minyatiirii de Evhadiiddin-i Kirmani'nin ariflerinden olan bu kisinin hakikat
arzini temasasina devam etmesiyle ilgilidir. Miiridin karsisina hakikat aleminde bu kez giimiisten bir tabiat
pargasi ¢tkmistir. Eserin dordiincii minyatiiriinde (Gorsel 12) bu giimiis arz betimlenmistir.

57ibnii’l-Arabi, Futuhat-1 MekRiyye I, 369.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 12: Ariflerin ve suhiid ehlinin temasa edebilecegi hakikat arzinda giimiis bir bahce, ibretndme, 1587, 21b.

Hikayeye gore bu arzin meyveleri, agaglari, taslari, nehirleri, denizleri velhasil biitiin unsurlari giimiis-
tendir. Tasvir de metinle uyumludur. Simetrik bir kompozisyon anlayisina sahip minyatiiriin tam ortasinda
giimis bir agac¢ yer almaktadir. Agacin her iki tarafinda zambaklar, onlarin yaninda da cicek agmis bahar
agaclari, en sagda ise penclerin siisledigi cicek obekleri bulunmaktadir. Nakkas sadece bahceyi degil,
bahcenin yer aldigi kitap sayfasinin satir aralarini da giimusle bezemistir. Bu durum, nakkasin Osmanli
sultani basta olmak lizere yazma eserin sayfalarini ¢eviren her okuyucu igin hakikat alemi denilen evrenin
acayipliklerini ve giizelliklerini daha yogun hissettirip, hikaye ile resim birlikteliginden estetik bir deneyim
elde etmek istedigini diisiindiirmektedir.

Hakikat aleminin bahgelerinin sonuncusu (Gorsel 13) hikayeye gore sinirsiz madenlerle siislii bir bahgedir.
Evhadiiddin-i Kirmani’ ye intisab eden arif, 6nce bastan ayaga ak kafur [agaci] ile donanmis bir mekana
varmis, daha sonra da halis safrandan olan baska bir yer gormustiir. Bu yerin halki giilerytzlu ve ferahtir.
Misafirine saygl gostermektedir. Burasi, yemislerinden biri koparildiginda yerine yenisi biten acayip bir
yerdir. Hatunlari huriden giizel, mesrubati siitten halis, binekleri kisi nasil diliyorsa oyledir. Orada altin ve
giimis disinda sinirsiz maden vardir. Safa ve aydinligi tarifsiz bu yerde, sehirlerin kapilari lizerine yakut tasi
konulup turli turld silahlar asilmistir. Burada su gibi akan, topraktan bir deniz ve direkler tizerinde yiikselen
sehirler vardir.58

Minyatiirdeki (Gorsel 13) mekan renkli bir bahgedir. Resmin merkezinde beyaz zemini ve mavi konturlari
ile iki servi agaci yer almaktadir. Servilerin ortasinda beyaz bir zambak yiikselmektedir. Zambagin sapi

58Giilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 26-29.
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altin, kontorleri ise diger agaclarda oldugu gibi mavidir. Servilerin sag ve soluna simetrik olacak sekilde
yerlestirilmis cicekli bahar dallari ve agaglar, kivrik dallariyla bir devinim icerisindedir. Cicek agmis bitkiler
ve pembe renkli pencler, tabiat sahnesini zenginlestiren unsurlardir.

Arifin gezdigi hakikat dlemindeki bu mekan (Gaorsel 13), hikdye metnine uygun olacak sekilde aydinliktir.
Bu arzin ferah oldugunu resim diliyle anlatabilmek i¢in olsa gerek, nakkas agaclarin ve bitkilerin govdele-
rinde beyaz rengi bolca kullanmistir. Saf altindan (Gaorsel 11), glimiisten (Gorsel 12) ve degerli taslardan
olusan (Gorsel 13) bu bahgeler gercek hayatta miimkiin olamayacak acayipliklerle doludur. Bu ii¢ minyatiir,
ikonografik acidan Osmanli resminde hakikat aleminin bahcelerini gosteren nadir sahnelerdendir.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.

Gorsel 13: Ariflerin ve suhiid ehlinin temasa edebilecedi hakikat arzinda degerli taslarla siislii bahce, ibretndme, 1587, 22a.

Eserde yer alan altinci minyatiiriin (Gorsel 14) konusu Kadiriyye tarikatinin kurucusu Seyh Abdiilkadir-
i Geylani’nin (6. 1166) bir kerametidir. Abdiilkadir-i Geylani, daha hayatta iken hakkinda birgok kerameti
nakledilen bir sufidir. “Kiin” ilahT kelimesine mazhar oldugu igin bolca kerameti oldugu disliniilmustiir.5°
Geylani, Bagdat'ta egitim gormiis ve burada mutasavviflarla yakin dostluklar kurmus ve tasavvufa intisap
etmistir. Tasavvuf anlayisi dinin hukiimlerine titizlikle bagli kalma esasina dayanmaktadir. Heniiz hayatta
iken kendisinden bircok keramet nakledilerek kisilig§i menkibelestirilmistir.6® Lamii Celebi ibretndme’de
Abdiilkadir-i Geylani’'nin bir sufi olarak yiiceligi yaninda onun kerametlerinden de bahsetmektedir.

Minyatiirle (Gorsel 14) baglantili hikayeye gore Bagdat'ta seyhlere ve fakirlere hizmet etmis Ebu’l Meali
isminde bir tliccar yasamaktadir. Abdiilkadir-i Geylani Bagdat Camii'nde minberde kalabalik bir halk toplu-
luguna vaaz verirken Ebu’l Meali de minbere yakin oturmustur. Ebu’l Meali'nin haceti gelir. Halk etrafini
sarmistir. Ebi’l Meali gonliinden seyhten “istigase”®' ederek yardim ister. O anda seyh minberden iner ve
seyhin ardindan tamamen seyhe benzeyen bir adam zahir olur. Seyh minberden tamamen ayrildiginda, o

59Siileyman Uludag, “Abdiilkadir-i-i Geylani” TDV islam Ansiklopedisi, c. | (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari. 1988), 234-239.
50yludag. “Abdilkadir-i Geylani,” 234-239.

61Tasavvuf geleneginde “gavs” adi verilen biyiik velilerin maneviyardimda bulunma giiciine sahip olduguna inanilmaktadir. Dervisin aglayarak
yardim isteme fiili igin istigase kelimesi kullanilmaktadir. istimdad tabiri de tasavvufta “peygamber ve velilere siginip bir dilegin gerceklesmesi
icin onlardan yardim istemek” anlaminda kullanilmistir. Bk. Yusuf Sevki Yavuz, “istimdad,” TDV islam Ansiklopedisi, c. 23 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2001), 363.
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sahis seyhin yerine gecerek vaaza devam eder. Seyh Geylani, Ebu’l Meali'nin basini mizeriyle [pestamal] orter.
Ebu’l Meali goziinii actiginda kendini sahrada goriir. Sahrada bir irmak akmaktadr. ileri gidip hacetini goriir,
iIrmakta taharet edip abdest alir, iki rekat siikiir namazi kilar. Seyh, mizerini onun basindan cekince, Ebu’l
Meali kendini camide, yine seyhin yaninda bulur.6?

ol i
Kaynak: The Keir Collection of Islami 2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 14: Seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin muhibbine istimdad ederek, miiridini pestamali ile seyahat ettirmesi, ibretndme,
1587, 24b.

Minyatiirde mekan (Gorsel 14), duvarlari ginilerle ve iist kati zarif siitunlarla gevrili bir camidir. Ortasinda
gorkemli bir minberin yer aldigi bu cami, Bagdat Camii'dir. Minberde ayakta vaaz veren kisi ise Seyh Abdiil-
kadir-i Geylani'dir. Meclisin midavimlerinde dikkat ¢eken ortak ozellik, omuzlarindan sarkittiklar beyaz
ridalardir. Hepsinin dikkati minberdeki Geylani'ye yonelmistir. Hikayeye gore hem minberdeki kisi hem de
meclisin ortasinda elindeki pestamal ile muhibbinin basini 6rten kisi, Seyh Abdiilkadir-i Geylani'dir. Nakkas,
her iki figliriin ayni kisi oldugunu, ayni baslik ve ayni renk hirka ile betimleyerek gostermistir. Tasavvuf
literatiiriinde ayni anda iki yerde bulunabilme velilerin bir kerametidir. Abdiilkadir-i Geylani ayni anda hem
minberde hem de kendinden yardim isteyen (medet-istimdad) muhibbinin yaninda tasvir edilmistir. Ayrica
cok kisa zamanda cok biiyiik mesafelerin asilmasi tayy-i mekan kerameti®® olarak nitelendirilmektedir.
Meshur sufi, vaaz esnasinda tayy-i mekan kerameti ile zor durumdaki tiiccari camiden bir nehir kenarina
yollamistir.

Osmanli minyatiiriinde keramet sahneleri, dini-tasavvufi konular arasinda ikonografik agidan mistakil
bir grup teskil etmektedir.5* jbretndme’deki bu minyatiirde nakkas, seyhin gosterdigi bu kerametin sadece
kendisinden yardim dileyen tiiccar muhibbine ulastirildigini, ustalikla betimlemistir. Clinkii mecliste basi
pestemalle kapatilan yesil hirkali muhib disinda, hi¢ kimse durumun farkinda degildir. Hatta Ebu’l Meali'nin
yaninda oturan eflatun hirkali dervisin bile dikkati sadece kiirsiideki Abdiilkadir-i Geylani'ye yoneliktir.

62| amii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 65a.
63Tayy-i mekan, yerin diriilmesi, mesafenin kisalmasi suretiyle gerceklesen keramettir. Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zliigu, 340.

64Bk. Hesna Haral, “Osmanli Minyatirinde Mevlana'nin Yasam Oykiisi: Menakib'iil Arifin ve Terciime-i Sevakib-1 Menakib Niishalari” (Doktora
Tezi, Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, 2014), 355-410.

Art-Sanat, (24), 206-253 @ T



Sultan Ill. Murad'in Emriyle Hazirlanan ibretndme’nin Minyatiirleri  £?  Haral, 2025

Hikayeye gore seyh, muhibbini hacetini gidermesi icin bir nehir kenarina seyahat ettirmistir. Minyatiir, Allah
dostlarinin kendisini sevenlere ne derece yardim edebilecegine iliskin menkibevi ve tasavvufi anlayisin da
tasviridir.

Eserdeki yedinci minyatiiriin (Gorsel 15) konusu, Lamii Celebi’nin Fiitdhat'in sekizinci babindan aldigini
belirttigi Seyh Evhadiiddin-i Kirmani ile ilgili bir hikayeye dayanmaktadir. Hikayeye gore Kirmani, civanlik
aleminde seyhine hizmet etmektedir. Zehirlendigi icin seyhinin karni cok agrimaktadir. Buna ragmen Kirmani
ve seyhi yolculuga devam etmektedir. Kirmani, ilag getirmek maksadiyla seyhinden izin ister ve ilag almaya
bir emirin huzuruna gider. Emir, bir cadir icerisinde oturmakta ve milazimlar da huzurda ayakiistu durmak-
tadir. Emir, Evhadiiddin-i Kirmani'yi goriince yerinden kalkarak onun yanina gelir. Elinden tutup hacetini
soylemesini ister. Kirmani, seyhinin hastaligini anlatir. Emir, Kirmani'ye bir ilag verir. Kirmani, seyhinin
huzuruna doner ve emirden gordiigii ikrami ve liituflan tek tek anlatir. Bunun lizerine seyh, duydugu sefkat
ve merhamet sebebiyle ilag bulmak i¢in gitmesine izin verdigini fakat emirin iltifat etmeyip onu utandira-
bilecegini diisiindiiglinden kendi heykelinden soyunup emirin suretine girdigini, o huzura geldiginde ona
ikramda bulunduktan sonra kendi heykeline tekrar girdigini aslinda devaya da ihtiyaci olmadigini anlatir.s>
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art.K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 15: Kerametiyle emirin Riligina giren seyh ile onun miiridi EvhadiiddinKirmani’nin bu durumu bilmeksizin sohbet
etmesi, ibretndme,1587, 26b.

Minyatiirde (Gorsel 15) merkezde oturan kisi emirin suretine girmis olan bir seyhtir. Hikayede ismi veril-
meyen bu kisi, Evhadiiddin-i Kirmani’'nin seyhidir. Beyaz bir cadirin icerisinde genisce bir tahtin iizerinde
oturmaktadir. Taht, ¢in bulutlari ve kose paftalari icinde hatayi grubu motifler ve rumi bezemeler iceren bir
hali lizerine kurulmustur. Hazirlanan ilag, emirin huzurunda diz ¢oken Evhadiiddin-i Kirmani'nin onundedir.
Hikayeye gore bu sahis, emir degil, kendi bedeninden ¢ikip emirin suretine biiriinen seyhtir. Altin renkli
gokylizii ve iki agacin temsil ettigi tabiatin icine kurulmus ¢adirin 6niinde gerceklesen bu sahne, ikonografik
acidan bir keramet tasviridir. Bu minyatiir eser icerisinde, Allah dostlarinin baskasinin kiligina girebilme
kerametinin betimlendigi tek sahnedir.

65Lamii Gelebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 25b-26b.
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Eserde yer alan sekizinci minyatiiriin (Gorsel 16) konusu, kirk erenden birinin cezalandirilmasi ve tévbesi
hakkindadir.

i L ¢ v..‘ (i |
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 16: Seyh Tayem Seyyyid Ahmed’in miiridlerinden Seyyid Ahmed Er-Rifai’nin yegeni Ebu’l Hasan Ali'nin kirklardan
bir Risiyi siiriiklemesi. ibretndme, 1587, 35a.

Menkibeye gore bir giin, Seyyid Hasan Er-Rifai'nin kizkardesinin oglu Ebu’l Hasan Ali, Seyh Tayem (Taim)
Seyyid Ahmed'in halvet kapisina gelir. iceriye bakti§inda bir kimsenin seyhin éniinde oturdugunu goriir.
Oturan kisi bir miiddet sonra halvet duvarindaki pencereden ¢ikip gider. Ebu’l Hasan Ali, seyhin huzuruna
girerek bu kisinin kim oldugunu sorar. Seyh, o kisinin rical-i erbainden®® biri oldugunu soyler. Okyanus
iizerine muhafiz tayin edildigi icin okyanusun uzak adalarindan birinde oturdugunu belirtir. Seyhin anlat-
tigina gore kirklardan biri olan bu erenin yasadigi yerde li¢ giin ii¢ gece yagmur yagmistir. Eren de keske bu
yagmur, mamur olan yerlere de yagsa diye icinden gecirmistir. Hemen sonra hatirindan gegen bu sey icin
tovbe etmesine ragmen adasindan ayri diismiistiir. Fakat erenin Allah’in onu nigin adadan uzaklastirdigina
dair bilgisi yoktur. Ebu’l Hasan Ali seyhin miisadesi ile erene bu ayriligin sebebini aciklamak ister. Seyh
bunun iizerine Ebu’l Hasan Ali'den yakasini basina cekmesini soyler ve boylece Ebu’l Hasan Ali kendisini bir
anda erenin yaninda bulur. Eren, hatirindan gegen bu yanlis diisiincenin cezasi olarak hirkasinin boynuna
takilarak yeryiiziinde siiriiklenmek istedigini soyler. Ebu’l Hasan Ali ereni siiriiklemek igin hirkayi erenin
bogazina gegirdiginde gaipten bir ses, onu birakmasini ve gokteki meleklerin onun icin agladigini ve Hakk'in
da ondan hognut oldugunu bildirir. Gokten gelen o sesi isittikten sonra Ebu’l Hasan Ali kendini Seyh Tayem
Seyyid Ahmed'in oniinde bulur.8?

Minyatiirde (Gorsel 16) glimis renkli suyun ortasinda bir ada yer almaktadir. Agag 6bekleri ve taslar,
adanin tabiatini temsil etmektedir. Nakkasin eflatun bir zemin iizerine taslarla bezedigi ada, okyanus
muhafizinin yasadigl adadir. Minyatiirde yerlerde siiriiklenen kisi ise okyanusu muhafaza etmekle gorevli
kirklardan bir erendir. Yesil gomlegi iizerinde kahverengi bir elbise vardir. Ereni boynundan siiriikleyen
dervis, Seyyid Hasan Er-Rifai'nin yegeni Ebu’l Hasan Ali'dir. Dervisin bakislari resimde sag lst koseye

56Kirklar da denen bu veliler "ricalu’l-gayb" veya gayb erenlerinden kirk veli manasindadir. Bk. Uludag, Tasavvuf Terimleri SézIiigd, 213.

67Gllerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 40-42.
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yonelmistir. Nakkas hikayenin metni ile olduk¢a uyumlu bir tasvir sunmustur. Hikayeye gore, Ebu’l Hasan Ali
gaipten bir ses duyarak ereni siiriiklemeyi birakmistir. Gokyiiziindeki meleklerin bile affedilmesi icin niyazda
bulundugu erenin yiiziinde, affini umdugu Tanri'yva teslim olma ifadesi goriilmektedir. Kollarini iki yana
agmis, bakislarini gokyliziine yoneltmistir. Bu betimleme, Allah’in islerindeki hikmeti anlayamayip edebi
asan kisinin kirklardan biri dahi olsa, cezalandirilabilecegi ve bu cezadan tovbeyle ve ancak Tanri'nin izniyle
kurtulabilecegine dair ahlaki ve tasavvufi bir 6glidiin tasviridir.

Ibretndme’deki dokuzuncu minyatiiriin (Gorsel 17) konusu yine Seyh Abdiilkadir-i Geylani ile ilgilidir.
Hikayeye gore Geylani’nin miiridi, seyhi icin bir hizmet gerekir diye geceleri uyanik kalmaktadir. Bir gece
seyh hiicresinden disari ¢ikar ve medrese kapisina dogru yiiriir. Kapi kendiliginden acilir ve seyh cikar.
Miiridi de seyhin ardina diiser. Bagdat Kapisi'na erisirler. Seyh, icinde alti kisinin bulundugu bir ribata%®
gelir. Ribattakiler, seyhe selam verirler. Miirid, gizlenir ve ribatin derinlerinden bir inilti duyar. Bir zaman
sonra ses kesilir. Meclisten bir kisi iniltinin oldugu yere yonelir ve omzunda bir 6lii ile déner. Oliiyii ribatin
bir kosesine birakir. O esnada bir sahis iceri girer. Basi liryan, biyiklari uzamis bu kisi, seyhin oniine oturur.
Abdiilkadir-i Geylani ona sehadet kelimelerini telkin eder. Basinin killarini ve biyigini keser. Basina takke
giydirir ve adint Muhammed koyar ve veda edip gider. Miiridi de seyhin arkasindan ¢ikar. Medreseye ulasirlar.
Sabah olunca miirit, seyhten o geceyi sorar. Seyh, Nihavend sehrindeki o ribattaki alti abdal®? i¢cinde abdal-
larin en biiyugiiniin vefat ettigini, Hizir Aleyhisselam’in da oliyii erkeklik organi goziikecek sekilde disariya
cikardigini anlatir. Kelime-i sehadet getirerek Musliimanligl kabul eden kisinin ise Konstantiniyye'den bir
Hristiyan oldugunu sdyler. Geylani islam'a giren bu kisiyi abdallardan biri olarak tayin etme vazivesini yerine
getirdigini bildirir.7°

>

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 17: Seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin bir Hristiyana kelime-i sehadet telkin etmesi ve onu abdallardan biri olarak
gérevlendirmesi, ibretname, 1587, 36a.

68Ribat tasavvuf terminolojisinde farkli manalarda kullanilmaktadir. islam iilkesini savunmak icin sinir boylarindaki savasci (gazi, miicahit)
dervisler icin insa edilen zaviyeler anlami yaninda genellikle tekkelere ribat denmistir. Bk. Uludag, Tasavvuf Terimleri Sézliigu, 296.

59Dlnya ilgilerinden vazgecip kendini Allah yoluna adayan ve “rical’il-gayb” diye adlandirilan evliya zimresi icinde yer alan sufi veya erenler
icin “abdal” kelimesi kullanilmaktadir. Abdallar hakkinda Allah'in yedi iklimi, yedi abdal vasitasiyla korudugu, haftanin yedi giiniinde olacak
olaylarin yedi iklim ve yedi peygamber vasitasiyla abdallarin tasarrufuna verildigi gibi ibnii'l-Arabi kaynakli bazi goriisler mevcuttur. Yaygin
gbrise gore abdallar insanlarin imdadina kosarak belalari kaldirma, sikintilari giderme gilicli ve gorevini tasidiklari icin "abdalan-1 Hizir" olarak
adlandinlmistir. Bk. Stileyman Uludag, “Abdal.” TDV islam Ansiklopedisi, c.| (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 59-61.

70Gilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 43.
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Minyatiirde (Gorsel 17) mekan bir ribattir. Bursa kemerli pencere 6niinde baskdsede kirmizi hali lizerinde
oturan kisi, Seyh Abdiilkadir-i Geylani'dir. Yesil bir i¢ elbise iizerine kahverengi hirka giymis seyhin bakislari,
oliiyi sirtinda tasiyan Hz. Hizir'a yénelmistir. Oliiniin bedeni cansizli§ina isaret olarak soluk ve kahverengi
renktedir. Hizir ise islam resim gelenegine uygun olarak yesil hirka ile tasvir edilmistir. Mecliste bulunan
alti abdaldan kimi Abdiilkadir-i Geylani'nin huzurunda oturmakta kimi de ayakta beklemektedir. Nakkas
da metinle uyumlu olacak sekilde bu abdali meclisin disindaki bir mekana yonelmis olarak gostermistir.
Olen abdalin yerine bedel olan ters3, meclistekilerden farkli olarak siyah bir kiyafet giymistir. Abdiilkadir-
i Geylani'nin elinde tersanin sa¢ ve sakalindan bir tutam kesmek igin kullandigi bir alet yer almaktadir.
Minyatiirde (Gorsel 17), Misliiman olmus kisinin sehadet getirme ani betimlenmistir. Sehadetine delil olarak
tek elinin isaret parmagini kaldirmistir.

Minyatiire (Gorsel 17) sonradan miidahale edilmistir. Siyah bir miirekkep ile figiirlerin kaslari kalinlasti-
rilmis ve Hz. Hizir'in sirtindaki oliiniin mahrem yeri de mirekkeple kapatilmistir. Bu minyatur ikonografik
acidan bir velinin tasavvufi makaminin yiiceligini gosteren bir keramet sahnesi olarak degerlendirilebilir.
Ciinkl Konstantiniyye'den gelen bir Hristiyan, seyhin huzurunda Misliiman olmustur. Abdilkadir-i Geylani
metne gore, vefat eden yedi abdaldan birinin yerine gececek kisiyi atamakla yikiimlii, Tanri tarafindan
gorevlendirilmis bir velidir. Bu agidan minyatiir, Seyh Abdiilkadir-i Geylani'nin ululugunu vurgulayan bir
anlam da icermektedir.

Eserde yer alan onuncu minyatiir (Gorsel 18), "Sultanii’l-asikin" olarak anilan ve siirlerinde ilahi aski dile
getiren mutasavvif sair ibnii’'l- Fariz'in (6l. 1235)7", tasavvufta istedigi noktaya nasil geldigini anlatan hikaye
ile ilgilidir. Hikayeye gore ibnii’'l- Fariz atasinin vefatindan sonra tecrit ve seyahat ile hakikat yoluna kendini
adar fakat bu yolda ilerleyemez. Bir giin Misir medreselerinden birinin kapisinda Pir Bakkal, siralamaya
riayet etmeksizin abdest almaktadir. Once kollarini ve ayaklarini yikar, sonra doniip basina mesheder, sonra
da yiiziinii yikar. ibnii’l-Fariz, bu yasli kisi bu kadar zamandir islam diyarinda, medrese kapisinda, ulemanin
nazari altinda olmasina ragmen, tertip iizere abdest almayi bilmiyor diye icinden gecirir. Pir bunu anlar,
basini kaldirir ve ona, Misir'da elde etmek istedigi seyi Hicaz ve Mekke’de bulmasi icin dua eder. ibnii’l-Fariz,
bu kisinin Allah'in dostlarindan oldugunu ve kendinin bu halini 6rtmek ve gizlemek igin o sekilde abdest
aldigini anlar. ibnii’l-Fariz su an Misir'da olduklarini ve hac mevsimi olmadigini pire hatirlatinca pir eliyle bir
isaret eder. ibnii’'l-Fariz onun isaret etttigi noktaya baktiginda Kabe'yi 6niinde goriir. Kabe'ye yonelir. Kabe,
onun goziinlin 6niinden kaybolmaz. Kabe'ye varinca saadet kapilari agilmaya ve indyet yelleri esmeye baslar.
Gonli ve cani safa ile dolar. Mekke'nin vadilerinde, daglarinda seyahat eder. Bir vadide konaklar. Bu yer,
Kabe'ye on giinliik mesafededir. Bes vakit namazini Harem-i Serif'de kilar.”2

71Siileyman Uludag, “ibnii’l-Fariz," TDV islam Ansiklopedisi, c. 21 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2000), 40.

72Gllerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 36-37.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 18: Pir Bakkal'in ibnii’l-Faniz'a kerameti ile Kébe'yi géstermesi ve tayy-i mekan kerameti ile onu Kabe'ye génder-
mesi, ibretndme, 1587, 37a.

Minyatiir (Gorsel 18), nakkasin tasvir yeteneginin asikar oldugu sahnelerden biridir. Birbirini takip eden
iki olay, ayni sahnede tasvir edilmistir. Minyatiiriin sag tarafindaki mekan Misir'da bir medresenin onudiir.
Medresenin bezemeli ahsap kapisi oniinde duran genc adam, ibni’'l-Fariz’dir. Mor renkli elbisesinin omuz-
larina aldig1 beyaz rida’3 sufilerle iliskisinin bir nisanesidir. Elbisesinin yeni icinde sakli duran elini hayret
icerecek sekilde agzina gotiirmustiir. Diger eli konusma isareti olarak yasli pire yonelmistir. Medrese duvarina
bitisik bir cesmenin duvarina kirmizi renkli hirkasini asmis abdest alan kisi ise Allah dostu Pir Bakkal'dir.
Hikayede, veli oldugunu gizlemek icin abdestin erkdanina uymadigi soylenmistir. Nakkas oldukca ustalikla
okuyucuya bu hali gostermistir. Pir, ayni anda hem ayagini hem kolunu yikamakta ve ayni zamanda basina
mesh etmektedir. Mor renginde i¢ astarli yesil hirkasi, basindaki biiyiik beyaz sarigi ve bembeyaz sakallari
ile oldukga dikkat cekici bir imgedir.

Tasvirde (Gorsel 18), Pirin hemen arkasinda Kabe ve 16. yiizyilda Kabe'nin etrafini ¢evreleyen Osmanli
yapisi revaklar goriilmektedir. Siyah kisveyle ortiilmiis Kabe'nin yaninda yine altin bir cerceve ile ¢evrilmis
zemzem kuyusu yer almaktadir. Allah dostunun arkasinda goriinen Kabe, elbette Misir'da degildir. Fakat veli
olan Pir Bakkal kerameti ile ibnii'l-Fariz’a Kabe'yi géstermis, hatta hikdyeye gore, onu bir anda Mekke'ye
gondererek uzun siire orada konaklatmistir. Tasavvuf geleneginde bu olaganiistii hal, tayy-i mekan kerameti
olarak isimlendirilmektedir. Minyatiir hem bir keramet sahnesini hem de meshur sufi Pir Bakkal'in bir
Allah dostu olarak velayetinin giiclinii gostermektedir. Tasvir, eser icerisinde keramet ikonografyasina dahil
betimlemelerden biridir.

ibretndme’de yer alan on birinci minyatiirde (Gorsel 19) sekizinci imam kabul edilen Riza ile Halife
Me’'miin’un sohbet ani tasvir edilmistir. Hikdyeye gore imam Riza Ebu Salt-1 Herevi’den Harun Resid'in
kabrinin oldugu yere varmasini ve onun dért tarafindan toprak getirmesini ister. Herevi topragi getirir. imam
Riza, o topragi koklayip yere birakir ve (6lim) vaktinin yaklastigini soyleyip burada bir kabir kazmalarini
ister. Herevi'ye (Halife) Me'miin kendisini davet ettigini sdyler. Memun’dan ¢iktigi zaman basi bir nesne

73Rida, Arapga ortl ve sal manasina gelmektedir. Bk. Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozliigu, 296.
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ile ortiili degilse kendisiyle konusmasini, basi ortiilli ise s6z soylememesini talep eder. Halife Me’'miin’un
davetinde, halifenin oniinde tabaklar dolusu yemis vardir. Halife, bir salkim {iziim yemektedir. imam Riza'yi
karsilar ve iki goziiniin ortasindan oper. Tahtinin lizerine gegirip yanina alir ve elindeki Giziimii ona teklif eder.
imam Riza'ya bundan daha giizel bir iiziim goriip gormedigini sorar. imam Riza da giizel iiziimiin cennetten
oldugunu soyler. Halife iiziimii teklif eder fakat imam Riza reddeder. Halife yeniden teklif edince imam Riza
salkimi alip birkag tane yer ve hemen yerinden kalkip yola koyulur. imam Riza, sarayina dondiikten sonra
kapilarin baglanmasini ister ve daha sonra vefat eder.”*

ST e S e
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 19: imam Riza’nin Halife Memun huzurunda kendisinin éliimiinii bilmesi (gaybi bilme) kerameti, ibretndme, 1587,
41b.

Minyatiirde (Gorsel 19) Bursa kemerli bir bahge koskiiniin ortasina kurulmus altin renkli tahtta oturan
kisi, Halife Me'm{n’dur. Bagdas kurarak oturan halifenin elinde lizlim salkimi betimlenmemistir. Fakat elini,
yaninda oturan imam Riza'ya bir sey sunar vaziyette kaldirmistir. imam Riza’nin avucu da verdigi nesneyi
almak amaciyla halifeye uzanmis ve aciktir. imamin siyah uzun saclari omuzlarindan gégsiine sarkmaktadir.
imam Riza’nin kahverengi hirkasi icindeki elbise, genellikle Osmanli resminde Hz. Peygamber soyundan
gelenler icin kullanilan yesil renktedir. Halife Memun’da oldugu gibi sariginin sol tarafa birakilmis taylasani
dikkat cekmektedir.

Tarihi kaynaklar, imam Riza ile Halife Memun’un tamisikligini dogrulamaktadir. Kilavuz, imam Riza'nin
oliim (818) sebebine dair cesitli rivayetleri toplamistir. Bir rivayete gére imam Riza, hizmetcinin hazirladigi
ve bizzat halifenin sundugu zehirli nar suyunu ictiginden, baska bir goriise gore de fazla iiziim yediginden
dolay! vefat etmistir. Sii kaynaklarina gore ise imam, Ali bin Hisam tarafindan verilen zehirli bir nari yemesi
sebebiyle vefat etmistir. imam Riza'nin 6liimiine Halife Me’miin’un cok iiziildii§li, cenaze namazini bizzat
kilarak onu babasi Halife Harun Resid’in yanina defnettigi bildirilmektedir.”*

Lamii Celebi, imam Riza’nin vefati gibi tarihi bir olayi tasavvufi bir boyut katarak anlatmistir. Ona gore
imam Riza, veldyetinin giiciiyle kendi 6limiini hissetmistir. Hikayede aktarilan Harun Resid’in tiirbesinden

74Gllerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 46-48.

7sAhmet Saim Kilavuz, “Ali er-Riza," TDV islam Ansiklopedisi, c. 2 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1989) 436-438.
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toprak getirilmesini istemesi ise sadece 6liimiinii degil nereye defnedilecegini de velayetiyle bildirdiginin
isaretidir. Yine hikayeye gore, halifenin kendisine sundugu liziimii giizel izim cennettendir diyerek kabul
etmesi, imam Riza'nin kerameti ile 6limiinii hissettigine isarettir. Tasavvuf gelenegi icerisinde bu tarz bir
bilme eylemi, gaybi’¢ bilme kerameti olarak tasnif edilmektedir ve bu velilerden zuhur eden olaganiistii
hallerden biridir. Bu minyatiir, ikonografik agidan bir peygamber soyundan geldigi kabul edilen Allah dostu
imam Riza'nin gaybi bilme kerametinin?? tasviridir.

Ibretndme’de yer alan on ikinci minyatiiriin (Gorsel 20) konusu, Abdiilkadir-i Geylani'nin oglu Seyh
Safiyiiddin Abdiilvahhab tarafindan nakledilen bir hikayedir. Metne gore aylar, yeni ay olmadan evvel Abdiil-
kadir-i Geylani'nin huzuruna gelmektedir. Eger o ayda siddet ve ser fazla ise yeni ay nahos surette eger o ayda
nimet ve ferahlik mukadder ise yeni ay ahsen (giizel) suretinde gelir. Hicret'in 560 senesinde cemaziyelahir
ayinin onuncu giiniinde Abdiilkadir-i Geylani, seyhlerden olusan bir cemaatle sohbet etmektedir. Giizel
ylzli bir civan iceri girerek kendisinin Recep ayi oldugunu ve bu ayda yaramazlik ve siddet olmadigini halk
icin iyilik takdir edildigini soyler. Ardindan bakisinda gozyasi olan baska bir sahis ¢ikagelir. O da kendisinin
Saban ayi oldugunu ve taziyeye geldigini ¢iinkii Saban ayinda Bagdat'ta 6liim ve fenalik, Hicaz'da kizillik,
Horasan'da katl ve miicadele mukadder oldugunu soyler. Saban ayi gelip ne dediyse hepsi gerceklesir. Seyh
de Saban ayinda birkag giin hasta olur.”®

Minyatiir (Gorsel 20), Abdiilkadir-i Geylani’nin huzuruna geng erkekler suretinde gelen Recep ve Saban
aylarinin seyhe gayb hakkinda bilgi verdikleri anin tasviridir. Bir bahge koskiinde kirmizi bir hali iizerinde
oturan kisi, Abdiilkadir-i Geylani'dir. Uzerinde yesil astarli mor bir hirka vardir. Bembeyaz sakallaryla oldukca
yasli goziiken seyh bir yastiga dayanmistir. Destari ve boynundan omuzlarina sarkittigi ridasi bembeyazdir.
Yanagini mendil tuttugu eline yaslamistir. Bakislari, basinda giimiis renkli bir hilal tasiyan Recep ayina
yonelmistir. Hikayede bahsedildigi lizere yiizii olduk¢a ferah olan Recep ayi, seyhin huzurunda ellerini
hiirmetle baglamis sohbet etmektedir. Recep ayinin tam karsisinda ayni saygili durus icerisinde Saban ayi
gorilir. Onun basinda da hilal seklinde bir ay vardir. Fakat Saban ayinda gerceklesecek siddet ve zorluklar
nedeniyle o gozlerini hiiziinle yere indirmistir.

76Gayb, kelime anlami olarak gorlinmeyen, ortull ve gizli manasindadir. Uludag, Tasavvuf Terimleri SézLligu, 144.

771 amiil Celebi'nin kendine ornek aldigi ve eserlerini terclime ettigi ve Abdurrahman Cami'nin 1478 seneinda tamamladigi eseri Nefahatii'l-
{ins min Hazarati'l-kuds'da on dokuz ayri veli kerametinden bahsedilmektedir. Bu kerametler; oliyi diriltmek, diriyi 6ldiirmek, yoku var etmek,
vari yok etmek, gizli bir seyi aciga ¢ikarmak, agikta olanlari gizlemek, duanin kabul edilmesi, uzak mesafeleri kisa strede kat etmek, belli bir
zamanda birden cok yerde bulunmak, hayvanlarin sozlerini isitmek, bitkilerin, cansiz maddelerin tespihlerini isitmek, ihtiyag zamani yenecek ve
icilecek seyler hazirlamak, su uzerinde yurumek, havada seyahat etmek, tabiattan alinan her maddenin gida olmasl, vahsi hayvanlari tesir ve
itaat altina almak ve bedenlerde fevkalade kuvvetler meydana getirmek ve son olarak gayba ait meselelere kalben vakif olmak ve bunlari haber
vermektir. Bk. Abdurrahman Cami, Terceme-i Nefahdtu'l-tins: Evliyd Menkibeleri, tercime ve serh Lamii Celebi, haz. Siileyman Uludag ve Mustafa
Kara (istanbul: Marifet Yayinlari, 1995), 81.

78Lamii Celebi, ibretname, The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas of Art, K. 1.2014.38, 48a.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 20: Seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin huzuruna genc erkekler kiliginda gelen Recep ve Saban aylarinin seyhe kendi-
lerinde gerceklesecek iyi ve Rétii olaylardan haber vermesi, ibretndme, 1587, 48a.

Minyatiirde (Gorsel 20) Nakkasin esenlik ve sikinti gibi birbirine zit iki farkli hali, Recep ve Saban aylarini
temsil eden iki gencin ayrisan mimikleri lizerinden yansitmasi, onun tasvir sanatindaki ustaliginin delilidir.
Yeni dogacak (gelecek) aylari temsilen genclerin basina hilal yerlestirmesi de nakkasin yetkinligini gosteren
bir diger betimleme unsurudur. Betimlemede seyhin dniinde halka olan yasli ve gen¢ adamlarin hepsinin
omzunda ridalari vardir. Halinin tam ortasinda duran sehpa lizerindeki kitaplar, bu meclisin bir ilim meclisi
oldugunu gosteren detaylardir. Abdiilkadir-i Geylani'nin gelecekte neler olacagina dair bir bilgiyi bizzat
Recep ayi ve Saban ayindan almasi, tasavvuf geleneginde bu sufinin yiiceligini vurgulayan bir unsurdur.
Ayrica gaybin bilinmesi ve bildirilmesi, velilerin kerametlerinden biridir. ikonografik acidan minyatiir, gaybin
haber verilmesi gibi olaganiistii bir olayin tasviridir.

ibretndme’de yer alan on iiciincii minyatiir (Gorsel 21) ile birlikte eserin ikinci boliimii olan sehzade,
bezirganzade (tiiccaroglu) gibi karakterlerin baslarindan gegen ibret dolu acayip hikayelerin tasvirleri basla-
maktadir. ilk ibretli hikdye, uzak diyarlarin dykiisiinii dinlemeye cok diiskiin olan Horasan’daki bir padisahin,
feleklerin iistiindeki bir alemde kurulmus bir meclise gizlice konuk olmasi ile ilgilidir.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K. 1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 21: GORyliziinde feleklerin 6tesinde bir yerde eglenen ay yiizlii, yasemin gogiislii glizel dilberlerin sahi Banu’nun
meclisi, ibretndme, 1587, 57a.

Hikayeye gore padisah bir giin ¢ikip gider, kimse nerede oldugunu ve nereye gittigini bilmemektedir. Bir
zaman sonra bastan ayaga siyahlar giymis ve lizgiin halde doner. Diinyadan el ¢eker. Padisahin bu halinin
sebebi, bir dervisin bahsettigi olaganistii bir sehir ile ilgilidir. Bu dervis, Cin vilayetinde Medhusan isimli bir
sehre gittigini, buranin halkina siyahlar giyinenler dendigini ve bu acayip hali anlamak istiyorsa bir zembile
girmesi gerektigini sdyler. icine ates diisen padisah, Medhusan sehrine varir ve bir yigit ile birlikte sehirden
¢ikip bir viraneye ulasir. Bir kubbenin icine girerler. O kubbenin orta yerinde zincire asilmis bir zembil vardir.
Yigit, padisaha zembilin icine girerse bu sirra vakif olabilecegini soyler. Padisah zembile girince kendini
havada kanat vurur halde ve feleklerin ucuna erismis olarak bulur. Burada bir bir gulistanin ortasinda bir
havuz ve atlastan ortiilerle siislenmis altin taht vardir. Aksam olunca o bahgenin bir kosesinden giizel yiizlii
dilberler, peri yiizlii yasemin gogusliiler, bin tiirlii saz ve sozle gelirler. O peri yiizliiler, bir afet-i devranin
etrafinda toplanirlar. Bezm ehlinden bazi kisiler calgicilik edip meclistekileri costurur. Her biri eline bir saz
alip, melekleri sermest eder. Giizellerin sahi, yasemin gogiisliilerden birine namahremlerden birinin burada
oldugunu soyler ve bu kisinin bulunmasini emreder. Padisah huzura getirilir. Giizellerin sahi Banu, onu giizel
sozlerle tahtinin uzerine ¢ikarir. Kendi elinden kadeh teklif eder. Sazlara ¢almalarini emreder. Sakiler, iki
koldan altin kadehlerle saraplari dolandirmaya baslar. Ay yuzliiler kalkip donmeye baslarlar.”®

Minyatiir (Gorsel 21), diinya ehlinden goren kisiyi deli divane eden, gokyiiziindeki bir eglence meclisinin
tasviridir. Minyatiirle baglantili hikayeden anlasilan durum, bu meclisin diinyanin bir nokta kadar goriindiigii
feleklerin uzak bir noktasinda kuruldugudur. Bu tasvir, Lamii Celebi'nin hayalin garip mertebelerinden
hayretengiz nadir hikdyeler olarak zikrettigi ikinci kisma dahildir. Konu sufiler, dervisler veya velilerle ilgili
olmaktan ziyade, bir kubbeye asili zembilde baslayan feleklerin otesindeki bir iilkeye giden bir padisahin

79Glilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-nima inceleme Metin," 59-61.
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peri yiizlii giizel kadinlarla cevrili bir meclisi izlemesidir. Meclisin sahibi Banu isimli giizel kadin, minyatiirde
baskosede oturmaktadir. Bagdas kurma bigimi ve yiiksek tahti onun dilberlerin basi oldugunu resim diliyle
vurgulayan unsurlardir. Altin kemeri, onu diger dilberlerden ayirmaktadir. Fakat kiyafetleri genel itibariyle
meclisteki diger giizellerin elbiselerine benzemaktedir. Banu’nun bakislari, kadeh uzatan sakiye yonelmistir.
Cesitli meyve tabaklariyla donanmis zeminde, elindeki mendille dans eden bir ¢engi ve ona eslik eden sazlar
goriilmektedir. Ceng, def ve tulum benzeri iiflemeli bir ¢algl calan ii¢ miizisyen kadin dikkat cekmektedir.
Banu’'nun saginda bir kemerin altinda bekleyen hizmetkarlardan biri yelpaze tutmakta digeri ise onun
gozlerini kapatarak eglenmektedir.

ibretndme’de yer alan on dordiincii ve on besinci minyatiirler (Gorsel 22, Gorsel 23) yine hayal aleminin
mertebeleriyle ilgili bir hikayeye ayrilmistir. Her iki minyatiirde de Sam’da yasayan ve giinlerini avlanarak
geciren bir sehzadenin basindan gecen olaganiistii olaylar tasvir edilmistir.

-
5
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.

Gorsel 22: Suyun icinde agilan oladaniistii bir sahrada sehzadenin yamyam zengilerle karsilasmasi, ibretname, 1587, 71b.

Hikayeye gore sehzade ava cikar. Av esnasinda vahsilerle gezen esrarengiz bir adama rastlar. Ona nasil
bu vahsilerle bir arada olabildigini sorar. Adam, onu Yemen tarafinda deniz kenarinda bir sehirde hikmet
sahibi bir pire gonderir. Sehzade, seyhe bu isin sirrini sordugunda seyh, onun deryadan abdest almasini
ister. Onu hakkin kudretini temasa edip ibretler alacagi halvete sokmak istedigini de belirtir. Sehzade,
gusiil abdesti almak icin deryaya birka¢ kez dalar. Goziinii actiginda kendini derin bir kuyu icerisinde
bulur. Kuyudan ¢ikinca uykuya dalar. Uyandiginda kafile gitmistir. Gece sahrada yiiriirken uzakta bir ates
goriir. Atese yaklasinca cine benzeyen iki siyah zengiyi®® fark eder. Zengilerin boyu ¢inar gibi, gozleri kan
alici tas gibi, yiizleri sahranin cinlerini bile irkiltecek halde, burunlari tabut gibi ve 6lii ¢cehreleri ise goren-
lerin odiinl patlatacak gibidir. Zengiler, sehzadeyi kimin yiyecegi hususunda aralarinda kavgaya tutusur.
Sinelerine hangerler saplayarak birbirlerini parcalayip helak ederler. Sehzade kagmaya baslayinca iki zengi

80Farscadan Tlrkgeye gecmis zengi kelimesi sozliikte “siyahi”, “zenci” anlamina gelmektedir. “Zeng”, Luggat, erisim 13 Nisan 2025, https://www.
luggat.com/index.phpttceviri. Ibretname’nin bu oykiisiinde zengi kelimesinin korkung goriiniimld, insan yiyen, 6lU gibi cehrelere sahip olaganustu
acayip yaratiklar icin kullanildigi gorilmektedir.
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kadin, kocalarinin sehzade yiiziinden helak oldugunu soyleyerek sehzadeyi kovalarlar. Her biri, sehzadenin
bir kolundan tutup cekmeye baslar. iki zengi kadin kavgaya tutusur, birbirlerinin yiiziinii yirtarlar, saclarini
yolarlar. Doviisten yorgun diiserler. Sehzade kagmaya niyetlenir ve bir anda kuyruklari cember gibi, penceleri
hancer gibi iki aslanin naralar attigini duyar. Aslanlarin tirnagi, elmas bir ¢cengel gibidir. Sehzade, aslanlarin
her birinin oniine birer zengi kadini verir ve izlemeye baslar. Aslanlar kadinlari yer.??

Sehzadenin deryanin iginde oniine agilan acayip bir dlemde yasadigi bu katmanli maceranin (Gorsel 22)
bir tarafinda irkitici, korkung ve yamyam zengiler, diger tarafinda ise abdest bahanesi ile sehzadeyi
olaganiistii seyahate cikarabilme giiciine sahip isimsiz bir seyh yer almaktadir. Fakat nakkas, seyh ile sehza-
denin karsilasmasini degil, seyhin onu soktugu olaganiistii bir alemin garip olaylari ve yaratiklariyla dolu
bu alemdeki maceralarini tasvir etmistir.

Bu konuya ayrilmis minyatiirlerden ilkinde (Gorsel 22), sehzadenin drkiitiicli zengileri izlemesi betimlen-
mistir. Minyatiiriin odaginda alevli bir atesin etrafinda oturmus iki yamyam zengi yer almaktadir. Eflatun
renkli kayalarin oniinde tartisan zengiler diizgiin olmayan kafataslari, uzun yiizleri ve iri viicutlari ile Grkiiti-
cudir. Oturus bicimleri ve iri elleri onlarin korkung yaratiklar oldugu imajini giiclendiren diger unsurlardir.
Bedenlerinin kiiciik bir kismini 6rten elbiselerinden goriinen tenleri siyahtir. Sagdaki zengi, gozleri secile-
meyecek derecede koyu tenlidir. Uzun kiliclarinin altin kabzalar dikkat cekicidir. Mavi-lacivert gokyiiziindeki
altin renkli yildizlar gece oldugunu gostermektedir. Zengileri izleyen sehzade ise bir kayanin dibindedir.
Bedeni, zengilerin iriligine oranla oldukca kiicuktiir. Ellerini yanaklarina gotiirmiis, dehset icinde zengileri
seyretmektedir. Metinde sehzadenin zengilerle gece vakti karsilastigi ve yasadigi korku asikardir. Sehzadenin
duygularini gosteren mimikleri de dahil bircok agidan minyatiir, metin ile uyumludur.

Sehzade ve zengiler arasindaki maceranin ikinci kisminda, sehzadeyi 6ldiirmek isteyen zengilerin esleri
devreye girmektedir. Bu hikayeye ayrilmis ikinci minyatiirde ise (Gorsel 23) sehzadenin zengi kadinlari
aslanlara yem etmesi tasvir edilmistir.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 23: Aslanlarin yamyam zengi kadinlarini parcalamasi, ibretndme, 1587, 74a.

81Gilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,” 80-84.
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Minyatiirde (Gorsel 23) altindan gokyiizii, eflatun tepeler, yesil ¢cimenler ve agaclar ile temsil edilen
tabiatin ortasinda iki vahsi aslan, zengi kadinlara saldirirken betimlenmistir. Aslanlardan biyiik olani,
beyaz elbiseli zengiyi yere yatirmis ve ylziinii yemek Ulzeredir. Altin renkli gozlerindeki yabanilik, beyaz
disleri, zengi kadinin karnina batmis kanli penceleri ve kuyrugunun kivrimi sahnedeki vahsetin ana unsur-
larindandir. On planda yer alan aslan, gévdece daha kiiciiktiir. Aslanin zenginin cenesine bastig pencesi,
kadinin kurtulma ¢abasi ve aslanin arka ayaklarindaki iri tirnaklar, nakkasin olduk¢a canli bir miicadele
sahnesi sundugunu gostermektedir. Hayvanlarin bedenlerinin ve hareketlerinin betimlenmesindeki ustalik
fark edilmektedir. Nakkas, olup biteni gizlendigi yerden izleyen sehzadeyi, tepenin ardinda oldukca saskin
ve lizgiin halde betimlemistir.

ibretndme’de olaganiistii olaylar ve yaratiklara ayrilan bir diger hikaye Besir ve Nezir isimli iki arkadasin
basindan gecenlerle ilgilidir. Hikayeye gore Besir, bir sahrada ayaklarina kara sular inecek kadar yiiriidiikten
sonra uykuya dalar. Goziinii actiginda kendini cinlerin bile 6diinii koparacak biiylik bir devin iistiinde
bulur. Dev, Besir'e onu devlerin beyine peskes cekecegini, bogazlayip kebap yapacagini séyler. Hunhar dev,
sahrayi dolasip bir derya kenarina varir. Burasi devlerin makamidir. Bir grup seytan halka olup oturmustur.
Kiitiikleri bir yere toplayip biiyiik bir ates yakmislar ve yesil-kizil tiitiinler yerden goge kadar direk olmustur.
Kir ve katran kaynatmaktadirlar. Denizler giirler, atesler yanar. Boliik boliik cinler, bir ademi demire sarip
cevirmektedir. Baska insanlari da kazanlara koyup kendi yaglariyla kavurmaktadirlar. Dev, Besir'i boynundan
indirip devlerin padisahi oniinde yiiziini topraga siirer. Padisahin atesten daha parlak gozleri, cehennem
zebanisinin yakici atesiyle dolar. Besir onun hasmetinden daglarin birbirine dokundugunu ve goklerin yikilip
yere indigini sanir. Padisah, Besir'i getiren deve li¢ glindiir disarda gezinmesine ragmen Besir gibi birini
getirdigi icin cok kizar. O zaman dev, ofkeyle Besir'i kolundan tutup sonsuz ummana atar. Besir, havada doner
ve bir deryaya diiserek devlerden kurtulur.82

Eserin on altinci minyatiirii (Gorsel 24) Besir dykiisiindeki insan yiyen zebani ve cin benzeri devlerin
yukarida detaylariyla anlatilan meclisine ayrilmistir. Tasvirde devler, insan kizartmak da dahil olmak iizere
farkli isler yaparken tasvir edilmistir. Devlerin padisahi, sol tarafta meclisin baskosesinde ¢comelmis vaziyet-
tedir. Belinden asagisini orten kiiclik bir ortii disinda ¢iplaktir. Diger devler gibi kollari, ayak bilekleri ve
pazularinda altin halkalar vardir. Bu beyaz devin boynuzlari, digerlerinden daha biiyliktiir. Elinde tuttugu
catalli bir sopanin ucunda insan govdesinden biiyiik parcalari kaynatmaktadir.

Kazanin icinde bir insan kafasi ve baskaca parcalar yer almaktadir. Kazanin basindaki yesil dev, elindeki
sopayla kazandakileri karistirmaktadir. Asagi planda ise iki dev bir kisiyi kebap yapmaktadir. Tepesinden
ve ayaklarindan sise gecirilmis ciplak insan bedenini pisiren ates oldukga buytiktir. Atesin basinda gozleri
alevden ve basinda da sag yerine bir alev tutami tasiyan bir dev elindeki sopayla alevleri harlamaktadir.
insan kebabinin basindaki pembe renkli diger dev, sisi cevirmekle mesguldiir. En sagdaki devin el isaret-
lerinden ve devlerin padisahina yonelmis bakislarindan onun Besir'i getiren dev oldugunu diisiinmek
mumkiindir. Besir ise sahnede yoktur.

82Giilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-nima inceleme Metin,” 92-93.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 24: Besir 6ykiisiinde yamyam devlerin padisahi ve devlerin meclisi, ibretname, 1587, 84a.

Ibretndme icerisinde Besir'in hikayesine ayrilmis ikinci minyatiir, (Gorsel 25) Besir'in Hz. Hizir ile karsilas-
masini konu edinmektedir. Besir, tiirlu belalardan sonra kendini bir kusun kanadinda feleklerin bir katinda
bulur, kendinden gecer. Uyandiginda bir dag basinda bir kusun yuvasindadir. Bir vakit yiiriir ve bir sahraya
gelir. Otlan zencefil, sulari sel sebil gibi yesil bir cennete varir. Hakk’a hamd eder ve yiiziinii yerlere siirer.
Meyvelerinden yer ve uykuya dalar. Safa ile goziinii agtiginda basucunda yesiller giyinmis bir pir goriir. Cemali
giin gibi aydinliktir. Onu goriir gormez yerinden kalkip ayagina basini koyar ve aglar. Pir, liituf ve kerem
ile Besir'in basini yerden kaldirir ve teselliler verir. Ona gonliinii gamdan azad etmesini soyler. Hiida'nin
hidayetinin ulastigini, filan agacin dibinde ab-1 kevsere benzer bir cesmeden guslederse ebedi safaya ve
sthhate erisecegini soyler. Bu cesmenin yeri karanliktir. ici yakutla ve lal ile doludur. O cesmeden guslettikten
sonra birkag kez suya dalmasini ve icindeki cevherlerden de istedigi kadar almasini soyler. Besir, pirin
dediklerini yapar ve daha sonra pirin ayagina gelip basini koyar. Pir, sirtindan bir yesil ciibbe ¢ikarip ona
giydirir. Gonlundeki istek ve arzular igin tovbe ettirip ve zikir telkin eder. Kendisinin ilm-i lediin®? sahibi
Hizir oldugunu ve bu yerin de Mecmalii’l- Bahreyn®* oldugunu soyler. Besir'in vatani buradan on senelik
bir uzaklikta olmasina ragmen, Hakk'in kudreti ile oraya bir saatlik yol oldugunu soyler. Besir'den gozlerini
yummasini ister Besir gozlerini agtiginda, kendini evinde bulur ve ¢ok sevinir.8> Bu hikaye ile baglantili
minyatiirde (Gorsel 25) metinde gegen iki farkli mekan birbiriyle iliskili bicimde ayni sahnede betimlenmistir.
Hikayeye gore cerceve mekan, Besir'in Hz. Hizir ile karsilastigi cimenlerle kapli cennet gibi bir mekandir. Altin
renkli gokylzi, yesil yaprakli agaglar ve ¢imenlik minyatiirde bu mekani temsil etmektedir.

83Allah’in katindan gelen bilgi manasindadir. Aracisiz olarak dogrudan Hak'tan geldigi icin ilhama ilm-i lediin denmektedir. Bu ilim kisiye 6zgu
ve mahrem bir bilgi olarak kabul edilmektedir. Bk. Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zliigi, 185.

84Mecmadu’l-Bahreyn, kelime anlami olarak iki denizin bulustugu yer manasina gelir. Hizir ile Musa'nin bulusma vyeri icin kullanilmaktadir.
Uludag, Tasavvuf Terimleri S6zIGgu, 239.

85Giilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-nima inceleme Metin,” 93-96.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art
Gorsel 25: Besir'in Hz. Hizir ile karsilasmasi, ibretndme, 1587, 86b.

Resmin (Gorsel 25) sol tarafinda islemeli tugla bir duvara oyulmus mihrap nisinin 6niinde, ayakta betim-
lenmis figlir, Hz. Hizir'dir. Tiim viicudunu &rten yesil hirkasi ve basindaki alevli hale islam resminde bilinen
bir ikonografi lizerine betimlendigini gostermektedir. Boynuna doladigi uzun ridasi ise hikayede pir olarak
belirtilen mursit®® imgesine bir vurgudur. Onun oniinde diz ¢coken gen¢ adam, abdest almak igin girdigi
suda seyhinin kerametiyle hayal alemine daldirilan genc¢ Besir'dir. Besir, Hizir'in ayagina bas koymustur.
Hikayede ikilinin karsilastigi mekanin tabiat ozellikleri ayrintili olarak anlatilmasina ragmen, herhangi bir
binadan bahsedilmemistir. Fakat nakkas, Hz. Hizir't beyaz bir mihrap nisinin oniinde resmetmistir. Resmin
sag tarafinda, altin renkli bahce kapisinin hemen dibinde bir cesme tasvir edilmistir. Beyaz mermerden altin
Lileli bu cesme, Hizir'in Besir'i sthhat ve safa bulmasi icin gonderdigi kevser gibi suyu olan cesmedir. Nakkas,
¢esmenin kenarina metinde gecen cevherlere bir gonderme olarak iki altin kap yerlestirmistir. Cesmenin
suyu bir dere gibidir. Kivrila kivrila akan su, resmin iki planini birbirine baglamaktadir. Besir'in Hz. Hizir'in
ayagina bas koydugu bu yer, Hizir ile Musa'nin bulustugu Mecmau’l Bahreyn isimli mekan olmalidir. Nakkas,
bu mekanin kutsalligini belirtmek lizere bir mihrap nisi betimlemistir. Hz. Hizir'in bu mihrabin 6niinde
basinda hale ile beklemesi de mekanin kutsalligina bir vurgudur. Bu minyatiir eser icerisinde, Hizir'in betim-
lendigi ikinci sahnedir. ilk minyatiirde (Gorsel 17) Hizir, vefat eden kirklardan bir ereni tasimasi sebebiyle
bulundugu meclisi yiicelten bir figiirdiir. Burada ise (Gorsel 25) Hizir, bir insanin zorluk aninda ihtiyaglarini
gideren, ona yardim eden bir miirsit ve seyh vazifesindedir.

ibretname’nin on sekizinci minyatiirii (Gorsel 26) bir tiiccaroglunun simyahane olarak tavsif edilen
olaganiistii bir hamam icinde baslayan, felekleri ve yildizlar izleyerek devam ettigi ve acayip yolculugunun
sonunda vardigi bir miizik meclisinin tasviridir. Hikayenin ismi, hikdyet-i hamam ve nuhtak olarak ge¢cmek-
tedir. Dokuz kubbeli bu hamam, tilsim-1 simya?®’ {izere bir hamamdir. Hikdyeye gore Yunan diyarinda bir

86Mrsit “rehber, eren, kilavuz, yol gosteren” gibi anlamlarinin yaninda, “seyh, er, eren, pir” anlamina da gelmektedir. Uludag, Tasavvuf Terimleri
Sézligd, 263.

87Buglin “Simya” daha ziyade ham maddelerin altina donusturilmesiyle elde edilen hileli bir kazang kapisi olarak anlasilmaktadir. Fakat
islam geleneginde ge¢miste bir insanin yalnizca durdst bir ehil kisi yardimi ve temiz bir kalp ile tatbik edebilecegi tanrisal bir sanat, tanrinin
en yuksek litfu olarak da tanimlanmaktadir. Bk. Martin Sean, Simya ve Simyacilar, cev. Eylem Cagdas Babaoglu (istanbul: Kalkedon Yayinlari,
2006), 11. Titus Burckhardt'a gére simya, nefsi donistime sanati olarak adlandirilabilir. insani kendi ezeli varliginin bilgisine gotiiren bir yol
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tiiccarin oglu, sehre gelen misafirleri davet edip gece ve giindiizii eglence ve sohbet ile gecirmektedir.
Birglin misafirhanesinde bir civan, Frenk diyarinda yer alan muazzam bir sehir hakkinda bir hikaye anlatir.
Anlattigina gore bir sehirde bir hamam varmis. Her kim soyunup o hamama girer ve o0 hamamin temasasina
gonil verirse o kisi hayattan el cekermis. Senelar boyu onun temasasindan ve seyranindan bin hayret iceri-
sinde kalip, sayisiz acayipliklere ve garipliklere vakif olur, on sene boyunca hasta olup sessizlige biriindr.
Tliccaroglu misafirden o simyahane igin kendisine kilavuzluk etmesini ister. Bir siire sonra ikisi dokuz
kubbeli hamama varirlar. Kiilhaninda bir zerre ates olmamasina ragmen, kiilhan parildamaktadir. Tiiccaroglu
kubbeleri, sofalari ve garip dehlizleri ile hamamin icerisindeki alemde felekleri seyreder, yildizlari ibret ve
hayretle seyreder. inayet ve hidayet erisince disariya ¢ikar. Kendini bir bostanda goriir ve buradaki giilistan
cennete benzer. Bir amber tak ve bir mesken revaka varir. Hiicreden hiicreye gezer ve tabaka tabaka temasa
eder. Bir tarafta kopuzlar boyunlari vurulmus, neylerin sineleri, sestalarin [alti telli tambur] bagirlar delin-
mistir. Fakat kimsecikler yoktur. Bu sahane tertibe ve ancak padisahlarda olabilecek bu meclise hayran olur
ve kendinin sohbet bezmini ve eglencesini hatirlar. Bu nimetlerin mutlaka biri icin hazirlanmis olacagini
dustlinerek sofranin bir kosesine oturur.88

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 26: Dokuz kubbeli bir hamam icinde felekler seyreden ve burada bir giilistana giren tiiccaroglu, ibretname, 1587,
103b.

olarak simya, mistisizmle kiyaslanabilir. Simyevi ifadelerin Hristiyana ve daha cok islam mistisizmi tarafindan benimsenmesi de buna isarettir.
Mistisizmin hedefi, Tanri ile birliktir. Simya bundan bahsetmemesine ragmen, mistik yol ile ilgili olan sey insan tabiatinin baslangicindaki
soylulugu yeniden kazanmaya yonelik olan simyevi aragtir. Manevi olarak, kursunun altina donustirilmesi, insani tabiatin baslangictaki asaletini
yeniden kazanmasidir. Bk. Titus Burckhardt, Astroloji ve Simya (istanbul: Verka Yayinlari, 1999), 29-32.

88Giilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-nima inceleme Metin,” 103-108.
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Minyatiirde (Gorsel 26), mecliste tiiccaroglu disinda hig kimse yoktur. Agaclarla cevrili bir bahge koskiinii
tabiattan ayiran ¢evre avlu duvarlarn arasindaki sahipsiz bir meclisin tek iiyesi olan tiiccaroglunun yiiz
ifadeleri ve el isaretleri, saskinligini yansitmaktadir. Duvara asilmis, biri zilli digeri zilsiz iki def, bezemeli
cekmeceye dayanmis rebap ve koskiin duvarina yaslanmis sesta miizisyenlerini beklemektedir. Tiiccarog-
lunun birazdan oturacagi sofranin altin kaplari, zemine dizilmistir. Bahge koskii 6niindeki bu mekan, siradan
bir sofra gibi goziikse de hayal dleminde tabaka tabaka temasa edilen olaganiistii bir bahgenin tasviridir.
insan nefsini bulundugu halden daha yiice bir hale gecmesine aracilik eden bir nevi simyahane olan hamami
tasvir etmek yerine nakkas hayal aleminin bir bahcesindeki musiki meclisini betimlemistir.

ibretndme icerisinde ayni hikdyeye tahsis edilen ikinci resim (Gorsel 27), tiiccaroglunun hayal alemindeki
acayip diyarlardan birinde kartallarin saldirisina ugramasini konu edinmektedir. Hikayeye gore, bu gencin
hayal aleminde yasadigi acayiplikler tiirlii tiirlidiir. Olaganiistii yolculugunda bir kartal, kanat biikiip iner ve
onu bir serce gibi pencesine alip hanesine dogu yola koyulur. Tiiccaroglu, kartalin yavrularina lokma olmak
icin gonderildigini anlar. Tiiccaroglu, kartallarin iskencelerinden kurtulur ve bir magaranin igine girer. Bir
zaman sonra cehennem gibi magaranin dibine iner. Balgikta akli basindan gider. Balgiktan zahmetle ¢ikip bir
koseye dogru gider. Koseden gelen isiga yoneldiginde disarisinin aydinlik oldugunu goriir. Allah’in yardimi
neticesinde magaranin icerisindeki batakliktan kurtulur. Sinesi nese ile dolar ve yolu bir vadiye iner.?®

Minyatiirde (Gorsel 27), tiiccaroglu eflatun renkli daglarin ortasindaki bir magaranin girisindedir. Tepe-
sinde dolanan iri k artallardan biri, magaranin girisindeki gencin tepesine saldiri halindedir. Tiiccaroglunun
basinda halka olmus bigcimde dolanan yirticilarin ates kizili kanatlari ve ona saldiran kusun altin kanatlari,
bu alemin olaganiistii bir alem oldugunun resim diliyle ifadesidir. Bu unsurlar, metinde yer almayan fakat
nakkasin hayal giiciinii gosteren unsurlardir. Tliccaroglunun birazdan igine girecegi magaranin agzi bir kapi
goriinimiindedir. Kirmizi elbisesi ve kirmizi baslik giymis tiiccarzadenin tiiysuiz yiizii, metinle uyumlu olacak
bicimde gengligini vurgulamaktadir. Nakkas, Lamil Celebi'nin soziinii ettigi hayal alemindeki bir insanla
yirtict kuslarin miicadelesini resmetmistir.

-‘1 : e J“;-‘ % y
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 27: Tiiccaroglunun hayal aleminde kartallarin saldirisina ugramasi, ibretndme, 1587, 117b.

89Giilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin,"123-125.
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Tiiccaroglunun baska bir macerasina ayrilmis iigiincii minyatiir (Gorsel 28), eserdeki yirminci resimdir. Bu
tasvirde, tliccaroglunun yedi iklimin padisahlarinin birinin kizi ile isreti betimlenmistir. Minyatiirle baglantili
hikayeye gore, tiiccaroglu magaradan kurtulduktan sonra yolu bir hisara diiser. Hisarin disinda bir miiddet
bekler. Hisardan ¢ikan adamlar, padisahlari oldiikten sonra kapiyr agip bulduklari ilk kisiyi basina altin bir
ta¢ koyup hisarin sahi yaptiklarini soyleyerek tiiccaroglunu bir saraya gotiiriirler. Cennet gibi bir bahgede
yasemin gogiisliiler ve beyaz inci gibi dilberler onun karsisina gelirler. Bunlarin arasinda yedi ikliminin
padisahlarinin kizlari da vardir. Her biri, bir gece sarayda, sabaha dek, yeni padisah ile halvet eder. Nobet
yedinci dilberin isretine erisince, padisaha gelen bir gorevli eski padisahlarinin bu perdeyi®® agmayip edebe
riayet ettigini soyler. Tiiccaroglunun perdeye meraki arttigindan ipek perdeyi acar. Bir guzel gorir. Kadin
tirlu isveler yapar. Sehzade kadina sahip olmak ister. Fakat kadin ona, dinin kurallari lizere hamama girip
yikanmasini soyler. Kadin da onunla hamama girer. Tliccaroglu dayanamaz ona sikica sarilip oper. Kadin,
hamamin goriiniirde yiice fakat gercekte karanlik, yalan ve zulmet dolu bir yer oldugunu anlatir. Cinlerin
mekaninin hamam ve hamam demiri oldugunu da ekler. Tiiccaroglu dinlemez ve kollarini kadinin boynuna
dolar, tam muradina erecekken, kadin asagidan yukariya dogru bir "if" der ve onun hayatinin mumuna ufler.
0 nefes burnuna girince tiiccaroglunun akli gider. Bir vakit sonra kendine gelir ve karsi odada bir ates sulesi
goriir. Oraya yiirlidigiinde onun bir cin oldugunu fark eder. Cin, agzindan atesler sagmaktadir. Tiiccaroglu
hamamdan kendini giicliikle disariya atar.®’

1 o) 3
3 &

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.

Gorsel 28: Tiiccaroglunun hayal dlemindeki yolculugunda genc bir dilber sandidi bir cinle halveti, ibretndme, 1587, 122a.

Minyatiirde (Gorsel 28), tiiccaroglunun hayal alemindeki halveti tasvir edilmistir. Sagda kirmizi elbiseli
tiiccaroglu tlysliz yizi ile oldukca genctir. Hikayeye gore, ona sarilan geng¢ kadin gercekte cintir. Fakat
tiiccaroglu ile tam halvet olmadan bu hali ortaya ¢ikmamistir. Nakkas tasvirde, bu gercegin asikar olma anini
degil de sehzadenin gii¢lii arzusuyla ulasmak istedigi halvet zamanini tasvir etmistir. Solda oturan dilber,
lacivert elbisesi ve ayni renkteki basligiyla pembe ortii, gomlek ve pembe kusagl ile 6zenle betimlenmis bir
dis goriiniis icindedir. Siyah saclarindaki kurdeleler de bu 6zenin baska gostergesidir. Bir eliyle sehzadeye
sarilmis, digeriyle de onun elbisesini kavramistir. Tiiccaroglu ise onu opmektedir. Nakkasin halvet anini
betimlerken oldukga yaratici bir yol tutturdugu goriilmektedir. Bu iki gencin bedeni, neredeyse biitiinlesmis
tek beden gibidir. Bagdas kurarak oturan her iki gencin belden asagisi bir biitiindiir. Erkekteki yesil kusak

20Bijr tasavvuf terimi olarak perde genis bir kavramdir. Hak ile kulu arasindaki zulmetten (karanliktan) ve nurdan (isiktan) binlerce perde
oldugu kabul edilmektedir. Maddi menfaat, mal, mulk, nefis ve sehvet karanlik perdeler olup Hakk'l gérmeye ve ona ulagmaya engeldir. Bk.
Stleyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozlugd. Istanbul: Kabalcl Yayincilik, 2012, 281.

91Gilerer, “Bursali Lamii Gelebi ibret-niima inceleme Metin,” 134.
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ile kadinin pembe kusagi birlestirilmis ve her ikisinin tek bacag gizlenerek bedenleri bagdas kuran tek
bir bedene donistiiriilmiistiir. Nakkas, bezirganzadenin basina isler acacak giiclii sehvetini dikkatle bakil-
diginda fark edilebilecek 6zgiin ayrintilarla tasvir etmistir. Metinden bagimsiz diistiniildiiglinde bu minyatiir
(Gorsel 28), bir birlesme ani olarak goriilebilir. Fakat metinde, bezirganzadenin kotii son hususunda iki farkli
yerde uyarildigini anlatilmaktadir. Once kapi gorevlisi tarafindan perdeyi agmamasi hususunda uyarilan
tiiccaroglu, ikinci olarak hamamin zulmet yeri oldugu konusunda goriiniirde prenses olan cin tarafindan ikaz
edilmistir. Tasavvuf literatiiriinde karanlik perdelerden biri sehvettir. Tliccaroglu sehveti sebebiyle hikayenin
sonunda cin ile karsilasmistir. Bu yiizden minyatiir, halvet tasvirinin otesinde perdeye riayet etmek gibi
ahlaki ve tasavvufi bir 6glidi hatirlatmaktadir.

ibretname’de yer alan son minyatiiriin (Gorsel 29) konusu, Mahan isimli bir tiiccar ve onun arkadasi
Mahyar ile ilgilidir. Hikdyeye gore Ahmim sehrinde giizel yiizlij, tiiccar bir civan vardir. ismi Mahan'dir ve gece
giindiiz isret ve sohbet etmektedir. Bir giin akrani olan hocazadelerden biri onu bagina davet eder. Bagda
erguvani sarap icilen bir eglence vardir. Mecliste ticaret icin gittigi Hint ve Cin'den yeni donmiis, Mahyar
isimli bir gen¢ de vardir. Mahan ona yolcuklarini ve ticaret islerini sorar. Sohbetten sonra da Mahyar'in ardina
diisiip yola ¢ikar. Baglar ikisinin arkalarinda kalir. Mahan'in gonliine evhamlar ve hayaller dolmaya baslar.
Mahyar, bir anda, Mahan’in gozii oniinde havaya ucup gozden kaybolur. Cok yorulan Mahan, bir kayanin
kovuguna girer ve uykuya dalar. Uyaninca yine yola diiser. Aksam olunca bir magara bulur. Magaradan ¢ikip
baktiginda bir kadin ve bir erkegi sohbet ederken goriir. Bu kisiler, Mahan’a bu sahranin devlerle ve cinlerle
dolu oldugunu soylerler. Mahan, gecenin icinden birinin hem tiiccar hem sohbet arkadasi olarak geldigini
ve o kisinin cesitli haberler verdigini ve cennet gibi bir diyardan onu bu vahsi yere getirdigini soyler. Cift
onu buralara siiriikleyen kisinin aslinda bir gul®? oldugunu, adinin Habil-i Beyabani oldugunu ve yiizi temiz
olanlari efsun ve destanla kendine hayran edip helak ettigini bildirir.*3

iy 2o it
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 29: Bir eglence meclisinde tiiccar Mahan'in geng bir tiiccar suretindeki cin Habil-i Beydbdni ile sohbet etmesi,
ibretname,1587, 145a.

92“Gul” kelimesi bos ve virane yerlerde bulunan ve helak edici olan bir cin taifesi, cin, hortlak anlamina gelmektedir. “Gul,” Luggat, erisim 15
Mart 2025 https://www.luggat.com/index.php#ceviri

93Giilerer, “Bursali Lamii Celebi ibret-niima inceleme Metin," 152-155.
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ibretndme icerisindeki son minyatiir (Gorsel 29), Misirli bir tiiccar olan Mahan’'in arkadaslarinin diizen-
ledigi bir icki meclisinde Mahyar ismiyle kendini gizleyen bir ¢ol iblisi ile sohbet etmesini konu edinmektedir.
Yemekli ve ickili bu mecliste on planda kopuz ve zilli def calan li¢ miizisyen yer almaktadir. Mizisyenlerin
ilgisi tamamen yaptiklari is tzerinedir. Onlerindeki agzi kapali ikram kaplari ve sazlarin kiliflari dikkat
cekmektedir. Nakkas, bir musiki meclisinin dogalligini yansitmistir. Ustte, meclisin diger iiyelerinin dniindeki
sahanlarda pembe kirmizi meyveler yer almaktadir. U¢ gencten ortada oturan Mahan olmalidir. Beyaz bir
baslik giymis Mahan tek kolunu uzatmis, Mahyar ile sohbet etmektedir. Hikayeye gore Mahyar, masum gencg-
leri kandiran bir ¢ol cinidir fakat bir genc tuiccar suretindedir. Mahan orta eksendedir. Onun solunda kalan
ve elinde icki stirahisi tutan genc adam ise meclisin sahibi olmalidir. Sag tarafta ise turuncu elbisesi ve mavi
basligi ile Mahyar vardir. Meclisteki genc erkeklerin hepsi uzun saclidir. Basliklarinin altindan ¢ikan saglar
ve ylizlerinin tiiysiiz olusu hepsinde ortaktir. Sahne bu haliyle siradan bir musiki meclisi gibi goriinmektedir
fakat hikayeye gore bu sahne, Habil-i Beyabani isimli cinin tiiccar kiligina girip gen¢ Mahan'i arkadas olarak
kandirma anidir. Minyatiir, ikonografik olarak ibretndme icerisinde cin ve yamyam gibi olaganiistii varliklarla
ilgili son sahnedir.

2. Ibretndme Minyatiirlerinde Uslup

Ibretndme icerisindeki yirmi bir minyatiir, Gislup acisindan degerlendirildiginde li¢ farkli nakkasin eli
secilebilmektedir. Fakat tiim resimlerde gerek mimarinin ele alinisi gerek figiir anlayisi ve i¢ ve dis mekanda
figiirlerin yerlestirilmesi gerekse de renk anlayisi agisindan Osmanli klasik donem minyatiiriiniin genel
ozellikleri izlenmektedir. 16. Yiizyil ve ozellikle bu yizyilin ikinci yarisi, edebi eserlerin cesitlilik kazandigi
bir donemdir.** Kitaplara ilgisi ile bilinen Sultan 1ll. Murad doneminde, farkli tiirlerden edebi eserler tasvir
edilmistir. ibretname de bu sultan devrinde hazirlanmis edebi-tasavvufi eserler arasindadir. Eser icerisinde,
Osmanli klasik donem minyatiiriine etki eden Nakkas Osman ve Nakkas Hasan'in tislup ozelliklerini yansitan
minyatiirler mevcuttur.

Nakkas Osman, Osmanli resim sanatinin lretkenlikte zirve olarak kabul edilebilecek Sultan Il. Selim ve
ozellikle Sultan 1Il. Murad devirlerine damgasini vuran sanatcidir.®s 1587 tarihli ibretname Sultan 11l. Murad’in
emriyle hazirlandigindan, bu niishada Osmanli saray nakkasi Osman’in iislubunun veya Nakkas Osman
yolunda calisan bir ressamin varligi sasirtici degildir. Nakkas Osman iislubunu yansitan minyatiirlerde
(Gorsel 15, Gorsel 17, Gorsel 19), agirlikli olarak pembe, eflatun, turuncu, sari, kirmizi, yesil, mavi, renkleri
cesitli tonlarda kullanilmistir. Nakkas Osman’in figiirlerini yumusak firca darbeleri ile ifadeli ¢cehrelere sahip
olarak tasvir ettigi bilinmektedir.9¢ ibretndme’de Nakkas Osman islubuna atfedilebilecek minyatiirlerde,
narin figiirlerin ince bir firca ile taranmis sakallari ve yiiz ifadeleri belirgindir. ic mekan sahnelerinde meclisin
sahibi olan sufi ve yonetici gibi figlirler merkezde (Gorsel 30), genelde Bursa kemerinin cerceveledigi bir
pencere oniinde otururken (Gorsel 31, Gorsel 32) tasvir edilmistir.

94Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati (istanbul: Kabalci Yayievi, 2005), 90.
95Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati (istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2019), 116.
°6Mahir, Osmanli Minyatlir Sanati, 167.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loantothe Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 30: Gorsel 15'ten detay, kerametiyle emirin kiligina giren seyh ile onun miiridi Evhadiiddin-i Kirmani'nin bu durumu
bilmeksizin sohbet etmesi, ibretndme, 1587, 26b.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art
Gorsel 31: Gorsel 17°'den detay, Seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin bir Hristiyana kelime-i sehadet telkin etmesi ve onu abdal-
lardan biri olarak gérevlendirmesi, ibretndme, 1587, 36a.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 32: Gorsel 19’dan detay, imam Riza’nin Halife Memun huzurunda Rendisinin éliimiinii bilmesi (gaybi bilme)
kerameti, ibretname, 1587, 41b.

ibretndme icerisinde ikinci grup minyatiirlerde ise Nakkas Hasan'nin iislup 6zelliklerine rastlanmaktadir.
Nakkas Hasan, 1581 senesinde, Ill. Murad donemi nakkaslarindan Nakkas Osman’in yaninda calisanlar
arasindadir.?” ibretname'nin bu niishasinda da Osmanli saray nakkaslarindan biri olarak Nakkas Hasan'in
calismis olmasi akla yatkindir. Nakkas Hasan’in islubuna atfedilebilecek minyatiirlerde (Gorsel 14, Gorsel 18
Gorsel 20, Gorsel 23, Gorsel 26) kullanilanm renkler, agirlikli olarak eflatun, su yesili, pembe, mavi, kirmizi
ve bordodur.

Fakat ibretndme'nin diger nakkaslarinin kullanmadigi patlican moru denebilecek bir renk sadece Nakkas
Hasan'in islubunun izlerini tasiyan minyatiirlerde, 6zellikle sufilerin hirkalarinda (Gorsel 33, Gorsel 34,
Gorsel 35) kullanilmistir. Bu sanatginin tislup 6zelliklerini tagiyan minyatiirlerde; genis cehreler, sakalli erkek
figurlerinde kulak altindan baslayan dik ¢ene ¢ikintisi, tiim figirlerin yiizlerindeki kuclik kirmizi dudaklar
(Gorsel 36, Gorsel 37), tizgiinliik ve saskinlik gibi duygular ifade etmekte oldukga basarili mimik ifadeleri
dikkat cekicidir.

% K] Atat M |
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 33: Gorsel 14'ten detay, Seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin muhibbine istimdad ederek, miiridini pestamali ile seyahat
ettirmesi, ibretndme, 1587, 24b.

977eren Tanindi, “Nakkas Hasan Pasa,’ TDV islam Ansiklopedisi, c. 32 (istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari. 2006), 329-330.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 34: Gorsel 18’den detay, Pir Bakkal'in ibnii’l-Faniz’a kerameti ile Kabe'yi gostermesi ve tayy-i mekdn kerameti ile
onu Kdbe’ye gondermesi, ibretname, 1587, 37a.

S,
| '| Il v,
Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 35: Gorsel 20°'den detay, Seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin huzuruna geng erkekler Riliginda gelen Recep ve Saban
aylarinin seyhe kendilerinde gerceklesecek iyi ve Rétii olaylardan haber vermesi, ibretndme, 1587, 48a.

e

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 36: Gorsel 23’ten detay, Aslanlarin yamyam zengi kadinlarini parcalamasi, ibretn@me, 1587, 74a. Kaynak: The Keir
Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K.1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 37: Gorsel 26'dan detay, Dokuz kubbeli bir hamam icinde felekler seyreden ve burada bir giilistana giren
bezirganzade, ibretndme, 1587, 103b.
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Nakkas Hasan'a ait olmasi muhtemel bu resimlerdeki (Gorsel 14, Gorsel 18, Gorsel 20, Gorsel 23, Gorsel 26)
figiirlerin tipleri, yiizlerin betimlenisi ve renk anlayisi gibi islup 6zellikleri, yaklasik olarak 1585-1595 senelari
arasina tarihlenebilecegi dusiiniilen bir Firdsetname niishasinin minyatiirleri ile benzerlik tagimaktadir.
Talikizade Mehmed Suphi’nin yazdigi ve Sultan Ill. Murad’a sundugu Firdsetndme’nin tarih kaydi tasimayan
tasvirli bir niishasindaki [BibliothequeNationale de France PBNF SupplementTurc. Nr. 1055] minyatiirlerin
Nakkas Hasan'in iislubuna ¢ok yakin oldugu tespit edilmistir.*¢FirGsetndme minyatirlerinden bir medresenin
betimlendigi minyatiir (Gorsel 38) ve Aristo’nun bulundugu sahnede (Gaorsel 39), figlirlerin kiigiik dudaklari,
genclerin yuvarlak yiizleri ve yasli erkeklerin sakal ve cene hat &zellikleri ibrendme icinde Nakkas Hasan'a
atfedilen yiizlerin fiziki 6zellikleri (Gorsel 34, Gorsel 37) benzerlik tagimaktadir.

Kaynak: Haral, "Osmanli Sanatinda Resimli Bir Firasetname," Gorsel 14.
Gorsel 38: Muallimlerin ahmakligi, Firdsetname [PBNF, Suppl. Turc 1055, 42b].

98Hesna Haral, “Osmanli Sanatinda Resimli Bir Firasetname,” islamda Medeniyet Bilimleri Tarihi Il (istanbul: ibn Haldun Universitesi Yayinlari,
2021), 257.
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Kaynak: Bagcl vd., Osmanli Resim Sanati, Gorsel 15.
Gorsel 39: Aristo’ya taleleberinden birinin ilm-i firaset 6grenmek isteyen bir haRimin resmini gostermesi, Firasetname,
[PBNF, Suppl. Turc 1055, 27b].

Nefsi islah etmeye yonelik hikdyeler iceren ibretndme ile nasihatname tiiriindeki Kirk Vezir Hikdyeleri
arasindaki bazi hikayeler ortaktir. M. Kiziltan, iki eser arasindaki ortak hikayeleri belirlemistir.*?ibretndme’nin
ikinci babindaki hikayelerden “Eflatun-1 ilahi” ve “Mahan ve Fitne-i Gilan” disindakiler Kirk Vezir
Hikdyeleri'nde de yer bulmustur.'®Kirk Vezir Hikayeleri isimli eserde bilgeligi ve hilebazligl temsil eden
karakterlerin savasini anlatan bir cerceve hikaye ve bu cerceve hikaye icerisinde daha kiiciik hikayeler
yer almaktadir. Kirk Vezir Hikdyeleri’'nin 1586-1587 senelerine tarihlenen Uppsala Universitesi niishasinda,
Nakkas Osman yolunda calistig diisiiniilen bir ressamin, ibn-i Sina’nin sicanlari efsunlayarak sehirden
ctkarmasini gosteren minyatiirde'®?, Konstantiniyye Surlari’'nin dislerinin lzerindeki desenler ve yesil sur
duvarlarinda, silmelerin altinda goriilen koyu renkli tonlama, ibretndme’de Rodos Kalesi'nin (Gorsel 8)
detaylari ile benzerlik arz etmektedir. Bu durum neredeyse ayni sene resimlenen bu iki eserin klasik donem
Osmanli saray nakkaslarinin iislup 6zelliklerini tasidigini gostermektedir.

Ibretndme icerisinde Nakkas Osman lslubu ve Nakkas Hasan'nin eli disinda ticiincii grup minyatiirlerde
(Gorsel 21, Gorsel 22, Gorsel 24, Gorsel 27, Gorsel 28) farkli bir sanatginin betimleme 6zellikleri fark edilir. Bu
nakkas da i¢ mekan yiizeylerinin geometrik bezemelerle siislenmesi, meclis sahnelerinde ana karakterlerin
bir Bursa kemeri altina yerlestirilmesi, tabiat sahnelerinde koyu kontiir gizgileri ile sinirlanan eflatun renkli

%9Miibeccel Kiziltan, “Kirk Vezir Hikayeleri (Doktora Tezi, istanbul Universitesi, 1991), 240, 248, 272, 286, 290. Sekil Degistiren Sah ve Veziri,
Zembil Hikayesi, Dokuz Kubbeli Hamam, Acuze Yigit ve Sahin Giizel Karisi, Besir ve Nezir Hikayeleri, Kirk Vezir Hikdyeleri ve [bretname’de yer alan
ortak hikayelerdir.

100Kut, “ibretname,’370- 371.

101Hesna Haral, “Kirk Vezir Hikayeleri Minyatiirleri Uzerine Bir inceleme.” Art-Sanat 13 (2020), 205. https://doi.org/10.26650/artsanat.2020.
13.0009
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tepeler gibi hususlar agisindan eserin diger nakkaslari ile benzer iislup 6zelliklerini siirdiirmektedir. Fakat bu
nakkasin yiiz tasvirleri oldukga karakteristiktir. Figlirlerin dar ceneleri yiiziin iki yanina dogru genis bir bombe
yaparak kulaklara baglanmaktadir. Cift cene veya gidi goriintiisii veren yiiz hatlari ve gozlerin betimlenisi
bu sanatginin ayirtedici vasfidir. Bu nakkas, eserin diger nakkaslarina gore daha az yetkin bir ele sahip gibi
gorinmektedir.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 40: Gorsel 21'den detay, goRyliziinde feleklerin Otesinde bir yerde eglenen ay yiizlii, yasemin gogiislii glizel dilber-
lerin sahi Banu’nun meclisi,ibretndme, 1587, 57a.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 41: Gorsel 22'den detay, suyun icinde agilan olaganiistii bir sahrada sehzadenin yamyam zengilerle karsilasmasi,
ibretname, 1587, 71b.

Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 42: Gorsel 27'den detay, tiiccaroglunun hayal dleminde kartallarin saldirisina ugramasi, ibretname, 1587, 117b.
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Kaynak: The Keir Collection of Islamic Art on loan to the Dallas Museum of Art, K1.2014.38. Photo © The Dallas Museum of Art.
Gorsel 43: Gorsel 28'den detay, tiiccaroglunun hayal alemindeki yolculugunda geng bir dilber sandigi bir cinle halveti,
ibretndme, 1587, 122a.

3. ibretn@me Minyatiirleri Hakkinda ikonografik Degerlendirme

Ibretndme minyatiirleri, ikonografik a¢idan dért farkli grupta incelenebilir. ilk grupta tarih konulu minya-
tlirler yer almaktadir. Kanuni Sultan Siileyman donemi fetihleri icinde one ¢ikan iki stratejik savunma yapisi
olan Belgrad ve Rodos Kalesi'nin (Gorsel 8) yakin plandan yanyana ve yalin bicimde tasvir edilmesi, nakkasin
ozgiin yaklasiminin sonucudur. Bu durum ayrica bu iki fethin biyukligi karsisinda duyulan oviinciin resim
diliyle ifadesidir. ikinci minyatiir (Gorsel 9) Budin’de (Ungiiriis) bulunan Kizilelma Elma Kilisesi’nin (Biiyiik
Meryem Ana Kilisesi) camiye cevrilmesini konu edinmektedir. Kilisenin 6n cephesinde en listte Macar kralla-
rinin sembolii olan kanat agmis tugrul kusu ayrintisi (Gorsel 10), sanatginin Budin ve Macarlar ile ilgili tarihi
hafizadan haberdar oldugunu ve bunu dikkatli gozlere sundugunu diisiindiirmektedir.

Ibretndme resimleri arasinda ikonografik acidan keramet sahneleri ikinci grupta yer almaktadir. Eserde
Abdiilkadir-i Geylani, Pir Bakkal, ibnii’'l-Fariz, Evhadiiddin-i Kirmani, Seyyid Hasan Er-Rifai’nin yegeni dervis
Ebu’l-Hasan Ali ve on iki imamin sekizincisi olan imam Riza’nin kerametleri betimlenmistir. Osmanli
sanatinda, resimli sufi tezkireleri, tabakat kitaplari ve menakibnamelerin minyatiirleri icerisinde velilerin
cesitli tiirden kerametlerini iceren betimlemeler bulunmaktadir. Bu agidan ibretname icerisindeki keramet
sahnelerinin (Gorsel 14, Gorsel 15, Gorsel 16, Gorsel 17, Gorsel 18, Gorsel 19) tespit edilmesi, Osmanli
resim sanatindaki keramet ikonografyasinin zenginliginin fark edilmesine bir katki sunmaktadir. ibretndme
icerisinde tasvir edilen keramet motiflerinin basinda, Tanri'nin ancak veli kullarina bildirdigi gaybi bilginin
bilinmesi ve boylece velinin miiridlerine veya sevenlerine yardim etmesi (Gorsel 14) gelmektedir. Bu keramet
motifi sadece ibretndme’de degil resimli menakibnamelerde de karsilasilan bir ikonografyadir.

Osmanli minyatiir sanatinda Mevlana ve onu takip eden pirlerin kerametlerinin tasvir edildigi Terciime-i
Sevakib-1 Mendkib isimli eserin 11l. Murad donemine ait oldugu diisiiniilen bir niishasinda [NPML, M. 466]"°2
ve 1599 tarihli ikinci bir kopyasinda [TSMK R. 1479], gizli bilgilerin veli tarafindan bilinebilecegini gosteren
tasvirler yer almaktadir. Ornegin eserin ikinci niishasinda [TSMK R. 1479] Mevlan&’nin torunu Arif Celebi'nin,
Ahi Muhammed Divane isimli Sivas ahilerinden inli bir sahsin zihninden gecenleri okuyabilmesi'®3 ikonog-
rafik agidan bir keramet betimlemesidir.

Velilerden sadir olan kerametler icerisinde bir diger ikonografik grup hidayet temali sahnelerdir.

A~y

Ibretndme’de seyh Abdiilkadir-i Geylani’nin Konstantiniyye'den gelen bir Hristiyana kelime-i sehadet telkin

102Haral, “Osmanli Minyattirinde Mevlana'nin Yasam Oykisi: Menakib'ul Arifin ve Terciime-i Sevakib-1 Menékib Nishalari,” 413.

103Haral, “Osmanli Minyatirinde Mevlana'nin Yagsam Oykuist: Menakib'tl Arifin ve Terciime-i Sevakib-1 Menakib Nishalari,” 255.
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ederek sonrasinda onu abdallardan biri olarak gorevlendirmesi (Gorsel 17) hidayet kerameti motifine ait
onemli sahnelerden biridir. Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesinde Turk. No. 474'te kayitli Abdurrahman
cami’nin Nefehatii’l-Uns isimli eserinin1595 tarihli Osmanli eyalet iislubunda hazirlanan bir niishasinda'*
yer alan bir tasvirde hidayet konulu bir keramet sahnesi mevcuttur. Ciineyd-i Bagdadi isimli meshur sufinin
vaazi esnasinda hazir bulunan bir gencin Hristiyan oldugunu kesfederek onu islam’a déndiirmesi, velilerden
sadir olan bu tiirden bir keramettir.°5 jbretndme icerisinde tasvir edilen l¢iincli keramet motifi, tasavvuf
literatiiriinde "tayy-i mekan" olarak tabir edilen bir velinin veya velinin miridinin uzak mekanlara yolculuk
ettirilmesi (Gorsel 16, Gorsel 18) temasini isaret emektedir. ibretndme minyatiirlerinde ikonografik acidan
liglincli grubu temsil eden minyatiirler (Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel 13), Osmanli resmi iginde oldukca nadir
olan bir ikonografyaya aittir. Bu resimlerde tasavvufi anlayisin insa ettigi hakikat arzinin ti¢ farkli bahgesi
resimlenmistir.

ibretndme minyatiirlerinin dérdiincii ve son grubunda ise sehzade, tiiccaroglu gibi genclerin bir seyh
tarafindan cikarildiklari hayal alemindeki olaganiistii yolculuklar ve bu esnada karsilastiklari devler ve
cinler gibi acayip yaratiklarla olan maceralari (Gorsel 21 Gorsel 29) tasvir edilmistir. Buradaki tasvirlerde,
Lamii Celebi’nin hayal alemi olarak ifade ettigi, kimi zaman bir irmagin icinde agilan gizemli diyarlarda, kimi
zaman feleklerin iistiindeki gokyiizii bahgelerinde kimi zaman da bir hamam odasinda acilan olaganiistii
diyarlardaki macera dolu yolculuklar tasvir edilmistir.

Sonug

Lamii Celebi'nin Sultan I1l. Murad’'in emriyle hazirlanan 1587 tarihli ibretndme [DMA islam Sanati Keir Ko-
leksiyonu K:1.2014.38] isimli eseri, 6zglin ikonografileri igeren yirmi bir minyatiirii ile Osmanli resim sanatinin
klasik devrinin sanatsal zenginliginin yansimasidir. Sultan Ill. Murad’in dedesi Kanuni Sultan Siileyman’nin
fetihlerini kutlamak amaciyla Lamii Celebi'nin ibret dolu hikayeleri bir araya getirerek olusturdugu bu eser,
nasihat gelenegi icerisinde “mev’iza” turliniin bir 6rnegidir. Osmanli klasik minyatiiriinii temsil eden Nakkas
Osman veya onun yolunda calisan sanatcilarin ve Nakkas Hasan'in tislubunu yansitan ibretndme’nin minya-
turleri, Osmanli saray nakkashanesinde hazirlanmis olmalidir.

Tasvirli bu Ibretndme niishasi Edmund Robert Anthony de Unger’in Londra’da Keir House'da kurdugu
koleksiyondayken, onun oliimiinden sonra Dallas Sanat Miizesine gonderilmistir. Sultan Ill. Murad icin hazir-
lanan bu yazma eserin Edmund de Unger'in eline gegmeden once nerelerde bulundugu da bilinmemektedir.
Fakat kitabin minyatiirleri iginde Budin'deki (Macaristan) Meryem Ana Kilisesi'nin (Kizilelma Kilisesi'nin)
tasvirinin yer almasi, Macar asilli bu kolleksiyonerin esere olan ilgisini aciklayabilir.

ibretndme icerisinde yer alan, Belgrad ve Rodos Kaleleri'ni tasvir eden bir minyatiir ve Budin Kalesi
icerisindeki Kizil Elma Kilisesi’nin camiye cevrilmesini anlatan ikinci bir minyatiir disinda diger tim minya-
tiirler, tasavvufi ve ahlaki 6giit iceren hikayeleri konu edinmektedir. Eserde ibnii’l-Arabi kaynak gosterilerek
anlatilan bir hikayeye ait ii¢ tasvir ise olaganiistii bir alemi betimlemektedir. Ariflerin bedenleri ile degil de
ancak ruhlari ile dahil olabilecekleri bir alemin, tasavvufi tabir ile “hakikat arzinin” bahcelerini gosteren bu
minyatiirler, sadece Osmanli resim sanati icin degil, islam resmi icin de 6zgiin 6rneklerdir.

Yazma eserin minyatiirleri i¢inde sayica en kalabalik grup, meshur sufilerin kerametleri ve tasavvufi
hallerini anlatan ibret dolu menkibevi hikayelere ayrilmistir. Tasavvufi menkibeleri betimleyen bu tasvirler,
Osmanli sanatinin Terciime-i Sevakib-1 Menakib [TSMK R. 1479] ve Nefahdatii’l-Uns [DCBL Turk 474] gibi resimli
sufi menakibnamelerinde yer alan keramet sahneleri ile ikonografik agidan ortakliklar tasimaktadir.

104Rachel Milstein, Miniature Paintings in Ottoman Baghdad (Costa Mesa, Mazda Yayincilik, 1990), 105.

195Haral, “Osmanli Minyatiirinde Mevlana'nin Yagsam Oykuist: Menakib'GlArifin ve Terciime-i Sevakib-1 Menakib Niishalari 366, Resim 94,
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Eserde en sik tasvir edilen sufi, Kadiriyye tarikati kurucusu Abdiilkadir-i Geylani’dir. Menakibname gele-
negi icinde oldukca fazla sayida keramet atfedilen Geylani'nin hidayet konulu ve gaybi bilginin bildirilmesi
gibi olaganiistii hallerine ayrilmis resimleri, ikonografik agidan keramet sahneleri olarak degerlendirilme-
lidir. Evhadiiddin-i Kirmani, Pir Bakkal ve ibnii'l-Fariz gibi meshur sufiler ve son olarak Sekizinci imam
Riza'nin yer aldigi minyatiirlerde de gaybi bilmek ve kisa siirede uzun mesafeleri kat etmek (tayy-i mekan)
gibi keramet motifleri tasvir edilmistir.

Eserin ikinci babindaki hikayelerin minyatiirlerinde hayalin garip mertebelerinde dolastirilan padisah,
tliccaroglu, sehzade gibi kahramanlarin basindan gecen olaganiistii olaylar, devler ve cinler gibi olaganiistii
yaratiklar tasvir edilmistir. Horasan'daki bir padisahin Medhusan sehrinde bir hamamin kubbesine asilmis
zembilde baslayan ve feleklerin ucundaki bir giilistanda biten yolculugu ve burada konuk oldugu peri yiizlii-
lerin basi Banu’nun meclisi, dikkat cekici sahnelerdir. Sazli s6zli bu meclis ilk bakista bir eglence sahnesi
gibi goziikse de aslinda acayipliklerle dolu bir mecradir. Ayni sekilde Sam’'da yasayan bir sehzadenin bir
seyhin kerametiyle deryanin suyu altinda baslayan katmanli macerasinda karsilastigi yamyam zengiler ve bu
zengilerin karilarinin vahsi hayvanlara yem olmasini gosteren iki minyatiirde de, bu acayip diyarlarin korku
salan ev sahipleri tasvir edilmistir.

Besir ve Nezir Hikayesi icin iki minyatir tahsis edilmistir. Bu minyatiirlerin ilkinde devlerin meclisi konu
edilirken, ikincisinde Besir'in iki denizin bulustugu yerde Hz. Hizir'in ayagina yiiz siirmesi betimlenmistir.
Tasavvuf geleneginde yol gosterici hiiviyeti ile 0ne ¢ikan Hizir, eserin iki minyatiiriinde goriilmektedir.

Ibretname’nin ikinci kismindaki en fazla sayida minyatiir, bir simya mekani olan “Dokuz Kubbeli
Hamam”in hikayesine ayrilmistir. Hamam icinde felekleri seyreden bir tiiccaroglunun miizikli bir meclise
konuk olmasi, hayal aleminin farkli diyarlarindan birinde kartallarin saldirisina ugramasi ve son olarak da
geng bir dilber kiligindaki bir cin ile miinasebeti, tasvir icin secilen ana hikaye i¢indeki hikayeciklerdir. Eserin
son minyatiirii ise Mahan isimli genc tiiccarin, insan kiligindaki cin ile sohbetine ayrilmistir.

ibretname’deki keramet minyatiirleri, resimli menakibnamelerdeki keramet sahneleri ile ikonografik
ortakliklar tasimanin yaninda, 16. ylizyil Osmanli edebiyat yazmalarinin tasvirleri arasinda 0zgiin bir yere
de sahiptir. Abdiilkadir-i Geylani'nin, Evhadiiddin-i Kirmani'nin, meshur sufi ibn’iil-Fariz ve Sekizinci imam
Riza'nin betimlendigi sahneler, Osmanli resminde dinitasavvufiikonografyayi zenginlestirmistir. Mensuplari
devler, cinler ve yaratiklar olan hayal aleminin olaganiistii meclislerindeki maceralari gosteren sahnelerde
ise ibret dolu ahlaki ve tasavvufi 6giitler, Osmanli nakkaslarinin hayal giiciinde sekillenerek resme yansi-
mistir.
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