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Oz

Bu calismada, Didem Madak’in siirleri, disil yazi kurami gercevesinde derinlemesine
incelenmistir. Disil yazi, kadinlarin ataerkil dil yapilarii sorgulayarak kendi deneyimlerini 6zgiin
bir sekilde ifade etmelerini saglayan bir yazi bigimi olarak tanimlanir. Hélene Cixous , Luce Irigaray
ve Julia Kristeva gibi feminist teorisyenler tarafindan gelistirilen bu kuram, Madak’in siirlerinde
kendine giiglii bir yer bulur. Madak’in siirlerinde beden, sadece fiziksel bir varlik degil, ayni
zamanda toplumsal, psikolojik ve sembolik anlamlar tasiyan, siirekli doniisiim ve bagkalasim stireci
icinde olan bir varlik olarak ele alimir. Beden, bireysel ve toplumsal bellegin tasiyicisidir; bu
baglamda, Madak’in siirlerinde beden, ge¢mis travmalarin ve deneyimlerin izlerini tasiyan bir alan
olarak islenir. Ornegin, “Ah’lar Agac1” (2002) ve “Grapon Kagitlar1” (2000) gibi siirlerinde, bedenin
sinirlar1 zorlanarak, toplumsal normlarla sikismis bir kadinlik deneyimi siirsel olarak ifade edilir.
Dil, Madak’in siirlerinde merkezi bir rol oynar ve geleneksel anlam yapilarini sorgulayan bir arag
olarak kullanilir. Madak, dilin sabit ve otoriter yapismni ironi, kelime oyunlar1 ve yapisokiim
yaklasimi araciligiyla kirar. Bu dilsel oyunlar, disil yazmin ¢ok katmanl yapisiyla uyum igindedir.
“Pulbiber Mahallesi” (2007) gibi siirlerde dil, anlamin sabitlenmesini reddeder ve ¢ok katmanli bir
anlam diinyas: yaratir. Toplumsal cinsiyet ve kadinlik deneyimi, Madak'in siirlerinde sadece
tematik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda dilsel bir elestiri araci olarak da islenir. Madak,
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini sorgularken, bu rollerin dildeki temsilini de yeniden
yorumlar. Kadinlik deneyimi, onun siirlerinde bireysel bir hikaye olmaktan ¢ikip evrensel bir tema
haline gelir. “Ah’lar Agac1” ve “Grapon Kagitlar1” siirleri, kadinlik deneyiminin dil araciligiyla nasil
evrensellestirilebilecegini gosteren orneklerdir. Sonug olarak, Didem Madak’in siirleri, disil yazi
kurami baglaminda bedenin, bellegin, dilin ve toplumsal cinsiyetin ¢ok katmanl temsillerini sunar.
Madak, disil yazinin sundugu yapisokiim yaklasimiyla ele alindiginda, ¢ok sesli ve ozgiirlestirici
dili kullanarak, kadinlik deneyimini derinlemesine isleyen bir anlat1 olusturur. Siirlerinde toplumsal
cinsiyetin dildeki temsilini sorgulayan ve yeniden insa eden Madak, Tiirk edebiyatinda disil yazinin
glclii bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikar. Bu baglamda, Didem Madak'in siirleri, kadinlarin sesi ve
deneyimini merkeze alarak, disil yazinin dilsel ve tematik zenginligini Tiirk edebiyatinda etkileyici
bir sekilde yansitir.

Anahtar sozciikler: Didem Madak, disil yazi, yapisokiim, dil oyunlari, kadinlik deneyimi
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THE TRACES OF FEMININE WRITING IN DIDEM MADAK’S POETRY: THE MULTILAYERED
REPRESENTATION OF FEMININITY, MEMORY, BODY AND LANGUAGE

Abstract

In this study, Didem Madak’s poetry is examined in depth within the framework of the écriture
féminine theory. Ecriture féminine is defined as a form of writing that enables women to express their
experiences in an original way by questioning patriarchal language structures. Developed by
feminist theorists such as Hélene Cixous, Luce Irigaray, and Julia Kristeva, this theory finds a strong
presence in Madak’s poetry. In Madak’s works, the body is portrayed not merely as a physical entity
but as one that carries social, psychological, and symbolic meanings, constantly undergoing
transformation and metamorphosis. The body is also the bearer of individual and collective
memory; in this context, it is depicted as a space that holds the traces of past traumas and experiences
in Madak’s poetry. For example, in poems like “Ah’lar Agac1” (2002) and “Grapon Kagitlar1” (2000),
the boundaries of the body are challenged, and the experience of womanhood, constrained by social
norms, is poetically expressed. Language plays a central role in Madak’s poetry and is used as a tool
to question traditional structures of meaning. Madak breaks the fixed and authoritative nature of
language through irony, wordplay, and deconstruction. These linguistic games are in harmony with
the multilayered nature of écriture féminine. In poems such as “Pulbiber Mahallesi” (2007) language
rejects the fixation of meaning and creates a world of multilayered significance. Gender and the
experience of womanhood in Madak’s poetry are not just thematic elements but are also treated as
tools of linguistic critique. While questioning traditional gender roles, Madak also reinterprets their
representation in language. The experience of womanhood in her poetry transcends being a personal
story and becomes a universal theme. “Ah’lar Agac1” and “Grapon Kagitlar1” exemplify how the
experience of womanhood can be universalized through language. In conclusion, Didem Madak’s
poetry presents multilayered representations of the body, memory, language, and gender within the
framework of écriture féminine theory. When approached through the lens of deconstruction offered
by écriture féminine, Madak creates a narrative that deeply explores the experience of womanhood
using a polyphonic and liberating language. By questioning and reconstructing the representation
of gender in language, Madak emerges as a powerful representative of écriture féminine in Turkish
literature. In this context, Didem Madak’s poetry reflects the linguistic and thematic richness of
écriture féminine in a compelling way, centring on the voice and experience of women.

Keywords: Didem Madak, écriture féminine, deconstruction, language play, womanhood

experience
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GIRIS
“Kadwn kendini yazmali: kadinlar hakkinda yazmali ve kadinlar1 yaziya,
bedenlerinden zorla oldugu kadar siddetle uzaklagtirildiklar: yaziya geri getirmelidir...

Kadin, kendisini metne—tipk: diinyaya ve tarihe oldugu gibi—kendi hareketiyle

koymalidir.”
Hélene Cixous

“Ben o giin biiyiimeye karar verdim.

Biraz uzun sacli, biraz kirmizi rujsuz, biraz diinyaya karst yumugsak.
Biraz cok sevdim. Kendime 6giitler verdim, nasihatler verdim.
Hayatta her sey olabileceime inandim.

Yeter ki ben isteyeyim.”

Didem Madak

idem Madak'in siirlerinde, Hélene Cixous'nun kadinlarin kendilerini yazmalar1 ve
bedenleriyle birlikte metne dahil olmalar1 gerektigi fikrine benzer bir ifade
bulunabilir. Bu dizelerde, Didem Madak, bir kadimin kendi kimligini ve
deneyimlerini tanima ve ifade etme siirecini isler. Kadinin kendi hayatinda ve diinyada yer alma
cabasi, Cixous'nun kadinlarin kendilerini yazma ve diinyaya koyma gerekliligi Didem Madak
siirinde yankisin1 bulur. Madak, bu ifadeyle, bir kadmin kendi igsel giiciinii kesfetme ve kendi
kimligini insa etme yolculugunu siirsel bir sekilde dile getirir. Madak, siirlerinde kadinlik deneyimi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve bireysel bellek gibi temalar1 ironi, hiiziin ve semboller araciligiyla
isleyerek, Tiirk siirinde 6zgiin bir ses haline gelmistir. Madak’in siirsel diinyasinda kadinlik hem
bireysel hem de toplumsal bellegin i¢ ige gectigi bir miicadele alani olarak ortaya gikar. Bu siirsel
anlati, disil yazi kuraminin sundugu dilsel ve yapisal olanaklarla daha derin bir anlam kazanar.
Disil yazi kurami, Hélene Cixous
(1975a, 1975b), Luce Irigaray (1977,
1985) ve Julia Kristeva (1974, 1980) gibi
feminist  teorisyenler  tarafindan
gelistirilmis, kadinlarin ataerkil dil
yapilari tarafindan sinirlanan
anlatilarin1  yeniden insa etmeyi
amaglayan bir edebi ve teorik
yaklasimdir.  Cixous'nun  écriture
féminine olarak adlandirdig: disil yazi,
kadinlarin ~ kendi  bedenleri  ve
deneyimlerinden yola cikarak dilde
ozglin bir alan yaratmalar1 gerektigini

savunur. Kristeva ise dilin sembolik

diizenine kars1 ¢ikip, bilingdisinin ve

Didem Madak

dil oOncesi deneyimlerin yeniden
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kesfedilmesini onerir. Bu kuram, dilin hiyerarsik yapisini bozarak, kadinlarin 6znel deneyimlerini
¢ok katmanli ve Derridanin gelistirdigi yapisokiim (1967a, 1967 b)) anlayisiyla bir sekilde ifade
etmelerine olanak tanur.

Didem Madak’in siirleri, disil yazi kuramiyla dogrudan iliskilidir ¢iinkii siirlerinde kadinlik
deneyimini sabitlenmis anlamlardan kurtarir, dilin smirlarini zorlar ve kadinlarin yasadiklari
toplumsal baskilara karsi 6zgiin bir ses yaratir. Onun siirlerinde kadinlik, toplumsal cinsiyet
rollerinin dayatmalarina kars: siirekli bir direnis ve igsel bir yolculuk olarak islenir. Madak,
kadinlarin bireysel hikayelerini ve toplumsal bellekle olan iliskilerini, dildeki sabit anlamlar:
parcalayarak, cok katmanli imgeler ve semboller aracilifiyla anlatir. Disil yazinin en 6nemli
unsurlarindan biri olan yapisokiim, Madak'in siirlerinde hem dilin sinirlarin1 asma hem de
kadinlarin deneyimlerini ¢ok boyutlu bir sekilde ifade etme araci olarak karsimiza ¢ikar.

Madak'in siirlerinde toplumsal cinsiyet rolleri, dil araciligiyla yeniden yorumlanir ve
sorgulanir. Ornegin, “Grapon Kagitlar1” siirinde annenin verdigi ogiitler, sadece bireysel bir
deneyim degil, ayn1 zamanda kadinlarin nesiller boyunca aktarilan toplumsal normlarla nasil
sekillendigini goOsterir. Bu anlatim, disil yazinin bir yansimasidir ¢iinkii toplumsal normlarin
dayattig1 dilsel yapilar, Madak'in siirlerinde sorgulanir ve bu normlar ironik bir sekilde ters ytiiz
edilir. Bu ironi, sadece dilsel bir oyun degil, ayn1 zamanda ataerkil dilin sinirlarin1 zorlayan bir
yapisokiim aracidir. Dil, Didem Madak’in siirlerinde sadece bir iletisim araci degil, ayn1 zamanda
kadinlik deneyimini ifade eden ¢ok katmanli bir yap1 olarak kullanilir. Disil yazinin temelinde yatan
dilin yapisokiimii, Madak’in siirlerinde anlamin sabitlenmemesi ve siirekli degisime ugramasiyla
kendini gosterir. “Ah’lar Agac1” siirinde yer alan “Ah” kelimesi, sabit bir anlam tagimaz; her
tekrarda farkl bir duygu ve deneyimi temsil eder. Bu, Cixous'nun 6nerdigi gibi, kadinlarin kendi
bedenlerinden ve deneyimlerinden yola ¢ikarak dilin sinirlarin1 agsmalarinin bir 6rnegidir. Madak,
dilin geleneksel anlam yapilarini kirarak, kadinlarin bireysel acilarini, sevinglerini ve igsel
catismalarini ¢ok katmanli imgeler ve simgeler araciligiyla yeniden yaratir.

Disil yazinin baska bir temel unsuru olan bellek, Didem Madak’in siirlerinde merkezi bir rol
oynar. Bireysel ve toplumsal bellegin kesisim noktalari, Madak’in siirlerinde kadinlik deneyiminin
derinliklerinde yatan travmalar1 ve toplumsal cinsiyet rollerini agiga ¢ikarir. “Pulbiber Mahallesi”
siirinde oldugu gibi, bireysel acilarin toplumsal bellekte nasil yanki buldugunu ve kadinlarm bu
bellekle nasil ytizlestigini goriiriiz. Toplumsal bellek, kadinlarin hayatlarina sekil veren ve onlar1
belirli rollerle sinirlandiran bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Madak, bu bellegi, dilin ¢ok katmanli ve
ironik yapisiyla yeniden isler ve kadinlarin bu rollerden 6zgiirlesme arzusunu siirsel bir dile
dontistiiriir.

Bu ¢alisma, Didem Madak’in siirlerinde disil yazi kuraminin izlerini takip ederek, kadinlk
deneyiminin dilsel ve yapisal olarak nasil ifade edildigini, toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
sorgulandigini ve dilin sinirlarinin nasil zorlandigini inceleyecektir. Madak’in siirlerinden 6rnekler
kullanarak, disil yazi kuraminin onun siirlerinde nasil somutlastigini1 ve bu siirlerin kadinlk
deneyimini nasil 6zgiin bir sekilde yeniden insa ettigini gozler oniine serecegiz.

Edebiyat, toplumsal ve bireysel deneyimlerin en derin ifade bicimlerinden biridir. Ozellikle
siir, dilin sinirlarini zorlayarak insan deneyiminin karmasikligini ve ¢ok katmanliligini ortaya koyar.
Tiirk siirinde bu karmasikligi ve derinligi en etkili sekilde yansitan isimlerden biri de Didem

Madak’tir. 2000'li yillarin basinda edebiyat sahnesine adim atan Madak, kisa yasamina ragmen
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biraktig1 izlerle Tiirk siirine yeni bir soluk getirmis, 6zellikle kadinlik deneyimini benzersiz bir dille
islemigtir. Onun siirleri, bireysel ve toplumsal bellegin, bedenin, dilin ve toplumsal cinsiyetin
kesistigi noktada konumlanir ve bu unsurlar1 6zgiin bir sekilde harmanlayarak okura derin bir
deneyim sunar.

Bu calismada, Didem Madak’in siirleri “disil yazi kuram1”
ve “yapisOkiim” baglaminda incelenecektir. Disil yazi, 20.
ylzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve feminist edebiyat
teorisinin 6nemli bir pargast olan bir kavramdir. Ozellikle Héleéne
Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva gibi Fransiz feminist
teorisyenler tarafindan gelistirilen bu kuram, kadinlarin ataerkil
dil ve sdylem yapilar1 igerisinde kendi seslerini nasil
bulabileceklerini ve ifade edebileceklerini arastirir. Disil yazi,
kadinlarin ~ kendi  bedenlerinden,  deneyimlerinden ve
bilin¢gdisindan yola ¢ikarak dilin sinirlarini agan, ¢ok sesli ve ¢ok
katmanli bir ifade bi¢imi yaratmalarini tesvik eder. Bu kuram,
dilin sadece iletisim araci olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel
normlar1 yeniden sekillendirebilecek bir gii¢ olduguna vurgu
yapar.

Didem Madak’in siirleri, disil yazinin temel ilkelerini yansitarak, kadinlik deneyimini,

bedenin ve bellegin doniisiim siireclerini ve dilin sinurlarimi zorlayan bir anlatim bicimini ortaya
koyar. Madak, siirlerinde geleneksel siir kaliplarini ve dilsel yapilar1 sorgulayarak, kadinlarin icsel
diinyalarmi ve toplumsal rollerle olan catismalarimi 6zgiin bir dille ifade eder. Onun siirlerinde,
glindelik hayatin siradan gibi goriinen detaylari, derin ve karmasik anlam katmanlarina dontisiir;
beden ve bellek, bireysel ve toplumsal deneyimlerin tastyicisi olarak ¢ok boyutlu bir sekilde islenir;
dil, ironik ve hiiziinlii tonlarla zenginleserek yeni ifade olanaklari sunar.

Bu baglamda, calisma asagidaki sorulara odaklanacaktir:

- Didem Madak’in siirlerinde disil yazi kuraminin temel ilkeleri nasil yansimaktadir?

- Madak, kadinlik deneyimini ve bedenin temsillerini nasil 6zgiin bir dille islemektedir?

- Siirlerinde bellek hem bireysel hem de toplumsal diizeyde nasil doniisiime ugramaktadir?

- Dilin sinurlarmi nasil zorlamakta ve yapisokiim yaklasimini nasil benimsemektedir?

- Madak’in siirlerindeki toplumsal cinsiyet ve kadinlik deneyimi nasil ifade edilmekte ve
sorgulanmaktadir?

- Toplumsal cinsiyet rolleri ve normlar1 siirlerinde nasil elestiriimekte ve yeniden
yorumlanmaktadir?

- Kadinlik deneyimi, evrensel ve 6znel boyutlariyla nasil bir arada sunulmaktadir?

- Madak’in siirleri, geleneksel siir anlayisina ve dilsel normlara karsi nasil bir yenilik ve
doniisiim sunmaktadir?

Bu sorular1 yanitlamak i¢in Didem Madak’in baslica eserleri olan Grapon Kagitlari, Ah'lar Agact
ve Pulbiber Mahallesi derinlemesine incelenecektir. Bu eserlerde yer alan siirler, disil yaz1 kuraminin
kavramsal gergevesi igerisinde analiz edilerek, Madak’in dilsel ve tematik yenilikleri ortaya

konulacaktir.
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DiSIL YAZI KURAMI VE DIDEM MADAK SiiRi

Disil yazi, kadinlarin ataerkil dil ve sdylem yapilar: icinde kendi 6znel deneyimlerini ifade
etmelerini miimkiin kilan, dilin sinirlarin1 ve normlarini sorgulayan bir yaklasimdir. Hélene Cixous,
hem Medusanin Kahkahasi- Le Rire de Meduse (1975a) hem de La jeune née- Yeni Dogmugs Kadin (1975b)
adli eserlerinde, disil yaziy1 kadinlarin kendi bedenlerinden ve deneyimlerinden yola ¢ikarak
yazmalari, dilin fallus merkezli yapisini kirarak ¢ok sesli ve akiskan bir ifade bi¢imi yaratmalar:
olarak tanumlar. Hélene Cixous, dili kadinlarin baskilanisinda temel bir unsur olarak gérmektedir.
'Sorties' adl1 eserinde, erkegin egemenlik arzusunu gerceklestirmekte nasil basarili oldugunu ve
diger olasiliklar1 ortadan kaldirmak i¢in dilin nasil kullanildigini 6ne stirmektedir. (Sellers, 1991, 25)
Bunu Héléne Cixous ‘sahiplik imparatorlugu’ kavrami ile aciklar. Ote yandan Derrida, bir dil
kullanicisinin  yazdiklar1 veya sOyledikleri {izerinde tam bir sahiplik kazanmasmin imkansiz
oldugunu 6ne siirmiistiir. Dil, sadece kullanicilarin niyetlerini asan ve bozan diger anlamlari stirekli
olarak ¢agristirmakla kalmaz, ayn1 zamanda yazarin veya konusanin sdylediklerini organize etme
ve yonlendirme ¢abalarini da ortaya ¢ikarir. Derrida, bunun 6zellikle yazili metinler i¢in gegerli
oldugunu savunur, ¢linkii yazili bir metin, yazarin kontrol kazanma c¢abalarin1 desifre edecek
sekilde her zaman okunabilir. Bir yazar, niyet ettiklerinin dilin anlamlandirma islemi tarafindan
etkilenmeden kalacagini garanti edemez, ne de olsa metninin nasil algilanacagini énceden bilemez.
(Derrida, 1967a: 1967b: 1972,) Halbuki feminist elestiri, kadinlarin erkek tarafindan tretilen
edebiyatin tiiketicisi olma sorunuyla ytizlesir. (Culler, 1982) Bunun yaninda Direk, cinsel farkin
dogal bir gerceklik olarak goriilmesinin sorunlu oldugunu savunur ve bu farkin dil, kiiltiir ve
ideoloji tizerinden insa edildigini vurgular. Cinsel farkin dogal bir biyolojik temelden ziyade
toplumsal ve tarihsel olarak kuruldugunu 6ne siirer. Bu, Derrida’nin yapisokiimiinii takip eden bir
yaklasimdir; ¢iinkii yapisokiimde, dilin ve kavramlarin sabit olmadigy, siirekli yeniden insa edildigi
savunulur. Direk, cinsel farkin da benzer bir sekilde, toplumsal normlar ve sdylemler araciligiyla
sekillendirildigini ve siirekli yeniden iiretildigini belirtir. (Direk, 2016)

Cixous’ya gore disil yazi, bilingdisi ile baglantili olup, dilin sembolik diizenini asarak yeni ve
ozgiirlestirici anlamlar tiretir. Julia Kristeva ise La révolution du langage poétique (1974) adl1 eserinde,
disil yaziy1 “sembolik” ve “semiyotik” olarak adlandirdig: iki dilsel boyut arasinda bir denge olarak
goriir. Sembolik diizen, toplumsal normlar ve dilsel kurallarla sekillenirken, semiyotik boyut, dilin
melodik, ritmik ve duygusal yonlerini igerir. Kristeva'ya gore disil yazi, bu iki boyut arasindaki
gerilimi ve etkilesimi kullanarak, dilin sinirlarin1 zorlar ve yeni ifade bigimleri yaratir. Disil yazi,
kadinlarin ataerkil dil ve sdylem yapilar1 iginde kendi 6znel deneyimlerini ifade etmelerini miimkiin
kilan, dilin smirlarii ve normlarinmi sorgulayan bir yaklasimdir. Bu kuram, kadinlarin, geleneksel
olarak erkek egemen bir diinyada Otekilestirilmis seslerini geri kazanmay1 ve bu sesleri 6zgiin bir
sekilde ifade etmeyi amaglar. Hélene Cixous, disil yaziyi, kadinlarin kendi bedenlerinden ve
deneyimlerinden yola ¢ikarak yazmalar: gerektigini, dilin patriyarkal bir yapiya sahip oldugunu ve
bu yapmin kadinlar1 digladigini savunur. "Sorties"(1975) adli eserinde, dilin erkek egemen bir
diinyay1 pekistirdigini ve kadinlarin bu dil iizerinden kendilerini ifade etme bigimlerinin sinirl
oldugunu belirtir. Kadinlarin kendi seslerini bulmalar: ve dilin sundugu tekil anlamlar1 asmalar1
gerektigini vurgular. Bu baglamda, Cixous'nun "écriture féminine" (disil yazi) kavrami, kadinlarin

kendi deneyimlerini ve kimliklerini ifade edebilecekleri alternatif bir dil ve yazim bigimi arayisini
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ifade eder, boylece kadinlara dilin ataerkil ve otoriter yapisini kirarak ¢ok sesli ve akiskan bir ifade
bi¢imi yaratmalari i¢in ¢cagr1 yapar.

Derrida ise dilin anlamin siirekli kaymasini sagladigini ve sabit bir otorite sunmadigini 6ne
siirer. ‘Différance’” kavramiyla, dilin her zaman baska anlamlar1 ¢agristirdigin1 ve bu nedenle tekil
bir anlamin pesinde kogmanin imkansiz oldugunu belirtir. Derrida, dilin sabit ve otoriter yapisinin,
anlamin siirekli olarak ertelemesiyle sorgulandigini ve yazili metinlerin yazarlarimin kontrolii
disinda nasil okunabilecegini gosterir. Bu baglamda, dilin hem iktidar iligkilerini siirdiird{igtinii
hem de bu iligkileri desifre etme potansiyeline sahip oldugunu vurgular. (1967a, 1967b) Zeynep
Direk’in Derrida tizerindeki ¢alismalarinda en 6nemli vurgu, yapisokiimiin cinsiyet ve kimlik
meselelerine uygulanabilirligi tizerinedir. Derrida’nin anlamin sabit olmayis1 ve siirekli erteleme
icinde olusu fikrini, cinsiyet kimliginin sabit ya da 6zsel olmadi81 diisiincesiyle birlestirir. Cinsiyetin
sabit bir kimlik degil, siirekli bir performans ve yapisal bir siire¢ oldugunu savunan bu anlayzis,
feminist teoride Judith Butler'in (1990, 1993, 2004) da gelistirdigi performatif kimlik kavrami ile
yakin iliski i¢indedir. Direk (2012) ise Derridanin dil ve anlamin kayganhigma dair vurgusunu
cinsiyetin toplumsal olarak nasil belirlendigine dair bir analiz araci olarak kullanir. Cinsiyet ve cinsel
fark, sabit kategorilerden ¢ok, anlamin siirekli ertelendigi ve siirekli miizakereye agik oldugu bir
alan olarak ele alinir. Bu anlamda, toplumsal cinsiyet rolleri ve cinsel fark, dilsel ve kiiltiirel siiregler
tizerinden her seferinde yeniden {iretilir.

Cixous’a gore kadinlar, tarih boyunca yazidan ve dilden dislanmis, bedenlerinden
uzaklastirilmiglardir. Bourdieu (1990), erkeklerin toplumsal alanlardaki baskinligini, kadinlarin
maruz kaldig1 dislanma bicimleriyle agiklar. Kadinlar, bir¢ok alanda (ekonomik, sosyal, kiiltiirel)
erkekler tarafindan belirlenen normlar ve kurallar cercevesinde kenarda birakilir. Bu dislanma,
sadece bireysel bir durum degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin bir pargasidir. Kadinlarin, erkek
egemen normlarin disina ¢ikmalarina olanak tanimayan bir sistem iginde yasamalari, onlarin
toplumsal temsillerini ve kimliklerini olumsuz etkiler. Bourdieu, kadinlarin bedenlerinin toplumsal
ingasinin da erkek bakis agisina tabi oldugunu vurgular. Kadinlar, genellikle erkeklerin arzularinin
nesnesi olarak goriiliir ve bu, onlarin kendi bedenleri {izerindeki kontroliinii kaybetmelerine yol
acar. Beden, toplumsal cinsiyet rolleri ve normlar tarafindan sekillendirilir; bu durum, kadinlarin
bedenlerini ve kimliklerini algilamalar: {izerinde derin bir etki birakir. Bu baglamda, kadinlarin
bedenleri, erkek egemen sdylemlerle tanimlanir ve bu durum, kadinlarin 6zne olarak varliklarin
tehdit eder. Bourdieu, cinsler arasi ayrismay: da sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faktorlerle
iliskilendirir. Bu ayrisma, kadin ve erkekler arasinda hiyerarsik bir yap1 olusturur. Toplum,
kadinlar1 ve erkekleri belirli rollere ve alanlara yerlestirir; bu da cinsler arasi esitsizligi derinlegtirir.
Erkekler, toplumsal giicii ve otoriteyi temsil ederken, kadinlar genellikle bu gii¢ dinamiklerinden
dislanir veya Otekilestirilir. Bourdieu, bu durumun, toplumsal pratikler ve aliskanliklarla siirekli
olarak yeniden tiretildigini savunur. (Bourdieu, 1998) Bu nedenle, disil yazi, kadinlarin bu kaybi
telafi etmeleri, bedenlerini ve deneyimlerini metne geri getirmeleri icin bir aractir. Cixous, “Kadin
kendini yazmali: kadinlar hakkinda yazmali ve kadinlar1 yaziya, bedenlerinden zorla oldugu kadar
siddetle uzaklastirildiklar1 yaziya geri getirmelidir...” (1975a, s. 39) derken, kadinlarin bu yazinsal
hareketle hem kendilerini ifade etmelerini hem de tarihsel olarak susturulmus seslerini geri
kazanmalarini vurgular. Disil yazi, bu anlamda bilingdisi ile baglantili olup, dilin sembolik diizenini

asarak yeni ve 6zgiirlestirici anlamlar iiretir. Cixous, yine ayni1 metinde bu siireci “Kadin, kendisini
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metne—tipki diinyaya ve tarihe oldugu gibi—kendi hareketiyle koymalidir.” ifadesiyle agiklar,
boylece yazma eylemi, bir kadinin kendini diinya ve tarihe yerlestirme miicadelesine dontisiir.

Julia Kristeva ise, disil yaziy1 daha karmasik bir dilsel kuram cercevesinde ele alir. Kristeva
dilin iki temel boyutu oldugunu savunur: “sembolik” ve “semiyotik”. Sembolik diizen, toplumsal
normlar ve dilsel kurallarla sekillenirken, semiyotik boyut, dilin melodik, ritmik ve duygusal
yonlerini igerir. Kristeva'ya gore, dildeki bu iki boyut arasindaki gerilim ve etkilesim, disil yazinin
temelini olusturur. Disil yazi, bu iki boyutun birlesiminden dogan bir yazi bi¢imidir; dilin sembolik
diizenini sorgularken, semiyotik boyut araciligiyla 6zgiirlestirici ve ¢ok katmanli anlamlar yaratir.
Kristeva (1974), bu siireci “Kadin, dilin smirlarinmi zorlayarak, sembolik diizenin 6tesine ge¢meli ve
semiyotik olani ortaya c¢ikararak yeni ifade bicimleri yaratmalidir.” seklinde ifade eder. Bu
baglamda, disil yazi, kadinlarin dilin kat1 ve sinirlayici yapisini asarak, duygusal ve sezgisel bir yazi
dili gelistirmelerine olanak tanir. Bu yaklagimlar, disil yaziyi, sadece bir yazma bicimi olarak degil,
ayni1 zamanda kadinlarin ataerkil yapilarin sinirlarini zorlayarak kendi varliklarini ifade etmeleri ve
bu smirlar1 yeniden tanimlamalar: igin bir miicadele araci olarak goriir. Hem Cixous'nun hem de
Kristeva'nin katkilari, disil yazinin sadece edebi bir yenilik degil, aym1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel bir doniistimiin pargas: oldugunu gosterir.

Didem Madak'in siirleri, bu teorik gerceveyi somutlastirarak, kadinlik deneyimini 6zgiin ve
derin bir sekilde ifade eder. Madak, siirlerinde giindelik hayatin siradan nesnelerini ve
deneyimlerini kullanarak, bunlari derin ve ¢ok katmanli anlamlara doniistiiriir. Ornegin, “Grapon
Kagitlar1” (2000) siirinde, basit bir kirtasiye malzemesi olan grapon kagidi, hayatin kirilganhigini ve
renkliligini sembolize eder:

“Annemle eski bir fotograf bulduk,

Coktan sararmis

Bir anne bir kiz ¢ocuk,

Bir de grapon kagidindan yapilmis ¢igekler vardi elimizde.” (s. 13)

Bu dizelerde, grapon kagidi hem ge¢misin nostaljisini hem de kadinlik deneyiminin renkli ama
kirilgan dogasini yansitir. Madak, bu basit imgeyi kullanarak, bellek ve kadinlik arasindaki derin
baglantiy1 ortaya koyar ve dilin sinirlarini asarak yeni anlam katmanlari yaratir. Bunun yaninda, bir
anne ve bir kiz ¢ocugu arasinda gecen sahne, Kristeva'min (1980) abject kavramiyla
iliskilendirilebilecek bir zemin sunar. Kristeva'min abject kavrami, annenin ¢ocuguyla olan iligkisi,
¢ocugun annesinden ayrilma siireci ve bu ayrilmanin getirdigi duygusal karmasikliklarla ilgilidir.
Anne, ¢ocuk i¢in baslangigta bir biitiinliik duygusu saglar; ancak bu biitiinliik zamanla bozulur ve
cocuk annesinden ayrilmak zorunda kalir. Bu ayrilma siirecinde, anne hem agilmasi gereken bir sinir
hem de ¢ocugun kendisine donmek istedigi bir siginak haline gelir. Bu noktada anne hem c¢ekici
hem de itici bir figiir olarak algilanir, yani abject olur. Dizedeki "Bir anne bir kiz ¢ocuk" ifadesi, bu
ikilikteki iligkiyi temsil edebilir. Anne ve kiz ¢ocugu, birbirine derin bir sekilde baghdir, ancak ayni
zamanda birbirlerinden uzaklagsmaya zorlanirlar. Bu duygusal ve fiziksel ayrisma siireci, abject ile
iliskilendirilebilecek bir tiir tiksinti ve ayni zamanda ¢ekilme hissi dogurur. Eski bir fotograf bulma
ani, ge¢misin izleriyle karsilasma, bu sinir ihlali ve tiksinme duygusunu tetikleyebilir. Benzer
sekilde, “Ah’lar Agac1” (2002) siirinde, “ah” kelimesi hem bir i¢ ¢ekisi hem de derin bir duygusal
yiikii ifade eder:
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“Ah’lar agac1 biiytir igcimde,

Her yaprag bir hiiziin,
Her dali bir hatira.” (s. 25)

Burada, Madak, dilin en basit ifadelerinden biri olan “ah”
kelimesini kullanarak, derin ve karmasik duygular dile
getirir. Bu, disil yazmin dilin semiyotik boyutunu
| kullanarak sembolik diizeni nasil zorlayabilecegine bir
ornektir. Kristevanin semiyotik diizeni, dilin O6ncesinde,
bilingdisi, bedensel ve duygusal bir alani ifade eder. Bu alan,
ozellikle siirde, anlamin tam olarak dile dokiilemedigi,
duyusal, duygusal ve bedenle iligkili olan katmanlari
kapsar. Didem Madak’in “Ah’lar agac: biiyiir icimde” ifadesi,
Kristeva'min semiyotik diizenine gii¢lii bir gondermede
bulunur. “Ah” kelimesi, dilsel bir ifade olmaktan ¢ok, bir
igsel duygu patlamasmi, hiiziin ve acinin bedensel bir
yankismi temsil eder. “Ah” burada, dilin sinirlarinda yer
alan bir seslenis olarak okunabilir. Bu ifade, kelimelere
dokiilemeyen, sadece bedensel olarak hissedilebilen bir i¢sel

duygu yogunlugudur. Semiyotik diizen, bilin¢dis1 arzular,

anneyle olan ilksel bag ve dil dncesi ifadelerle iligkilendirilir.
“Ah’lar agac1” imgesi, i¢sel bir biliylime, igsel bir patlama veya duygusal bir yogunluk olarak
yorumlanabilir. Bu baglamda, Madak’in siiri, dilin semiyotik alanina agilan bir kapi olarak goriiliir;

bu kapi, mantik ve anlamin 6tesinde, bedensel bir duygusal tepkimeyi barindirir.

Kristeva'min sembolik diizeni, toplumsal ve kiiltiirel kodlar, mantiksal yap: ve dilsel kurallar
araciligryla anlamin insa edildigi alandir. “Her dal: bir hatira” ifadesi, sembolik diizenin bir temsili
olarak goriilebilir. Hatira, bireyin ge¢mis deneyimlerinin zihinsel bir temsili olarak, sembolik
diizende anlam bulan bir olgudur. Kristeva, sembolik diizenin, toplumun belirledigi kurallar
cercevesinde anlamin diizenlendigi yer oldugunu belirtir. Bu baglamda, “hatira” kavrami, bireyin
gecmis deneyimlerini belli bir diizen ve anlam ¢ergevesinde dile getirme ¢abasi olarak okunabilir.
Madak’in dizelerinde, “Ah’lar agact” gibi duygusal ve bedensel bir unsur (semiyotik) ile “hatira” gibi
toplumsal ve mantiksal bir unsur (sembolik) bir arada yer alir. Bu, dilin her iki diizenin de ayn1 anda
calistigin1 ve birbiriyle celisse de i¢ ige gegtigini gosterir. Sembolik diizen, bireyin duygusal
diinyasini belli bir anlat1 yapisina dontistiirmeye galisirken, semiyotik diizen, bu anlatinin altini
oyar, siirekli tasan ve dile dokiilemeyen unsurlari agiga ¢ikar. Didem Madak’in bu dizelerinde,
semiyotik ve sembolik diizenin birlikte var olmasi, Kristeva'nin dil anlayisin1 mitkemmel bir sekilde
yansitir. Madak’in siiri, bu iki diizenin sinirlarini zorlayarak, bir yandan duygusal, bedensel ve
yogun bir semiyotik deneyimi ifade ederken, diger yandan bu deneyimi sembolik diizenin icinde
anlamlandirmaya calisir. Siirdeki “aga¢” metaforu, bu iki diizenin nasil birlikte isledigini gosterir:
Agacg, biiyiiyen, dallar1 olan ve kokleri derinlerde bulunan bir yap1 olarak, hem semiyotik (dogal,

biiyiiyen, i¢sel) hem de sembolik (anlam yiiklii, anlatimsal, toplumsal) bir imgedir.
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Kristeva’ya gore, semiyotik diizen, sembolik diizeni siirekli bozar ve altin1 oyar. Madak’in siirinde,
“her yaprag: bir hiiziin” ifadesi, sembolik diizende anlam bulan hatiralarin aslinda semiyotik diizende
koklenen duygusal yogunluklar oldugunu gosterir. Hiizlin, hatiralarin bir parcas: olarak sembolik
diizende yer alsa da aslinda semiyotik diizene ait bir duygudur. Hiiziin, mantiksal ya da dilsel bir
yapiyla tam olarak ifade edilemeyen, bedensel ve duygusal bir deneyimdir. Bu anlamda, Madak’in
siirinde semiyotik diizen, sembolik diizenin altin1 oyar ve anlamin tam olarak sabitlenemeyecegini
gosterir. “Her yaprag: bir hiiziin” ifadesi, hatiralarin mantiksal bir anlatidan ¢ok duygusal bir
yogunluk oldugunu vurgular. Bu durum, sembolik diizende anlam bulmaya calisan her seyin
aslinda semiyotik diizenin etkisi altinda olduguna isaret eder. Hiiziin, dilde ifade edilen bir hatira
ya da an1 olmaktan 6te, bedensel bir yankidir; dile dokiildiigiinde bile tam anlamiyla agiklanamaz
Madak, bu dizelerde dilin sinirlarimi zorlayarak Kristeva'nin teorisinde isaret ettigi dilsel yapinin
sabit olmadigini gosterir. Dil hem semiyotik hem de sembolik diizende isler, ancak bu iki diizen
arasindaki gerilim stirekli olarak anlamin kayganhgini aciga ¢ikarir. “Ah’lar agact”, bir yandan derin
bir duygusal patlama ya da birikim olarak igsel hiizne isaret ederken, diger yandan dilsel anlamin
sinirlarini agsan bir yogunlugu temsil eder. Anlam, tam olarak sabitlenemez; ¢linkii semiyotik diizen

surekli olarak sembolik diizeni zorlar.

Didem Madak, Tiirk siirinde kadmnlik deneyimini, bireysel ve toplumsal bellekle
harmanlayarak derinlemesine isleyen bir sair olarak 6ne ¢ikar. Siirlerinde hiiziin, ironi, beden ve
bellek gibi temalar, disil yazi kuraminin kavramsal gergevesi iginde yeniden anlam bulur. Disil yazi,
kadinlarin 6zgiin bir dil yaratarak ataerkil dil yapilarini sorgulamalarini ve kendi deneyimlerini
ifade etmelerini hedefleyen bir yaklasimdir. Hélene Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva gibi
feminist teorisyenler tarafindan gelistirilen bu kuram, Didem Madak’in siirlerinde derin bir sekilde
yanki bulur. Bu incelemede, Madak’in siirlerinde disil yazinin nasil ortaya ¢iktigini, bedenin,
bellegin, dilin ve toplumsal cinsiyetin temsillerini daha derinlemesine analiz ederek ele alacagiz.
Disil yazi, patriyarkal dil yapilarmin otesine gecerek, kadinlarin 6znel deneyimlerini ifade
etmelerini saglayan bir yazi bigimi olarak tanimlanir.

Hélene Cixous, bu yaz1 bi¢imini écriture féminine olarak adlandirir ve kadinlarin kendi
bedenlerinden, deneyimlerinden yola ¢ikarak dilin sinirlarini zorlayacak bir ifade tarzi gelistirmeleri
gerektigini savunur. Cixous, kadinlarin bu yazi bigimiyle kendi igsel diinyalarini kesfetmelerini ve
dil araciligiyla kendilerini 6zgiirlestirmelerini hedefler. Luce Irigaray, disil yazinin heterojen, ¢ok
sesli ve ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu vurgular, bu da kadinlarin tek bir kimlik ya da
deneyimle smirlanamayacagini gosterir. Julia Kristeva ise disil yaziy1 dilin sembolik diizeninin
otesine gecerek, dil 6ncesi bir alan olan chora ile baglanti kuran bir yaz1 bigimi olarak tanimlar.
Kristeva'ya gore bu tiir bir yazi, annelik, cinsellik ve beden gibi temalar etrafinda sekillenir ve

bilin¢disinin derinliklerini kesfeder.

DIDEM MADAK SiiRINDE BEDENIN VE BELLEGIN DONUSUM SURECI: BIREYSEL
VE TOPLUMSAL HAFIZANIN YENIDEN iNSASI

Madak'in siirlerinde beden, sadece fiziksel bir varlik degil, ayni zamanda toplumsal,
psikolojik ve sembolik anlamlar tasiyan ¢ok katmanli bir varlik olarak ele alinir. Beden, bireysel

bellek ve toplumsal deneyimin tasiyicisidir, bu da disil yazinin karakteristik 6zelliklerinden biridir.



64 Séylem Ekim /October 2024 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi

Didem Madak, Tiirk edebiyatinda 6zgiin sesiyle taninan, modern siirin 6nemli isimlerinden biridir.
Siirlerinde sikca isledigi beden ve bellek temalari, bireysel ve toplumsal deneyimlerin derinlemesine
islendigi, yogun duygularin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Madak, bedenin doniistimiinii hem
bireysel bir igsel yolculuk hem de toplumsal normlara kars: bir direnis olarak isler. Madak'in
siirlerinde beden, igsel bir yolculukla stirekli doniisen bir varlik olarak tasvir edilir. “Ah’lar Agac1”
(2002) siirinde bu doniisiim, bedenin hem bir hapishane hem de 6zgiirliik arayisinin sembolii olarak
tasvir edilmesiyle ortaya konur:

“Ben mutsuz bir kraliceydim,

Nefes almakla zorlanan bir cennet.” (s. 20)

Bu dizelerde beden, bir yandan bireyin kendi icinde sikistig1 bir yer, diger yandan ise
ozgiirliige ulasma arzusunun mekani olarak goriiniir. Beden, burada igsel ¢atismanin ve arayisin bir
temsilcisi haline gelir. Madak, bedenin toplumsal normlarla nasil sekillendirildigini ve bu normlara
karsi nasil bir direnis alani haline geldigini siirlerinde isler. “Grapon Kagitlar1” (2000) siirinde beden,
annelik rolii tizerinden toplumsal cinsiyet normlarinin dayatmalarini sorgular:

“Annemle eski bir fotograf bulduk,

Coktan sararmis

Bir anne bir kiz ¢ocuk,

Bir de plastik bebek vard: kucaklarinda.” (s. 14)

Bu dizelerde, annenin bedenine yiiklenen rollerin, toplumsal cinsiyet normlar1 araciligiyla
nasil sekillendigi gozler oniine serilir. Madak, bu normlar1 sorgulayarak, bedenin bu rollerden nasil
ozgiirlesebilecegine dair bir doniisiim siirecini ifade eder.

Didem Madak’in siirlerinde bellek hem bireysel amilarin hem de toplumsal travmalarin
birikim alan1 olarak dnemli bir yer tutar. Madak, bellegi hem bireysel kimligin olusumunda hem de
toplumsal hafizanin yeniden insasinda kritik bir unsur olarak ele alir. Madak’in siirlerinde bireysel
bellek, anilarin ve duygularin dontisiim gegirdigi bir alan olarak islenir. Bu siire¢, “Grapon
Kagitlar1” (2000) siirinde, anne-kiz iliskisi tizerinden islenir:

“Benim annem cumartesi annesi gibiydi,

Evde beklerd,i,

Calisma masamin iistiine biraktig1 notlarda,

Hayatla basa ¢ikabilme onerileri vardi.” (s. 15)

Bu dizelerde, bireysel bellek, anneyle yasanan anilarin yeniden hatirlanmasi ve yorumlanmasi
siireci iginde dontisiir. Anilar, burada sadece ge¢gmisin bir yansimasi olarak kalmaz, ayn1 zamanda
bireyin bugiinkii kimligini sekillendiren bir gii¢ haline gelir. Toplumsal bellek, Madak’in siirlerinde,
bireysel deneyimlerle i¢ ice gecerek toplumsal travmalarin siirsel bir dille yeniden insa edildigi bir
alan olarak one ¢ikar. “Pulbiber Mahallesi” (2007) siirinde, toplumsal bellek, bireysel acilarin ortak
bir hafizada bulustugu bir mekan olarak tasvir edilir:

“Gozlerimi bir giizel boyardim

Morlar, maviler, yesillerle.” (s. 20)

Bu dizelerde, toplumsal travmalar, bireysel deneyimlerin rengiyle birleserek kolektif bir hafiza
olusturur. Madak, toplumsal bellegi bireysel bir siirsel anlat1 aracilifiyla yeniden sekillendirir,
boylece travmalarin doniistiigii ve anlam kazandig1 bir anlat1 yaratir. Didem Madak’in siirlerinde

beden ve bellek, ¢cogu zaman ig ice gegmis temalar olarak karsimiza ¢ikar. Beden, bellegin tasiyicisi
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olarak islev goriirken, bellek de bedenin doniisiim siirecini besleyen bir kaynak haline gelir.
Madak’in siirlerinde beden, bireysel ve toplumsal bellegin fiziksel bir temsili olarak ele alinur.
“ANh’lar Agac1” (2002) siirinde, bedenin bellekle olan iliskisi su dizelerde ifade edilir:

“AN’lar agaci, biiyiir icimde,

Bir yanim ¢ocuk, bir yanim biiytimek bilmeyen kadin.” (s. 38)

Bu dizelerde, beden, bellekte biriken anilarin ve duygularin tasiyicisi olarak gortiliir. Bedenin
dontiisiimii, bellekte biriken anilarin ve yasanmisliklarin bir yansimasi olarak sekillenir. Bellek, ayni
zamanda bedenin fiziksel doniisimiinii sekillendiren bir unsur olarak islenir. Madak, bellek
araciligiyla bedenin nasil sekillendigini ve bu siirecin nasil siirsel bir anlatiya doniistiigiinii ifade
eder. “Grapon Kagitlar1” (2000) siirinde, anne-kiz iliskisi tizerinden bellek, bedenin doniisiim
stirecini etkileyen bir giic olarak goriintir:

“Birbirimize giile giile dedik,

Bu sehir, belki de, Gozlerinde unutulmus bir sonbahar dalidir.” (s. 23) Dizelerdeki “sehir” ve
“sonbahar dali” imgeleri, hem bellegi hem de bedeni gagristirir. Sehir bellegi simgeler; ge¢mis
deneyimlerin, yasanmisliklarin, hatiralarin birikimini temsil eder. Ayni zamanda, bireyin kimligiyle
baglantili olarak sehir, zihinsel bir harita gibi, hafizada saklanan bir alandir. Sonbahar dali ise hem
zamanin gegiciligini hem de bedensel bir imgede bellekle ilgili bir bag kurar. Sonbahar, doganin
dongiisiinde ¢liriime ve solma anlamina gelir; bu da zamanin gegisini ve yaslanmay1 simgeler.
Beden, bu ciirtime siireciyle dogrudan iliskilidir, ¢linkii insan bedeni de zamanla degisir, yaslanir
ve hatiralar da bu siirecte birer iz olarak kalir. Gozlerinde unutulmugs bir sonbahar dalidir” ifadesi,
bedensel bir alan olarak gozlerin, bellekle nasil baglantili oldugunu gosterir. Burada gozler, yalnizca
tiziksel bir organ degil, ge¢misin izlerini tasiyan bir hafiza alani olarak islev goriir. Sonbahar dalinin
unutulmus olmasi, bellekte saklanan ama bilingli bir sekilde hatirlanmayan, zamanla unutulmus bir
aniy1 ya da ge¢mis bir duyguyu temsil eder. Madak’in burada yaptig1, bedensel imgeler (gozler, dal)
ile bellegi (unutulmus sonbahar) bir araya getirerek, dilin sembolik ve bedensel anlamlarini
zorlamasidir. Didem Madak, bu dizelerde yapisokiimcii bir yaklasimla dilin sabit anlamini bozar.
Derrida’nin yapisokiimiinde, dilin hi¢bir zaman sabit ve tekil bir anlam tagimadigi, aksine her
ifadenin altinda baska anlam katmanlarmin stirekli agiga ¢iktig1r savunulur. “Birbirimize giile giile
dedik” ifadesi, siradan bir vedalagsmay1 anlatiyor gibi goriinse de bu basit ifade altinda yogun bir
duygusal ge¢mis, bellek ve kayip hissi yatar. Vedalasma, sadece bir ayrilik degil, bir kaybin ve
hatiralarin geride birakilmasi olarak da okunabilir. Bu veda, sonbaharin ¢iirtimesi gibj, iligkilerin de

bir tiir sonlanmasidir.

Yapisokiim agisindan, “giile giile demek” siradan bir veda ifadesi olarak degil, anlamin siirekli
kaydigi, geride kalan ve unutulan anilar1 agiga c¢ikaran bir dilsel oyun olarak yorumlanabilir.
Madak, bu veday1 siradan bir jestin Otesine tasir ve dilin smirlarini zorlayarak bu ifadenin altinda
bellek, kayip ve melankoli katmanlar1 yaratir. “Gozlerinde unutulmus bir sonbahar dalidir” ifadesi,
beden ve bellek arasindaki iliskiye dikkat ¢eker. Kristeva'nin semiyotik diizeni burada etkili bir
sekilde devreye girer. Semiyotik diizen, bedensel ve dil 6ncesi duygularla iliskilidir. Gozler, bir
yandan diinyay: algilayan bedensel organlar iken, ayni1 zamanda bellegin ve duygularin aynasi
olarak islev goriir. Gozlerde unutulmus bir dal, ge¢misin izlerini tasir. Bu imgede, bedenin bellekle

nasil i¢ ige gectigini ve gozlerin ge¢misin izlerini nasil tasiyan bir hafiza alan1 oldugunu goriiriiz.
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Gozler, dilin sembolik diizene bagl bir parcas: olsa da ayni zamanda semiyotik diizene, yani
duygusal ve bedensel deneyimlere isaret eder. Burada gozler, sadece dis diinyay1 algilayan bir organ
degil, ayn1 zamanda igsel bir diinya ile ge¢misin izlerini tasiyan bir hatirlama mekanidir. Sonbahar
dali, zamanin gegisini ve bellek {izerindeki etkilerini temsil eder. Sonbahar, mevsimsel dongtide bir
¢lirlime ve sonlanma mevsimi olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu ¢lirlime, ayn1 zamanda yeni bir
dongiiniin baslangicini da simgeler. Bellekteki hatiralar, sonbahar yapraklar: gibi zamanla solan,
ancak tamamen yok olmayan izler birakir. “Gézlerinde unutulmus bir sonbahar dali” ifadesi, zamanin
gecisiyle birlikte unutulmus, ancak tamamen kaybolmamis anilarin bedensel bir yankisidir. Madak,
bu imgede, bellegin siirekli olarak yeniden sekillendigi ve anlamin sabitlenemedigi bir alan yaratir.
Sonbahar dali, hatiralarin zamanla degisen dogasini ve ge¢misin bir pargasi olarak kalmaya devam
eden ama dil aracihigiyla tam anlamiyla ifade edilemeyen bir unsuru temsil eder. Yapisokiim
agisindan, bu imge, hatiralarin dilsel olarak tam anlamiyla sabitlenemeyecegini ve bellegin siirekli

degisen bir siire¢ oldugunu gosterir.

DIDEM MADAK SIIRINDE DILIN SINIRLARI VE DiSiL YAZININ YAPISOKUMU

Didem Madak, siirlerinde dilin siirlarini1 zorlayan, ironik ve ¢ok katmanl bir anlatim tarzi
gelistirir. Bu dilsel yaklasim, disil yaz1 kuraminin temel ilkeleriyle yakindan iligkilidir. Hélene
Cixous ve Luce Irigaray gibi feminist teorisyenler tarafindan gelistirilen disil yazi, ataerkil dil
yapilarini sorgulayan ve kadinlarin kendi deneyimlerini ifade etmeleri igin yeni dilsel yollar arayan
bir edebi yaklasimi temsil eder. Didem Madak, bu teorik gergeve iginde, siirlerinde dilin sinirlarim
zorlamakla kalmaz ve anlami1 ¢ok katmanli bir yapiya biiriindiiriir. Didem Madak, siirlerinde dilin
geleneksel anlam yapisini sorgulayan ve sabitlenmis anlamlar1 kiran bir yapisokiim yaklasimi
benimser. Bu yaklasim, disil yazinin fallus merkezli anlam diinyasini reddetme ¢abasiyla uyum
icindedir. Madak, siirlerinde sik¢a ironiye bagvurarak, dilin smirlarini zorlar ve okuyucunun
aligildik anlam diinyasini alt {ist eder. Ornegin, “Pulbiber Mahallesi” siirinde, giindelik hayatin basit
gorlinen detaylarini, derin ve karmagsik anlam katmanlariyla isler:

“Gozlerimi bir giizel boyardim

Morlar, maviler, yesillerle.”

Bu dizelerde, fallus merkezci bakis, Bat1 felsefesi ve kiiltiiriinde erkekligi ve eril otoriteyi merkeze
alan bir bakis agisini temsil eder. Bu bakis acgisinda kadin, genellikle edilgen bir konumda yer alir;
ona yiiklenen anlamlar, eril 6zne tarafindan insa edilir. Kadin bedeni, eril dilin smirlar1 iginde
tanumlanir ve sabitlenir. Ancak Didem Madak, bu eril bakisi tersyiiz eden bir dil kullanarak
yapisokiime ugratir. “Gozlerimi bir giizel boyardim” ifadesi, hem geleneksel giizellik normlarina bir
gonderme yapar, hem de bu normlar1 bozarak yeni bir anlam yaratir. Eril bakisin kadini siisleme,
glizellestirme ve estetik bir nesneye doniistiirme ¢abasi burada kadin 6znenin kontroliine gegmistir.
Kendi gozlerini boyayan kadin, pasif bir nesne olmaktan ¢ikar, aktif bir fail haline gelir. Bu, eril
otoritenin kadini giizellestirme ve estetik bir obje haline getirme giiclinii altiist eder ve kadin

oznenin kendine ait bir ifade alan1 yaratmasini saglar.

Renklerle yapilan bu oyun, hem giindelik hayatin siradanligina bir gonderme hem de dilin
siirlarmni zorlayan bir ironi olarak islev goriir. Bu ironi, disil yazinin ¢ok katmanli anlam yaratma

¢abasiyla Ortlisiir; Madak, dilin sinirlarini asarak, siradan olani olagandisi bir sekilde yeniden
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sekillendirir. Dizelerindeki renk kullanim1 da anlamin sabitlenmesini reddeder ve ¢cok katmanli bir
sembolizm sunar. Geleneksel anlamda makyaj, kadinlarin giizellik araglarindan biri olarak goriiliir
ve genellikle eril bakisa hizmet eder. Ancak burada kullanilan renkler, morlar, maviler ve yesiller,
normatif giizellik anlayisinin sinirlarini asar. Mor, feminizmin ve kadin direnisinin sembolii olarak
sik¢a kullanilir. Bu renk, kadinlarin patriyarkal diizene karsi direnisini ve alternatif bir kadinlik
deneyimini temsil eder. Madak’in gozlerini mor renkle boyamasi, bu eril diizene karst bir
bagkaldirty1, kadinligin farkh bir ifade bigimini ve 6znelesme siirecini gosterir. Mavi, geleneksel
olarak erkeklikle iliskilendirilen bir renk olan mavi, burada kadinsi bir alan i¢inde yeniden anlam
kazanir. Mavi, eril kodlar1 bozan ve bu kodlar1 kadin 6zne tarafindan ele gegirilen bir sembol haline
gelir. Yesil, dogay1, yenilenmeyi ve yasami simgeleyen yesil, burada eril bakisin sabit giizellik ve
estetik anlayisin1 bozan bir unsura dontisiir. Kadin 6zne, eril diizenin sabit giizellik normlarmi

kirarak kendini ifade etmek i¢in yeni yollar yaratir.

Bu renkler hem estetik hem de sembolik diizeyde yeni
bir dilsel alan yaratir. Fallus merkezci giizellik anlayisinin
dayattigr sinirhi renk paletini reddederek, kadinlhigin ¢ok
katmanli ve ozgitirlestirici bir dilini olusturur. Dize, 6znenin
kendini yeniden inga etme siirecine de isaret eder. Gozlerin
boyanmasi, yalnizca estetik bir eylem degil, ayn1 zamanda
benligin ve kimligin dil yoluyla yeniden kurulmasini temsil
eder. Yapisokiimcii bir perspektiften bakildiginda, dil ve
kimlik sabit degildir; aksine siirekli yeniden insa edilen,
kaygan bir yapidadir. Didem Madak, dilin siurlarim |
zorlayarak, kadinin dilsel ve sembolik diizeyde yeniden insa
edilebilecegi bir alan yaratir.

Didem Madak, siirlerinde kelime oyunlarina sikca yer
verir ve bu oyunlar aracilifiyla dilin otoriter yapisini
kirmay1 hedefler. Bu yapisokiim yaklagimi, anlamin

sabitlenmesini reddederek, okuru dilin iginde Ozgiirce

dolasmaya tesvik eder. “Ah’lar Agac1” siirinde, bu yaklasim
belirgin bir sekilde goriiliir:
“Ah’lar agacy, biiyiir icimde,

Bir yanim ¢ocuk, bir yanim biiyiimek bilmeyen kadin.”

Madak’'in siirinde, “Bir yamm c¢ocuk, bir yanmm biiyiimek bilmeyen kadin” ifadesi, 6znenin
sabitlenemeyen, celigkili ve ¢ok katmanli yapisim1 vurgular. Bu dize, 6znenin tek bir kimlikle
tanimlanamayacagini, aksine birden fazla kimlik ve deneyim katmanindan olustugunu gosterir.
“Cocuk” ve “kadin” kimlikleri birbirine zit gibi goriinse de Madak burada bu iki kimligin bir arada
var oldugunu ve bu kimliklerin anlaminin sabitlenemeyecegini ifade eder. Derrida’nin yapisokiim
anlayisina gore, dil ve kimlik sabit bir anlam tasimaz; anlam siirekli ertelenir ve her zaman yeniden
yorumlanmaya agiktir. Didem Madak da burada tek bir kimlige indirgenemeyen bir 6zne sunarak,

dilin smirlarini zorlar ve anlamin tekil olamayacagini gosterir. Kisinin bir yaninin ¢ocuk, diger
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yaninin biiylimeyen bir kadin olarak tanimlanmasi, 6znenin sabitlenemeyen bir kimlige sahip

oldugunu ve anlamin kaygan oldugunu vurgular.

“Ah’lar agaci, biiyiir icimde” ifadesi, somut ve soyut arasindaki sinirlarin zorlandig: bir dilsel oyun
igerir. “Ah” kelimesi, bir i¢ ¢ekis, hiiziin ya da derin bir aciy1 simgeleyen soyut bir ifadedir. Ancak
Madak, bu soyut aciyr somut bir bigcime, bir “aga¢” imgesine doniistiiriir. Bu doniistim, dilin
smirlarimi zorlayarak, soyut bir kavramin somut bir nesneye doniismesini saglar. Agag, genellikle
biiyiimeyi, koklenmeyi ve doganin dongiisiinii simgelerken, burada ac1 ve kederin bir ifadesi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu dilsel oyun, Derrida’nin dilin her zaman kendi i¢inde geliskili ve kaygan oldugu
iddiasiyla ortiisiir. Madak, burada “ah” gibi soyut bir duyguyu, “agac” gibi somut bir imgeyle
birlestirerek, anlamin tek bir boyutta sabitlenemeyecegini gosterir. Dilin sabit yapisim1 bozan bu
imge hem somut hem de soyut anlam katmanlar1 yaratir ve okuyucuyu ¢ok yonlii bir okuma
siirecine sokar. “Bir yanim biiyiimek bilmeyen kadin” ifadesi, zamanin dogrusal algisina ve kimligin
siirekli gelisen bir siire¢ oldugu anlayisina kars: ¢ikar. Geleneksel olarak, biiytimek bir ilerleme ve
olgunlasma siireci olarak goriiliir. Ancak Madak burada, kadinlik deneyimini bu dogrusal
zamansalliga yerlestirmeyerek, bu anlayisi bozar. “Biiyiimek bilmemek” ifadesi, zamanin ve kimligin
duragan ya da sabit olmadigini, aksine kaygan ve belirsiz oldugunu gosterir. Dilin smirlarimi
zorlayan bu ifade, kadmnlik deneyiminin sabitlenemeyecegini ve belli bir gelisim ¢izgisine
oturtulamayacagini anlatir. “Kadin” kelimesi, toplumsal olarak yetigkin bir bireyi temsil ederken,
“biiyiimek bilmemek” ifadesi, bu yetiskin olma halinin altin1 oyar. Burada, kadin kimliginin toplumsal
beklentilere uymayan, kendi iginde geliskili ve belirsiz bir deneyim oldugu ifade edilir. Bu da dilin
sinirlarinin zorlandig1 ve sabit anlamlarin bozuldugu bir durum yaratir. Didem Madak'in bu
dizelerinde duygusal derinlik, dilin sinirlarini asarak ifade edilir. Derrida’ya gore, dil, duygular1 ve
anlamlar1 tam olarak ifade edemez; ¢iinkii anlam her zaman ertelenir ve tam bir karsilig1 yoktur.
Ancak Madak, burada dilin smirlarini zorlayarak, soyut duygular1 somut imgelerle ifade eder ve
dilin bu simrhihgna meydan okur. “Ah’lar agaci” ve “biiyiimek bilmeyen kadin” imgeleri, dilin
yetersizligini gosterirken, ayni zamanda bu smirlar1 agsmaya yonelik bir ¢aba igerir. Bu siirde
duygular, tek bir kelime ya da imgeyle sinirlandirilamaz; bunun yerine, bir dizi zithk ve geligki
tizerinden ifade edilir. Madak, dilin smirlarini zorlayarak, dilin ifade edemedigi seyleri farkl
imgelerle, ¢cok katmanli anlamlarla agiga ¢ikarir. Bu, Derrida’nmin yapisokiimiine uygun olarak dilin
sinirlarini asma girisimidir. Bu dizelerde, ¢ocuk ve kadin arasindaki geciskenlik, kelimelerin
birbirini tamamlayan ve ayni zamanda zorlayan bir yap1 iginde sunulmasiyla ortaya ¢ikar. Madak,
dilin sinirlarini zorlayarak, tek bir anlami reddeder ve bu ¢ok katmanli anlam diinyasini yaratir.
Disil yazi, ataerkil dil yapilarinin kadin deneyimini nasil sekillendirdigini ve sinirladigini sorgular.
Didem Madak, bu sorgulamay siirlerinde giiglii bir sekilde yapar ve dilin simirlarini zorlayarak,
yeni ifade bigimleri yaratir. Madak, siirlerinde geleneksel anlamlar1 ve bu anlamlarin kadinhk

deneyimini nasil sekillendirdigini sorgular.
“Grapon Kagitlar1” (2000) siirinde, dilin bu islevi sorgulanir ve yeni bir dilsel ifade bigimi aranr:

“Annemle eski bir fotograf bulduk,
Coktan sararmis

Bir anne bir kiz ¢ocuk,
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Bir de plastik bebek vardi kucaklarinda.” (s. 14)

Bu dizelerde, geleneksel aile yapisi ve bu yapimin dilde nasil ifade edildigi sorgulanir. Madak,
dilin smarlarini zorlayarak, geleneksel anlamlar: ve kadinlik rollerini yeniden degerlendirir. Madak,
geleneksel dil yapilarinin Gtesine gegerek, disil yazinin sundugu ozgiirlestirici dilsel olanaklar:
kesfeder. Bu kesif, dilin smnirlarinin zorlanmasi ve yeni anlati bigimlerinin aranmasiyla kendini
gosterir. “Pulbiber Mahallesi” (2007) siirinde, bu arayis su dizelerde somutlasir:

“Sadece bir kelimeyle anlatmak miimkiin olsaydi her seyi,

Dilim dilim bolmezdim kendimi,

Bir cicege siginmazdi hayallerim.” (s. 25)

Bu dizelerde, Madak, dilin siirlayici yapisini sorgular ve anlami tek bir kelimeye indirgemek
yerine, ¢cok katmanli bir ifade bigimi arar. Bu arayis, disil yazinin dilin sinirlarini zorlayan ve yeni
anlamlar yaratan yapisina uygun bir dilsel strateji olarak 6ne ¢ikar. Didem Madak’in siirlerinde ironi
ve hiiziin, dilin igsel ikilemini temsil eder. Bu ikilem, dilin hem sinirlarin1 zorlayan hem de bu
siirlarin 6tesinde anlamlar arayan bir yapisokiimsel yaklasimi yansitir. Madak, ironiyi, dilin sabit
anlamlarini kiran ve okurun beklentilerini alt iist eden bir arag olarak kullanir. “Ah’lar Agac1” (2002)
siirinde bu durum su dizelerde goriiliir:

“Ciinkii sevdikge her seyi,

Daha fazla incitiyor insan,

Kirik bir dal1 sever gibi seviyorum ben de hayat1.” (s. 12)

Bu dizelerde, sevgi kavraminin ironik bir sekilde ele alinisi, dilin otoritesini sorgular ve bu
otoritenin Gtesinde anlamlar yaratir. Madak, ironiyi kullanarak, dilin sinirlarmi zorlar ve ¢ok
katmanli bir anlam diinyasi1 insa eder. Hiiziin, Madak'in siirlerinde dilin sinirlarini zorlayan ve aym
zamanda derinlemesine anlamlar yaratan bir duygu olarak 6ne ¢ikar. Hiiziin, dilin 6tesine gegerek,
okuyucuyu duygusal bir derinlige ceker. “Pulbiber Mahallesi” (2007) siirinde bu hiiziin, dilin
sinirlarini zorlayan su dizelerde hissedilir:

“Bu mahallenin ¢ocuklariydik biz,

Biraz da hiiziinden yaptik kendimizi.” (s. 38)

Bu dizelerde hiiziin, dilin 6tesine gegen ve dilin sinirlarini zorlayan bir duygu olarak islenir.
Madak, hiiziin araciligiyla dilin sinirlarini asar ve bu duygunun ¢ok katmanli yapisini ortaya koyar.
Didem Madak, siirlerinde dilin sinirlarini zorlayan, ¢ok katmanli ve yapisokiim anlayisina uygun
bir anlatim tarzi gelistirmistir. Disil yazinin sundugu dilsel olanaklar:1 kullanarak, geleneksel anlam
yapilarini sorgulamis ve dilin 6tesinde yeni ifade bigimlerine ulagmistir. froni ve hiiziin, Madak’m
siirlerinde dilin sinirlarini zorlayan ve dilsel otoriteyi kiran araglar olarak one ¢ikar. Bu baglamda,
Didem Madak’n siirleri, dilin sinirlarini asan, ¢ok katmanli ve 6zgiirlestirici bir dilsel yap1 sunar ve
disil yazinin temel ilkeleriyle derin bir uyum igindedir. Siirlerinde sik¢a goriilen ironi, kelime
oyunlar ve dilin smirlarini zorlayan ifadeler, dilin sabit ve otoriter yapisini kirar. Bu yapisokiim
yaklasimi, disil yazimin dilin tek anlamli ve kapali bir yap1 olarak goriilmesini reddeden yapisiyla
uyum i¢indedir. Madak, dilin sinirlarin1 zorlayarak, ¢ok katmanli bir anlam diinyas: yaratir. Bu
anlam diinyasi, okuru tek bir anlam arayisindan uzaklastirarak, dilin sundugu ¢ok katmanli yapinin
igine ceker. Ironi ve hiiziin, Madak’in siirlerinde sik¢a bir arada bulunan iki duygu durumudur. Bu
iki duygu, dilde yaratilan bir ikilemi ifade eder. Madak, ironiyi, dilin smirlarini zorlayan ve

geleneksel anlam diinyasini alt {ist eden bir arag olarak kullanir; hiiziin ise bu ironinin altinda yatan



70 Séylem Ekim /October 2024 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi

derin duygusal karmasay1 temsil eder. Ironi ve hiiziin, Madak’in siirlerinde dilin yapisokiimsel
dogasmi ifade eder ve bu durum, disil yazinin dilin smirlarini zorlayan yapisiyla dogrudan
iligkilidir.

TOPLUMSAL CINSIYET VE KADINLIK DENEYiMi: MADAK’IN SIiRLERINDE DERIN
ANLATIM

Didem Madak’in siirlerinde toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlik deneyimi, sadece tematik
olarak degil, ayn1 zamanda dilsel ve yapisal olarak da derinlemesine islenir. Madak, geleneksel
toplumsal cinsiyet rollerini sorgularken, ayni zamanda bu rollerin dilde nasil temsil edildigini de
yeniden yorumlar. Didem Madak, siirlerinde toplumsal cinsiyet ve kadinlik deneyimini
derinlemesine isler. Onun siirlerinde kadinlik, sadece bir tema olarak degil, ayn1 zamanda dilsel ve
yapisal bir elestiri olarak karsimiza cikar. Madak, kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerine
sikismigliklarini, bu rollerin getirdigi zorluklar1 ve kadinlik deneyiminin karmasikligini, ironik ve
hiiziinlii bir dille yansitir. Bu boliimde, Didem Madak’in siirlerinde toplumsal cinsiyet ve kadinlik
deneyiminin nasil ele alindigini orneklerle aciklayacagiz. Didem Madak, siirlerinde toplumsal
cinsiyet rollerini elestirir ve bu rollerin kadinlarin yasamlarindaki etkilerini sorgular. Bu sorgulama,
kadinlik deneyiminin nasil sekillendigini ve bu deneyimin toplumsal normlar tarafindan nasil
sinirlandirldigini ortaya koyar. Ornegin, “Grapon Kagitlar1” (2000) siirinde, Madak, bir annenin
toplumsal cinsiyet rolii ile kendi bireyselligi arasindaki ¢atismay igler:

“Benim annem cumartesi annesi gibiydi,

Evde beklerdi,

Calisma masamin iistiine biraktig1 notlarda,

Hayatla basa ¢ikabilme Onerileri vardi.” (s. 16)

Siirin merkezinde yer alan anne figiirii, annelik deneyimi iizerinden kadinlarin toplumsal cinsiyet
rollerini nasil deneyimledigine dair derin bir yorum sunar. Annelik, toplumsal cinsiyet normlar:
cercevesinde kadinlara yiiklenen en temel rollerden biridir. Ancak Madak, bu annelik roliinii basit
bir bakim ya da besleme islevinden 6teye tasiyarak, anneligi hem direnis hem de bilgelik kaynag:
olarak ele alir. “Hayatla basa ¢ikabilme onerileri” ifadesi, annenin ¢ocuguna sadece fiziksel bir bakim
saglamadigini, ayni zamanda hayatla nasil miicadele edilecegini 6greten bir rehber oldugunu
gosterir. Kadinlarin annelik tizerinden sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri, genellikle onlar1
duygusal, fedakar ve pasif bir konuma iter. Ancak bu dizelerde, annelik aktif bir miicadele alani
olarak sunulur. Anne, ¢ocuguna yol gosteren, onu gili¢lendiren ve hayatla yiizlesmesine yardimci
olan bir figiirdiir. Dizede annenin “evde beklerdi” ifadesi, toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar
tizerinde yarattigi sabir ve bekleyisin bir elestirisi olarak da okunabilir. Geleneksel olarak,
kadinlardan beklenen sabirli, fedakar ve edilgen olmalaridir. Kadinlar, evde kalarak, toplumsal
diizenin onlara bictigi sinirlar iginde yasamaya zorlanir. Ancak Madak, bu bekleyisi yeniden
tanimlar ve bu sabr1 bir zayiflik ya da pasiflik olarak degil, gii¢lii bir varolus bi¢imi olarak sunar.
Kadinlar, bu sabirhi bekleyis i¢cinde dahi direnis ve bilgelik gelistirebilirler. Bu bekleyisin arka
planinda, Cumartesi Anneleri gibi gli¢lii bir toplumsal baglam da bulunur. Sabir, kadinlarin
toplumsal olarak maruz kaldiklar1 haksizliklarla basa ¢tkma yontemlerinden biri olabilir, ancak bu

sabir pasif bir direnis degil, sessiz bir baskaldiridir. Kadinlik deneyimi, bu geliskili sabir ve miicadele
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siirecinde sekillenir. Bu dizelerde, anne figiirii, geleneksel toplumsal cinsiyet rolleriyle
0zdeslestirilmis bir varlik olarak sunulur. Annenin “cumartesi annesi” olarak tanimlanmasi, onun
toplumsal bir role sikismis oldugunu, kendi bireysel arzularin1 ve kimligini bu roliin altinda
gizlemek zorunda kaldigini gosterir. Didem Madak, bu toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayarak,
kadinlarin yasamlarindaki bu zorunlu rolleri ve bunlarin getirdigi sinirlamalar: elestirir. Madak,
kadinlik deneyimini islerken, ironik bir dil kullanir. Bu ironi, toplumsal normlar1 elestirirken, ayni
zamanda bu normlarin kadinlar tizerindeki baskisini hafifletmek ve bu baskiy1 goriiniir kilmak igin
bir arac gorevi goriir. froni, Madak’in siirlerinde, kadinlarin yasamlarindaki zorunluluklar1 ve bu

zorunluluklarin getirdigi hiiziinlii durumu ortaya cikarir.
“Ah’lar Agact” (2002) siirinde, Madak, kadinlik deneyimini su sekilde dile getirir:

“Bir kadin ¢igegiyle konusuyordu balkonda,

Gozyaslary, bir agacin dallarindan stiziilen yagmur gibiydi.” (s. 42)

Bu dizelerde, kadinlik deneyimi hem dogayla hem de duygusal bir derinlikle iliskilendirilir.
Kadinin ¢igekle konusmasi, onun yalnizligina ve i¢ diinyasindaki derin hiizne isaret eder. Ayni
zamanda, gozyaslarmin bir agacin dallarindan siiziilen yagmura benzetilmesi, bu hiizniin
dogalligini ve kagimilmazligini ifade eder. Madak, burada kadinlik deneyimini hiiziinlii bir
dogallikla islerken, bu deneyimin i¢inde barindirdig1 karmasikliklar: da ironik bir iislupla sunar.
Didem Madak’in siirlerinde, kadinlik deneyimi toplumsal bellekle de iliskilendirilir. Toplumsal
bellek, kadinlarin deneyimlerini sekillendiren bir gii¢ olarak goriiliir ve bu deneyimler, nesiller
boyunca aktarilan toplumsal normlarla birlikte gelir. Madak, bu normlarin ve bellegin kadinlarin
yasamlarindaki etkilerini siirlerinde igler.

“Pulbiber Mahallesi” (2007) siirinde, toplumsal bellek ve kadinlik deneyimi arasindaki bu
iligki su dizelerde ifade edilir:

“Annemle eski bir fotograf bulduk,

Coktan sararmis

Bir anne bir kiz ¢ocuk,

Bir de plastik bebek vardi kucaklarinda.” (s. 22)

Bu dizelerde, eski bir fotograf {izerinden toplumsal bellek ve kadinlik deneyimi arasindaki
iliski kurulmustur. Fotografin sararmis olmasi, ge¢misin izlerini ve bu izlerin kadinlik deneyimi
tizerindeki etkisini vurgular. Anne ve kiz ¢cocugunun kucaklarindaki plastik bebek, bu toplumsal
bellegin bir yansimasi olarak goriiliir; toplumsal normlar ve roller, nesilden nesile aktarilir ve
kadinlarin deneyimlerini sekillendirir. Madak, bu normlar: ve bellek izlerini sorgulayarak, kadinlik
deneyiminin toplumsal bellekle nasil sekillendigini siirsel bir dille ortaya koyar. Madak'in
siirlerinde kadinlik deneyimi hem evrensel hem de son derece 6znel bir anlat1 olarak ele alinir. Bu
deneyim, tiim kadinlarin paylastif1 bir ortak kader olarak islenirken, ayni zamanda bireysel
farkliliklar1 ve 6zgiinliikleri de igerir. Madak, kadinlik deneyimini hem kolektif bir biling hem de
kisisel bir hikaye olarak sunar.

“ANh’lar Agact” (2002) siirinde bu durum su dizelerde goriiliir:

“Ah’lar agaci, biiyiir icimde,

Bir yanim ¢ocuk, bir yanim biiytimek bilmeyen kadin.” (s. 22)
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Bu dizelerde, kadinlik deneyimi hem bireysel bir i¢sel catisma hem de evrensel bir biiyiime ve
olgunlagma siireci olarak ele alinir. Madak, kadinlik deneyimini sadece bireysel bir hikaye olarak
degil, ayn1 zamanda tiim kadinlarin paylastig1 evrensel bir tema olarak igler. Bu deneyim, bireysel
farkliliklar1 igeren ve ayni zamanda toplumsal bellegin etkisiyle sekillenen bir siireg olarak ele alinir.
Didem Madak’in siirlerinde toplumsal cinsiyet ve kadinlik deneyimi, derinlemesine ve ¢ok katmanl
bir sekilde ele alinir. Madak, toplumsal cinsiyet rollerini sorgular, kadinlik deneyimini ironik ve
hiiziinlii bir dille isler, toplumsal bellek ve kadinlik arasindaki iliskiyi inceler ve kadinlik deneyimini
evrensel bir tema olarak sunar. Onun siirleri, kadinlarin yasamlarindaki zorunluluklari, bu
zorunluluklarin getirdigi hiiziinleri ve toplumsal normlarin kadinlar iizerindeki etkilerini gtiglii bir
sekilde yansitir. Didem Madak, bu temalar: siirlerinde islerken, disil yazinin sundugu dilsel ve
yapisal olanaklar1 kullanarak, kadinlik deneyimini 6zgiin ve derin bir sekilde ifade eder. Madak,
toplumsal cinsiyet rollerini elestirirken, bu rollerin dilde nasil sabitlendigini de sorgular. Siirlerinde,
kadinlik deneyimi, geleneksel kaliplarin 6tesine gegerek, disil yazinin sundugu 6zgiirlestirici bir dil
araciligryla yeniden insa edilir. Bu, disil yazinin kadinlik deneyimini ¢ok katmanli ve evrensel bir
tema olarak ele alma ¢abasiyla Ortiisiir. Madak, kadinlik deneyimini evrensel bir tema olarak
islerken, ayni zamanda dilin smirlarini zorlayan bir yapisokiimsel yaklasimi da benimser. Didem
Madak’in siirlerinde toplumsal cinsiyet ve kadinlik deneyimi, dilin simirlarini zorlayan, ¢ok
katmanli bir anlatimla islenir. Onun siirlerinde kullanilan imgeler, dil oyunlar: ve ironi, kadinlik
deneyimini daha derin bir sekilde anlamamiza olanak tanir. Didem Madak, toplumsal cinsiyet
rollerini ele alirken, kadinlarin bu roller i¢inde nasil sikigtiklarini ve kendilerini nasil ifade ettiklerini
sorgular.

“Ah’lar Agact” (2002) siirinde, kadinlik deneyimi, toplumsal beklentilerle gatisan bir igsel
yolculuk olarak tasvir edilir:

“Cocuklugumu bir bohga gibi sakladim kalbimde,

Kocaman kadin oldum sonra, ama hep bir ¢ocuk gibi.” (s. 23)

Bu dizelerde, Madak, kadinlik ve ¢ocukluk arasindaki gerilimi ele alir. Kadinin “bohga gibi”
sakladig1 cocuklugu, onun biiytimek zorunda birakildig: toplumsal rollerle catismasini temsil eder.
Bu durum, kadinlarin ¢ocukluktan itibaren toplumsal cinsiyet rollerine nasil hazirlandigini ve bu
rollerin onlarin igsel diinyalarindaki etkisini gosterir. Madak, bu ¢atismaysi, disil yazinin sundugu
yapisokiim yaklasimla ele alir, toplumsal cinsiyetin dildeki temsilini sorgular ve bu temsili yeniden
yapilandirir. Madak, siirlerinde ironiyi kullanarak, kadinlik deneyiminin karmasikligini ve
toplumsal baskilar1 ortaya koyar. “Pulbiber Mahallesi” (2007) siirinde, kadinlik deneyimi hem
siradan hem de derinlemesine duygusal bir yolculuk olarak islenir:

“Pulbiber mahallesinde

Gozlerim yanarken sevdadan,

Bir yolculuga giktim igime dogru,

Zarif bir trenle.” (s. 13)

Bu dizelerde, Madak, Pulbiber mahallesi gibi siradan bir yerin igindeki duygu yogunlugunu ve
karmagiklig1 ironiyle isler. Kadinlik deneyimi, burada bir “yolculuk” olarak sunulur, ancak bu
yolculuk digsal degil, igseldir. “Zarif bir tren” imgesi, bu yolculugun hem nazik hem de incelikli bir
siire¢ oldugunu gosterir. Madak, bu dizelerle, toplumsal normlarin kadinlar tizerindeki baskisini ve

bu baskinin i¢sel bir yolculukla nasil basa ¢ikildigini ironiyle ifade eder. Didem Madak’in siirlerinde



Soylem Ekim /October 2024 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi 73

toplumsal bellek, kadinlarin deneyimlerini sekillendiren ve onlar1 belirli rollere zorlayan bir giic
olarak islenir. “Grapon Kagitlar1” (2000) siirinde, bu iliski su dizelerde agik¢a goriiliir:

“Bir keresinde annem bana dedi ki,

Kizim, hayat grapon kagidindan yapilmus siislii bir tavan gibidir,

Rengarenk goriiniir ama iistiine basinca yirtilir.” (s. 10)

Bu dizelerde, annenin verdigi o©giit, toplumsal bellek araciligiyla aktarilan kadinlik
deneyimlerini ve bu deneyimlerin kirilganligin ifade eder. “Grapon kagidi” imgesi hem rengarenk
hem de kolayca yirtilabilen bir yapiy1 simgeler, bu da kadinlarin hayatlarinin disaridan parlak ve
canli gortinmesine ragmen, aslinda ne kadar kirilgan ve hassas oldugunu gosterir. Toplumsal bellek,
burada kadimnlarin deneyimlerini bigimlendiren ve onlara belirli dersler veren bir gii¢ olarak one
¢ikar. Madak, kadinlik deneyimini hem evrensel hem de son derece kisisel bir anlat1 olarak isler.
“Ah’lar Agacl” siirinde, kadinlik deneyimi, tiim kadinlar tarafindan paylasilan ortak bir kader
olarak sunulur:

“Ah’lar agacinin dallarinda

Gozlerimdeki yas1 kurutan bir riizgar esiyor.

Bir yanim ¢ocuk, bir yanim kadin,

icimde biiyiiyen bu agag, her giin biraz daha biiyiiyor.” (s. 27)

Bu dizelerde, kadinlik deneyimi, biiyiiyen ve dallar1 genisleyen bir aga¢ metaforuyla temsil
edilir. Bu agag, bir yandan ¢ocuklukla, diger yandan kadinlikla ilgili anilar1 ve duygular1 barindirir.
Madak, bu imgeyle kadinlik deneyiminin hem bireysel hem de evrensel yonlerini igler. Her kadinin
icinde bir “Ah’lar agac1” biiyiir, bu da kadinlik deneyiminin kolektif ve evrensel boyutunu temsil
eder. Didem Madak, dilin sinirlarini zorlayarak, kadinlik deneyimini ifade etmek i¢in yeni anlamlar
ve imgeler yaratir. Ornegin, “Pulbiber Mahallesi” siirinde gecen su dizelerde, dilin sinurlar1 zorlanir
ve ¢ok katmanli bir anlam diinyas: yaratilir:

“Pulbiber mahallesinde

Gozlerim yanarken sevdadan,

Bir yolculuga giktim igime dogru,

Zarif bir trenle.” (s. 13)

Bu dizelerde, siradan bir mahalle ve tren yolculugu gibi giindelik imgeler, dilin smirlarini
asarak derin anlamlara biriintir. “Zarif bir tren” ifadesi, i¢sel bir yolculugun simgesi olurken,
gozlerin “yanmas1”, sevdanin yakici etkisini anlatir. Madak, bu siirinde dilin siirlarini zorlayarak,

glindelik olan1 derinlemesine duygusal bir deneyime dontistiiriir.

SONUC

Didem Madak'in siirlerinde toplumsal cinsiyet, kadinlik deneyimi, dilin sinirlar1 ve disil
yazinin yapisokiim yaklasimi, ¢cok katmanli ve derinlemesine islenir. Madak, kadinlik deneyimini
siradanliktan ¢ikarip, toplumsal normlarla ¢atisan bir ig¢sel yolculuk olarak sunar. Dilin smirlarini
zorlayarak, kadinlarin yasadiklar: zorluklari, igsel ¢atismalari ve toplumsal baskilar: siirsel bir dille
ifade eder. Madak’in siirleri, kadinlik deneyimini, toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan ve bu
deneyimi ¢ok katmanli bir anlatimla yeniden insa eden gtiglii bir edebi yap1 sunar.

Didem Madak’'in siirleri, disil yazi kurami baglaminda derinlemesine incelendiginde,

bedenin, bellegin, dilin ve toplumsal cinsiyetin ¢ok katmanli temsillerini sunar. Madak, siirlerinde
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disil yazinin sundugu yapisokiim, ¢ok sesli ve Ozglirlestirici dili ustalikla kullanarak, kadinlik
deneyimini siirsel bir zenginlik i¢cinde yeniden inga eder. Bedenin doniisiimii, dilin smirlarmimn
zorlanmasi ve toplumsal cinsiyetin dilsel elestirisi, Madak’in siirlerinde disil yazinin temel unsurlar:
olarak 6ne ¢ikar. Bu unsurlar, Madak’in siirlerinde kadinlik deneyimini 6zgiin ve derinlemesine bir
sekilde ifade ederken, aymi zamanda disil yazinin teorik ac¢ilimlarma da pratik bir 6rnek sunar.
Madak’in siirleri, kadinlarin sesi ve deneyimini merkeze alarak, disil yazinin dilsel ve tematik
zenginligini Tiirk edebiyatinda giiglii bir sekilde temsil eder. Bu baglamda, Didem Madak’in siirleri,
sadece bireysel bir ifade bicimi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyetin dildeki temsilini

sorgulayan ve yeniden ingsa eden bir anlat1 olarak degerlendirilebilir.
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