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Ozet

Bu makale, dijital teknolojiler ve yapay zekanin (YZ) sanat tarihi lzerindeki epistemolojik dénlisimlerini incelemektedir.
Geleneksel metodolojiler ve teorik gergeveler, dijital araglarin sundugu yeni olanaklar karsisinda yeniden degerlendirilmek
zorundadir. Calisma, sanat tarihinin dijitallesme slirecinde karsilastigi zorluklari ve firsatlari analiz ederek, disiplinin gelecegine
yonelik dneriler sunmaktadir. Dijital teknolojilerin sanat tarihi Gzerindeki etkileri izerine yapilan arastirmalar, genellikle
teknolojinin sundugu yeni olanaklar ve metodolojik yeniliklere odaklanmaktadir. Ancak, bu g¢alismalarin bilyik bir kismi,
dijitallesmenin sanat tarihinin epistemolojik temelleri lizerindeki etkilerini yeterince incelememektedir. Calismamiz, dijital
teknolojilerin sanat tarihi disiplinindeki epistemolojik dénlsiimlerini ele alarak, literatiirdeki bu boslugu doldurmayi
hedeflemektedir.

“Liminal bir mekan olarak sanat tarihi” kavramsal 6nermesi ise arastirmanin temelini olusturmaktadir. Liminalite, geleneksel
olarak antropoloji ve kiltiirel calismalar gibi alanlarda gegis asamalarini, belirsizlikleri ve sinir durumlari ima etmektedir.
Liminal bir mekan olarak sanat tarihi kavrami disiplinin beseri ve doga bilimleri perspektifleri arasinda bir gegis alani olarak
islev gormesini tanimlar. Boylece, sanat tarihi, dijital teknolojiler ve yapay zekanin sundugu yeni epistemolojik durumlar
sayesinde, yenilik¢i analiz yontemlerini tesvik eden dinamik bir alan haline gelir. Ayrica, sanat tarihinin liminal karakteri,
disiplinin dijital ¢agin getirdigi yeniliklere uyum saglama siirecinde ortaya c¢ikan belirsizlik ve dénlsiim silreglerine iliskin
sorunlari asma potansiyelini ifade etmektedir.

Arastirma, nitel yontemlere dayali olarak gergeklestirilmistir. Literatlr taramasi, vaka galismalari ve karsilastirmali analizler
gibi veri toplama yontemleri kullanilmistir. Elde edilen bulgular, dijital araglarin sanat tarihgilerine sundugu yeni firsatlari ve
karsilastiklari zorluklar ortaya koymakta; ayrica dijital cagda sanat tarihinin epistemolojik temellerinin yeniden tanimlanmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Calisma, disiplinin geleneksel metodolojilerinin dijital ¢agin gereksinimlerine ne olglide yanit
verebildigini sorgularken, sanat tarihinin dijital paradigmaya adaptasyonu igin gerekli olan déniislimleri analiz etmektedir. Bu
baglamda, arastirma, sanat tarihinin dijitallesme siirecinde karsilastigi zorluklari ve firsatlari kapsamli bir sekilde ele alarak,
disiplinin gelecegi icin yeni teorik ¢cergeveler ve yontemler gelistiriimesine zemin hazirlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: sanat tarihi,dijitallesme, yapay zeka, bulytk veri, epistemoloji, liminalite, metodoloji.

Extended Abstract Checked(®

Art history is at a critical juncture in the rapidly evolving digital age, as traditional methodologies and theoretical frameworks
face increasing challenges from the advent of digital technologies and artificial intelligence (Al). This paper examines the
significant epistemological and ontological transformations that these technologies bring to the field of art history. Integrating
these tools and methodologies presents art historians with unprecedented opportunities and challenges that necessitate
reevaluating the discipline's foundational principles.

This study employs qualitative research methods centered on an extensive literature review to analyze the impact of digital
technologies and Al on art history. The literature review lays a foundation for understanding the current theoretical and
methodological landscape and offers insights into how digitalization reshapes the discipline. It systematically examines
academic databases, peer-reviewed journals, conference proceedings, and pertinent online resources, focusing on key
themes like "digital art," "artificial intelligence," "epistemology," "art history," "science and technology studies," and
"interdisciplinary art." This comprehensive approach facilitates the identification of recurring themes, significant findings,
and gaps in the current understanding of art history's digitalization.

non non non

This paper explores how digital technologies and Al fundamentally reshape how art historians approach, interpret, and
analyze artworks. Traditionally, art history has been grounded in the meticulous study of physical objects, with a firm reliance
on visual analysis, contextual research, and the historical significance of artworks. However, the integration of Al and digital
tools introduces new dimensions to this analysis, enabling the processing of vast datasets, the creation of complex
visualizations, and the application of algorithmic interpretations that were previously unimaginable. This shift necessitates
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rethinking the discipline's core methodologies, as art historians must now consider how digital tools influence the nature of
their analyses and the conclusions they draw.

This paper also addresses the interdisciplinary nature of art history's digital transformation, emphasizing the necessity for
collaboration between the humanities and sciences. As digital tools become more sophisticated, art analysis increasingly
intersects with neuroscience, cognitive psychology, and data science. This interdisciplinary approach enriches the study of
art by incorporating insights from these fields, leading to a more holistic understanding of the cognitive and perceptual
processes involved in creating and appreciating art. By bridging the gap between the humanities and the sciences, art history
can benefit from a broader range of methodologies and perspectives, ultimately enhancing the depth and rigor of its analyses.

Art history can be conceptualized as a liminal space, highlighting its role as a transitional area bridging various disciplines and
perspectives. Liminal spaces are characterized by ambiguity and fluidity between defined states or categories. In art history,
this concept represents the navigation between the humanities and the sciences, the past and the present, and the physical
and the digital. This liminal nature allows art history to adapt and evolve, integrating new methodologies and technologies
while maintaining its critical and interpretive depth. By embracing its liminal identity, art history can continue to explore and
expand the boundaries of knowledge, offering new insights into how we understand and appreciate art.

However, integrating digital technologies into art history is challenging. This paper critically examines the potential pitfalls of
technological determinism, where adopting digital tools may lead to an overemphasis on quantitative data, possibly
undermining the nuanced qualitative insights traditionally central to the discipline. Additionally, the ethical implications of
using Al in art history are explored, particularly concerning bias, transparency, and the potential for technology to shape or
obscure historical narratives. These concerns underscore the importance of maintaining a critical perspective on the role of
technology in the discipline, ensuring that digital tools complement, rather than replace, traditional art historical methods.

This study's findings indicate that art history's future lies in a balanced integration of digital tools and traditional
methodologies. While digital technologies offer new ways of analyzing and interpreting art, they must be used thoughtfully
and in conjunction with established practices to preserve the discipline's critical and interpretive depth. Art historians must
adapt to the digital age by embracing new tools and methodologies while remaining vigilant to the potential limitations and
biases these technologies may introduce.

In conclusion, this paper posits that the digital transformation of art history presents significant challenges and unique
opportunities for the discipline. As digital tools and Al evolve, they are poised to play an increasingly central role in shaping
art history's future. However, the successful integration of these technologies requires careful consideration of their
epistemological and ontological implications and a commitment to maintaining the discipline's traditional strengths in critical
analysis and interpretation. By thoughtfully navigating these challenges, art historians can harness the power of digital
technologies to expand the boundaries of their field, uncovering new insights and perspectives that were previously beyond
reach.

Keywords: Art history, digitalisation, artificial intelligence, big data, epistemology, liminality, methodology
Giris
Dijital teknolojiler ve yapay zeka (YZ), Uretimden iletisime, psikolojiden fizyolojiye kadar genis
bir yelpazede gliclli etkiler yaratmaktadir. Teknolojik yenilikler toplumun her alanina niifuz ederken,
sanatin ve sanat tarihinin s6z konusu degisimlerden bagimsiz kalmasi diislintilemez. Sanat eserlerinin
yaratim slrecleri, dijital araglar ve algoritmalarin etkisiyle yeniden sekillenirken, sanatin anlami, degeri
ve algilanma bigimleri de radikal bir dontsiim gecirmektedir. Dolayisiyla, sanat tarihi yaziminda ¢agdas

gereksinimler dogrultusunda yeni metodolojik yaklasimlarin ve teorik cercevelerin gelistirilmesini
zorunlu kilmaktadir.

Sanat tarihi disiplini, gecmisin izlerini glniimize tasirken, kultiirel degerlerin, sanatsal
gelisimlerin ve toplumsal hafizanin korunmasina yonelik essiz bir bilgi alani sunar. Disiplinin temelinde
yatan "tarihsellik" 6zelligi, yalnizca gecmisi anlamaya yonelik degil, ayni zamanda glinimiiz ve gelecek
icin bir perspektif olusturma amaci tasir. Ancak, dijital teknolojilerin hizla gelismesi ve yayginlasmasi,
sanat tarihi disiplinini de etkileyerek, geleneksel yontemlerin 6tesinde yeni yaklasimlarin gerekliligini
glindeme getirmektedir. Dijitallesme, yalnizca sanat eserlerinin analizini kolaylastirmakla kalmaz; ayni
zamanda disiplinin metodolojik yapisinda kokli degisimlerin ve yeniden yapilanmalarin 6nind acgar.
Dijital araclar, sanat eserlerinin ¢ok daha genis bir baglamda incelenmesine olanak tanimakta ve
disiplinin sinirlarini epistemolojik olarak genisletmektedir.

Bu calisma, sanat tarihinin dijitallesme siireciyle birlikte “liminal bir alan” olarak nasil yeniden
tanimlandigini incelemekte ve bu doénlisimin disiplinin geleneksel metodolojik yapisini nasil
dondstlrdiagini ele almaktadir. Liminal alan, antropoloji ve kiiltirel ¢calismalarda, gecis asamalarini,
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belirsizlikleri ve sinirlari ifade eden bir kavram olarak kullanilir. Dijitallesmenin etkisiyle sanat tarihi
hem beseri hem de doga bilimleri arasinda disiplinler arasi bir gecis alani olarak konumlanmakta ve
boylece yalnizca ge¢misin izini sirmekle kalmayip, bugtiniin dinamiklerine yanit verebilen, gelecege
yonelik 6ngorilerde bulunabilen bir alan haline gelmektedir. Bu gecis alani, sanat eserlerinin ¢ok
katmanli yapisini, Uretildigi kiltirel ve toplumsal baglamlari dijital teknolojilerin sundugu yontemlerle
detaylandirarak, sanata dair daha kapsamli ve dinamik bir bakis agisi gelistirilmesini saglamaktadir.

Arastirmanin gerekgesini olusturan temel nokta, sanat tarihinin dijitallesme siirecinde gecirdigi
doénistmiin, disiplinin yalnizca metodolojik degil, ayni zamanda epistemolojik sinirlarini da yeniden
tanimlamasidir. Sanat tarihine yonelik arastirmalarin blytk bir kismi, dijitallesmenin sundugu
imkanlarin sanatsal analizleri nasil daha genis bir perspektife tasidigini géstermektedir. Bu baglamda,
dijital araclarla elde edilen bulgular, sanat eserlerinin Uretim slireclerini, sanatsal egilimleri ve
izleyiciyle olan etkilesimi cok boyutlu bir perspektifte degerlendirme imkani sunar. Dijital teknolojilerin
sanat tarihi Uzerindeki etkilerini anlamak, yalnizca bugliniin sanat eserlerini analiz etmekle sinirh
kalmaz; ayni zamanda gelecekteki sanatsal Uretim sireglerini sekillendiren metodolojik ve teorik
cercevelerin de temelini olusturur. Dolayisiyla bu calisma, dijital ¢cagin sundugu araclarin sanat tarihine
entegrasyonunun, disiplinin hem simdiki zamanla olan baglantisini gliclendirmesi hem de gelecek i¢in
yenilik¢i analiz yontemleri gelistirmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Bulgularimiz, dijital araglarin sanat tarihine kattigi metodolojik yeniliklerin, sanat eserlerinin
kiltirel ve tarihsel baglamlarini daha kapsamli bir sekilde analiz etmeyi mimkin kildigini
gostermektedir. Sanat eserlerinin Gretildigi donemin kdltiirel ve toplumsal yapisini veri madenciligi ve
yapay zekd destekli analizlerle detaylandirmak, bu eserlerin anlamini daha genis bir cercevede
anlamamizi saglamaktadir. Dijital teknolojilerin sundugu bu yenilikler, sanat eserlerinin yalnizca estetik
birer obje olmaktan cikarak, disiplinlerarasi bir bilgi nesnesi olarak degerlendirilmesini miimkiin
kilmaktadir. Boylece, sanat tarihi, gecmisi anlama c¢abasini ¢cagdas analiz yontemleriyle birlestirerek,
disiplinin hem bugiline hem de gelecege katki saglayan dinamik bir yapi kazanmasina olanak
tanimaktadir. Sonug olarak, dijitallesme, sanat tarihinin hem kiiltiirel hem de epistemolojik kapsamini
genisletmektedir.

Sanat tarihinin “tarihselligi,” disiplinin tanimlayici 6zelligidir. Ancak bu tarihselligin, cagdaslikla
kurdugu iliskinin niteligi ve kapsami blyik 6nem tasimaktadir. Tarihsel calismalarin degerini ve
kalicihigini belirleyen unsur, gecmise iliskin sunduklari bilgilerin 6tesinde, simdiye ve gelecege yonelik
katkilaridir. Tarihsel zaman kavrami, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki kesintisiz bir stirekliligi iceren
karsilikli etkilesimler ile tanimlanir. Bu siireklilik, tarihin ¢cok katmanl yapisini ortaya koyar. Aciktir ki
tarih, her zaman simdiki zamanla baglantilidir. Tarihsel olaylar ve olgular, yalnizca ge¢misin birer
yansimasi olmanin 6tesinde, gliniimUiz perspektifinde yeniden anlamlandirilarak gelecege yonelik birer
referans noktasi olusturan unsurlar olarak ele alinmalidir (Assman, 2011, s. 132; Koselleck, 2004, ss.
90-93).

Sanat tarihi, gecmisin izlerini simdiye tasirken, simdiyi de gelecege bir kdpri olarak kurar.
Disiplinin glici, yalnizca ge¢misi anlatmakla kalmayip, gelecegin tahayyuliini de sekillendiren dinamik
bir alan olmasinda yatar. Zira ¢cagdas olmak hem tarihi siirekliligi korumak hem de radikal bir kopusu
gerceklestirmek anlamina gelir. Agamben, Nietzsche’'nin zamanin disindaki kisi (unzeitgemdyfs)
kavramina atifta bulunarak, cagdas kisiyi, zamanin taleplerine karsi durabilen ancak onlardan tamamen
kopmayan bir varlik olarak tanimlarken, bireyin zamana elestirel bir mesafe koyma yetisi oldugunu
vurgular (Agamben, 2017, ss. 25-26). Bu acidan YZ, Buyik Veri gibi dijital yenilikler, sanat tarihinin
yalnizca gecmise odaklanan yapisini sorgulamakla kalmayip, ayni zamanda simdiyi ve gelecegi
kapsayan daha genis bir bakis acisi olusturmasini mimkin kilma potansiyeli tasimaktadir. Dolayisiyla,
cagdas bir sanat tarihi anlayisi, geleneksel metodolojileri elestirel bir gozle degerlendirirken, dijital
araclarin sundugu yeni epistemolojik ve ontolojik firsatlar yaratmaktadir.

Dijital alandaki gelismeler, tarihsel mesafeleri 6nemli dlgliide kisaltirken, teknolojik imkanlar
iletisim ve bilgiye erisim hizini artirarak, gecmisle olan baglarimizi dogrudan ve aninda kurmamizi
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saglar. Gecmiste bir neslin belleginde sakli kalabilecek tarihsel olaylar, buglin dijital arsivler, sosyal
medya ve ¢evrimici platformlar sayesinde aninda erisilebilir hale gelmektedir. Bu durum, tarihe iliskin
yeni bilimsel arastirma olanaklari sunmanin yani sira, zaman algimizi da etkilemektedir. Artik gecmis,
uzak bir zaman dilimi olmaktan ¢ikmis, bugiiniin hemen yani basinda duran ve siirekli etkilesimde
bulundugumuz bir alan haline gelmistir. Ayrica, teknolojinin sagladigi bu hiz, sadece gecmise dair
bilgilere erisimi kolaylastirmakla kalmamis, ayni zamanda simdinin hizla tarih olmasini da saglamistir.
Bir olay yasanir yasanmaz, hizla kaydedilip arsivienmekte ve tarihin bir parcasi haline gelmektedir.
Boylece, simdi ve gelecek arasindaki sinirlar gittikce gecirgenlesmektedir.

Teknolojik gelismelerin etkisiyle hizlanan tarihsel slirecler, sanat tarihcilerini disiplinin ampirist
dogasini korumak ve bilimsel tutarhligi siirdlrebilmek icin yeni yontemler gelistirmeye zorlamaktadir.
Sanat tarihi, insan yapimi deneyim nesneleriyle dogrudan veya dolayl olarak ilgilenen bir disiplindir.
Sanat tarihgisi, bu nesnelerle ampirik deneyimler araciligiyla karsilasir. Disiplinin temel ¢alisma alani,
bu etkilesimi kapsayan tim nesnel kosullardir. Dolayisiyla, sanat tarihi nesnenin mutlak dogasina
ulasmayi amacglamaz. Bunun yerine, sanat tarihgisi icin mevcut olan olasi nesneler alanini arastirmaya
odaklanir. Bu yaklasim, sanat tarihinin bilimsel yonteminin temelini olusturur. Baska bir deyisle, sanat
tarihi, bir nesnenin mutlak statlisiini belirlemekten ziyade, sanat tarihgisinin incelemesi icin gerekli
olan kosullari saptamayl hedefler. Bu perspektif, sanat tarihini spekilatif bir metafizik ya da
transandantal bir bilim olarak degil, deneyime dayanan bir ampirik bilim olarak konumlandirir.

Sanat tarihinin ampirik yonu, disiplinin bilimsel niteligini belirler. Sanat tarihi, yalnizca 6znenin
bilissel kapasiteleriyle ya da aklin saf sinirlariyla sinirli bir alan degildir. Sanat tarihinin nesneyle olan
iliskisi, nesnenin duyusal 6zelliklerinin Otesinde, eserin zaman ve mekan gibi coklu perspektifler
Gzerinden anlasiimasini saglar. Dolayisiyla sanat tarihgiler, sanat eserinin ontolojik statlisiini
kavramaya yonelik spekiilatif bir girisimden ziyade, eserin bilimsel olarak agiklanabilecek tiim tarihi ve
kiltirel baglamlariyla ilgilenir (Gombrich, 2015, ss. 53-54). Sonu¢ olarak, sanat tarihi, duyumsal
deneyimlerle baslayan, ancak bu deneyimlerin 6tesine gecen bir bilimdir. Sanat tarihinin bilimsel
duslince imgesi ise disiplini spekulatif bir bilim olmaktan c¢ikarip, deneyime dayal bir bilim olarak
konumlandirir.

Bilimsel Yontemin Temel Mantigini Yeniden Diisiinmek

Dijital teknolojiler beseri bilimlerde bilgi Gretimi ve dogrulama stireglerine yenilikci yaklagimlar
sunar. YZ destekli analiz araglari, biylk veri setlerinden hizli ve kapsamli bilgi cikarimi saglayarak,
geleneksel bilgi Gretim yontemlerinin kapsamini genisletir. Bu sayede arastirmacilar, cok daha biyik
miktarda veriyi isleyip, daha 6nce fark edilemeyen baglantilar ve kaliplar kesfetme olanagi bulur. Ayrica
bliyik veri, bilimsel yontemi yeniden sekillendirirken, artan veri miktariyla birlikte neden-sonug
iliskilerinden ziyade oriintller ve korelasyonlar 6nem kazanmaktadir (Mayer-Schonberger & Cukier,
2013, s. 23).

Marc Prensky (2009), modern bilim insanlarinin artik egitimli tahminlerle hipotez ve modeller
gelistirmek yerine, tim veri setini analiz ederek anlaml oriintller kesfedebileceklerini vurgular. Jill
Dyche (2012) ise biylik veri madenciliginin, arastirmacilarin daha 6nce farkinda olmadiklari iliskileri ve
ortintlleri ortaya cikarmalarina imkan tanidigini savunur. Prensky ve Dyche’nin dikkat cektigi
oruntiler, genellikle hipotezlerle 6ngorilemeyecek kadar 6zgll ve rastlantisaldir. Chris Anderson
(2008) tarafindan teorinin sonu olarak tanimlanan bu durum geleneksel bilimsel yontemi gecersiz
kilarken, gittikce ylikselen veri enformasyonu sosyal, siyasi ve ekonomik stirecler gibi karmasik olgular
hakkinda daha etkili icgoriler saglar. Anderson’a gore blylk veri ¢aginda korelasyonlar yeterlidir;
modeller aramaya veya hipotezler gelistirmeye gerek yoktur. Verilerin biylk bilgisayar kiimelerine
aktarilmasi, istatistiksel algoritmalarin bilimin geleneksel yontemlerle tespit edemedigi kaliplari ortaya
cikarmasina olanak tanir. Anderson, bu yeni yaklasimla birlikte korelasyonlarin nedenselligin 6niine
gectigini ve bilimin artik birlesik teoriler veya mekanistik aciklamalar olmaksizin ilerleyebilecegini 6ne
sirer. Sonug olarak, lan Steadman’in belirttigi gibi, analistlerin roll, proaktif hipotez gelistirmekten




Dijital Cagda Liminal Bir Alan Olarak Sanat Tarihinin Epistemolojik Donlisimdi 451

ziyade bu algoritmalarin bulgularina tepki vermeye donusir. Bu yeni yaklasim, yalnizca bilgi tGretimini
degil, bilginin dogasini ve anlasiima bicimini degistirmektedir (Boyd & Crawford, 2012, s. 666).

Eric Siegel’e (2013, s. 90) gore bilimin temel gayesi, evreni anlamaktan ziyade, etkili
ongorilerde bulunmaktir. S6z konusu bakis acisi, bilimin geleneksel olarak nedensellik iliskilerini
aciklamaya yonelik cabasindan uzaklasarak, pratik sonuclar elde etmeye odaklanan bir yaklasim
benimsemesine yol acar. Nedenselligin anlasilmasi artik bilimsel slirecin merkezinde yer almaz; asil
onemli olan, elde edilen tahminlerin pratikte ise yarayip yaramadigidir. Bahsedilen yaklasim, bilimin
teorik agiklamalar gelistirmekten cok, tahmin edici modeller olusturmaya yénelmesini tesvik eder.

YZ teknolojilerinin hizli gelisimi, bilimsel yaklasimin 6ngéri odakh doénisimini
pekistirmektedir. Makine 6grenimi algoritmalari, karmasik verileri analiz ederek uzmanlarin fark
edemeyecegi kaliplari tespit edebilmektedir (Domingos, 2023, s. 178). YZ sistemleri, nedensel iliskileri
tam olarak aciklayamasa da saglik, finans ve cevre bilimleri gibi alanlarda son derece dogru tahminler
yapabilmektedir. Dolayisiyla, YZ teknolojilerinin gelisimi, bilimin 6ngoéri yapma kabiliyetini artirarak,
insanligin karsilastigi zorlu problemlere daha etkili ¢6zimler sunma potansiyeli tasimaktadir.
Nedenselligi tam olarak aciklayamama dezavantajina ragmen, YZ destekli bilimsel arastirmalar,
toplumsal refahi artirma ve yasam kalitesini ylkseltme konusunda biyilk vaatler sunmaktadir (Chen
vd., 2016, s. 2181; O’Neil, 2017, s. 192).

Bu baglamda, dijital araglarin sanat tarihi disiplinine sundugu firsatlar iki ana eksende
degerlendirilebilir. Birincisi, YZ’'nin sanat eserlerinin analizinde geleneksel yontemlere gére daha hizli
ve kapsamli sonuglar sunmasi; ikincisi ise, bu teknolojilerin sanat tarihine getirdigi yeni perspektifler ve
metodolojiler araciligiyla disiplini yeniden canlandirma potansiyelidir. Ancak her iki degisim ekseninin
isaret ettigi bazi gereksinimler s6z konusudur. YZ araglarinin ¢alisma prensipleri ve terminolojisi, sanat
tarihgileri icin hem bir 6grenme sirecini hem de metodolojik bir uyumu gerektirir. Ayni zamanda
disiplini yeniden canlandirma ve glincel sanat diinyasiyla daha gliclii baglar kurma firsati sunar. Dahasi,
bu donlslim, sanat tarihgilerinin zihinlerinde kokli bir degisim gerektirir. Gergek bir zihinsel dontisim
olmadan, teknik araclarin kullanimina dair bilgi birikimi, disiplini ileriye tasimakta yetersiz kalabilir.

Ote yandan arastirmamizin sinirli kapsami neticesinde birincil konularimiz arasinda yer almasa
da sanat tarihinin dijital caga uyumu kiltirel politikalar ve finansman ile dogrudan iliskilidir. Silikon
Vadisi ve teknoloji devlerinin etkinlikleri 6tesinde, Avrupa Birligi (AB), dijital kiltir, sanat ve beseri
bilimler alaninda kapsamli ve teknik acidan iyi yapilandirilmis programlar gelistirmistir. Bu programlar,
dijital teknolojilerin entegrasyonu, kiltiirel mirasin korunmasi, sanatin tesvik edilmesi ve beseri
bilimlerin dijital dontsiimu gibi alanlarda stratejik hedefler belirlemistir. Creative Europe Programme,
dijital sanat projelerini desteklemeye ve kiiltiirel mirasin dijitallestirilmesini saglamaya odaklanmis
olup, 2021-2027 dénemi i¢in 2,4 milyar Euro bltgeye sahiptir (European Commission, 2021a). Digital
Europe Programme, dijital becerilerin gelistirilmesi ve dijital donlisimin hizlandirilmasi igin 7,5 milyar
Euro bitce ayirmistir (European Commission, 2021b). Horizon Europe, 95,5 milyar Euro biitcesiyle
dijital beseri bilimler dahil olmak Uzere cesitli arastirma projelerini desteklemektedir (European
Commission, 2021c). Ayrica, Europeana, Avrupa’nin kiiltirel mirasini dijitallestirerek erisim saglamayi
hedeflemekte ve yillik 30-40 milyon Euro blitgeyle bu alanda ¢alismalarini siirdlirmektedir (Europeana,
2023).

Yeni Gorsel Paradigmanin Temel Unsurlari

Dijitallesme, 20. ylizyil boyunca fotograf, video ve film gibi analog tekniklerle yeniden tretilen
gorsel imgelerin temsiliyet bicimlerini kokll bir sekilde donustirerek, yeni bir gorsellik anlayisinin
dogmasina neden olmustur. Yeni anlayis, gbz merkezli (okiler-sentrik) dinya gorlisini sarsarak
verinin, sinyal islemlerinin ve algoritmalarin egemen oldugu bir ¢ag baslatmistir. Lev Manovich'in
(2001) belirttigi gibi, dijital imgeler artik sadece bir temsil araci degil, ayni zamanda bilgi ekonomisinin
ve dijital altyapilarin ayrilmaz bir parcasi olarak degerlendirilmektedir. Dahasi, bu imgeler, tarihsel
etkilesim bicimlerinin 6tesine gecerek ekranlardan fiziki diinyamiza dogru sizmakta ve gercekligin aktif
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bir bileseni haline gelmektedir. Bu nedenle, dijitallesmenin gorsellik tzerindeki etkileri, gorsellik
alaninda kokli bir yeniden degerlendirme gerekliligine isaret etmektedir.

Dijitallesmenin ilk donemlerinde, dijital goriintiler, fotografik goriintilerin statik bir elektronik
versiyonu olarak algilanmistir. Ancak bilgi islem giicliniin ve veri Olgeklerinin artmasiyla birlikte, dijital
goruntuler artik statik degil, dinamik bir aga bagli stireclerden olusur. Avrupa Aydinlanmasi ve onun
hiimanist gelenegi tarafindan sekillendirilen gérme bicimleri, dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte
hesaplama strecleriyle yeniden diizenlenmis; bu da goérsellik, zamansallik ve insan duyusal sistemi
hakkinda yeni diistiinme yollarini zorunlu kilmistir. Jonathan Crary’nin belirttigi gibi, modern gérme
bicimleri tarihsel olarak sabit bir bakis acisina dayal olarak insa edilmisken, dijital cagda bu bakis acisi
dinamik veri akislari ve c¢ok katmanli sinyal islemleri araciligiyla sirekli bir donlsime tabi
tutulmaktadir. Bu donisiim, insan algisinin yani sira, bilgiye erisim ve anlamlandirma bigimlerini de
koklu bir sekilde degistirmektedir. Bu baglamda, dijital gorsellik yalnizca estetik bir kategori olmaktan
¢ikarak, toplumsal, politik ve ekonomik gli¢ dinamiklerini sekillendiren bir unsur haline gelmistir (Crary,
1990, s. 19; Crary, 1999, s. 43).

GunlUmiuzde dijital goriuntiler, biylk 6lctide bulut bilisim sistemleri, ylksek hizli veri iletim
aglari ve gelismis YZ algoritmalari lzerine insa edilmektedir. Bu altyapilar, dijital gorintilerin sadece
olusturulmasini ve saklanmasini degil, ayni zamanda gercek zamanli olarak islenmesini, analiz
edilmesini, yeniden yapilandiriimasini mimkin kilar. Lev Manovich (2001), dijital gorlntilerin
doénistmin, bilgisayarin 6n ucu ve arka ucu kavramlariyla agiklar. Manovich’e gore, bilgisayarin 6n
ucu (kullanici arayizi), hala temsil islevi gorirken, arka ucu (bilgi islem katmani), bilgi ekonomisine
hizmet eden devasa bir altyapiyi simgeler. Veri merkezleri, yliksek miktarlarda veriyi depolayip
isleyebilen ylksek performansli bilgi islem kapasitesine sahiptir. Ayrica, bu altyapilar, surekli
glincellenen ve 0Ogrenen makine 6grenimi modelleri tarafindan desteklenerek gelistirilmektedir.
Calismamiz, YZ tarihine kapsamli bir bakis sunmayi hedeflemese de son dénemdeki gelismelerin teknik
baglamini anlamak, gorsel sanatlar tizerindeki etkisini kavramak acisindan énemlidir.

Ozellikle 2000’li ve 2010’lu yillarda hizlanan bu siire¢, 2014’te lan Goodfellow ve ekibinin
gelistirdigi Generative Adversarial Networks (GANs) ile yeni bir doneme girmistir. GANs, sanat
dinyasinda devrim yaratarak gercekci ve yliksek kaliteli gortintilerin Gretimini mimkin kilmustir.
GANs, iki ana bilesenden olusur: iretici (generator) ve ayirt edici (discriminator). Uretici, rastgele bir
glirtilti vektorinden yola gikarak sentetik gorintiler Gretirken, ayirt edici bu gorintileri sahte ya da
gercek olarak siniflandirir. Bu rekabetci 6grenme siireci, Ureticinin daha gergekgi goriintiler Gretme
yetenegini artirir (Goodfellow vd., 2020). Bu teknoloji, sanat Uretim slireclerini yeniden tanimlamis,
sanatgilarin yaratici sireclerinde algoritmalarla is birligi yaparak yeni ifade bicimleri gelistirmelerine
olanak tanimistir. GANs’In sanat alanina getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri gercekci gorintiler
Uretebilme kapasitesidir. Bu teknoloji, sanatgilarin geleneksel yontemlerle miimkin olmayan son
derece detayli ve gercekgi gortntiler yaratmasini saglar. Ayrica, stil transferi gibi stireclerde 6nemli bir
rol oynar. Sanatcilar, farkl sanatsal stilleri bir araya getirerek yeni, hibrit stiller gelistirebilirler
(Elgammal vd., 2017).

2018'de gelistirilen Variational Autoencoders (VAEs), verilerin sikistirilmasi ve yeniden
yapilandiriimasi amaciyla kullanilan generatif modellerdir. VAEs, girdileri disiik boyutlu bir gizli alana
(latent space) haritalayarak orijinal veriyi yiksek dogrulukla yeniden yapilandirabilir. Bu siirec,
sanatgilara soyut ve deneysel eserler yaratma firsati sunar. VAEs'in en dikkat cekici 6zelliklerinden biri,
modelin 6grenme slirecinde purilizstiz bir gizli alan olusturarak, sanatgilara daha kontrolli ve
ongorulebilir bir Uretim slreci sunmasidir. Sanatgilar, bu alani gezinerek, veri manipilasyonlari
yapabilir ve bu manipilasyonlar sonucunda elde edilen goriintiilerin nasil sekillenecegini daha iyi
tahmin edebilir. Bu 6zellik, VAEs'i 6zellikle soyut ve deneysel sanat eserleri yaratmak icin ideal bir arag
haline getirir (Doersch, 2016; Higgins vd., 2017; Kingma, 2014).

GANs ve VAEs, insan algisinin 6tesine gecen estetik deneyimler sunarak, sanatin evrensellik
anlayisini yeniden tanimlar. Bu teknolojiler, daha genis estetik normlar yaratarak sanatin insan
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merkezli bir etkinlik olmaktan ¢ikmasina ve daha evrensel bir yaratim siirecine doniismesine katkida
bulunur (Radford vd., 2015).

StyleGAN, NVIDIA tarafindan gelistirilen ve GANs temelli bir YZ modelidir. Bu model, yliksek
kaliteli yliz gortintileri Gretme yetenegiyle 6ne ¢ikar ve belirli stil vektorlerini kullanarak goriintleri
modiile etme imkani sunar. Bu, sanatcilara yaratici sire¢ lzerinde tam bir kontrol saglar ve cesitli
alanlarda genis bir uygulama yelpazesi sunar. StyleGAN, goruntileri dislik ¢ozlnurlikten yiksek
¢ozlinlrlige kademeli olarak blyuterek, egitim sirasinda daha iyi performans saglar ve son derece
ylksek ¢ozuntrlikla gorintiler elde edilmesine olanak tanir (Karras vd., 2018).

Transformers, Vaswani ve arkadaslari (2017) tarafindan gelistirilen ve dogal dil isleme (NLP)
alaninda ¢igir acan bir modeldir. Bu mimari, sekans tabanl verilerdeki bagimliliklari modellemek igin
tasarlanmis olup, geleneksel tekrarlayan sinir aglari (RNNs) ve uzun-kisa sireli bellek (LSTM) yapilarinin
aksine, tamamen dikkat mekanizmasi (izerine kuruludur. Transformer’lar, her kelimenin digerleriyle
iliskisini hesaplayarak baglamsal anlami yakalar (6z-dikkat) ve biylk veri kiimelerinde 6nceden
egitilmis modellerin transferini kolaylastiran o6lceklenebilir yapilariyla 6ne cikar. Ozellikle GPT
(Generative Pre-trained Transformer) ve tirevleri (GPT-2, GPT-3, GPT-4), metin Uretiminden gorsel
sanat aciklamalarina kadar genis bir kullanim alani bulmustur (Brown vd., 2020).

OpenAl'nin 2021'de gelistirdigi DALL-E, GPT-3 dil modelini VQ-VAE-2 gorsel modeliyle
birlestirerek metinden goriintl Ureten bir YZ modelidir. DALL-E'nin basarisi, ¢coklu modal yapisi
sayesinde metinsel girdilere dayali yaratici gorsel icerikler tiretebilmesinden kaynaklanir (Ramesh vd.,
2021). Benzer sekilde, OpenAl’nin CLIP (Contrastive Language—Image Pre-training) modeli, metin ve
goriintl eslestirmeleri yaparak hem gorintii tanimlama hem de siniflandirmada Ustiin performans
sergiler (Radford vd., 2021).

Diffusion Models, goriintli sentezinde 6nemli ilerleme kaydeden bir diger YZ teknolojisidir. Bu
modeller, giiriiltyi tabanli iteratif bir siirecle calisir ve genellikle GANs ile karsilastirilir. Ozellikle
denoising diffusion probabilistic models (DDPMs), yiiksek kaliteli ve cesitli gorintiler Gretmedeki
basarisiyla 6ne cikmaktadir (Ho vd., 2020). Diffusion Models, sanatsal liretimlerde daha detayli ve
Ozgln iceriklerin yaratilmasinda kullaniimaktadir.

NeRF (Neural Radiance Fields), goriintli sentezi ve 3D rekonstriiksiyonda kullanilan yenilikgi bir
teknolojidir. NeRF, bir sahnenin farkli agilardan alinan gortntilerini kullanarak 3D bir temsil olusturur
ve bu temsili yeni acilardan gorintiler Uretecek sekilde genellestirir (Mildenhall vd., 2020). Bu
teknoloji, sanal ve artirilmis gerceklik uygulamalarinda bliylk potansiyele sahip olup, 3D modelleme ve
animasyon siireclerinde yenilik¢i bir arag olarak benimsenmistir.

Stable Diffusion, gorsel sanatlarda yaratici sirecleri donistiren 6nemli bir teknolojidir. Bu
derin 6grenme modeli, metin girdileriyle iliskilendirilmis yliksek kaliteli ve detayl goriintiler treterek,
kullanicilara belirli estetik kriterlere gore o©zellestirilmis gorintiler sunar ve sanatsal ifadelerin
sinirlarini genisletir (Rombach vd., 2022).

Makine 6grenme algoritmalari ve YZ, bu gorsellestirmeleri otomatik olarak Ureterek, insan
goziinden kacabilecek desenleri ve iliskileri ortaya gikarabilir. Bu, sanat tarihgileri ve arastirmacilar igin
bliylk bir potansiyel tasir; clinkii bu tlr teknolojiler, sanat eserlerindeki stilistik degisimleri, tarihsel
baglamlari ve kiltirel etkileri daha 6nce hi¢ olmadigi kadar detayli bir sekilde inceleme firsati sunar.
Bu teknolojilerin kullanimi, verinin kendisinin bir sanat eseri olarak ele alinabilecegi yeni bir kavramsal
cerceve de yaratir. Bu cercevede, sanat ve veri, birbirini tamamlayan ve gliclendiren unsurlar olarak
gorllir ve bu, dijital cagin sanati icin yeni bir estetik ve epistemolojik paradigma olusturur.

Degisimin Odak Noktasi: Bliyiik Veri (Big Data)

Blylk Veri (Big Data), buyik, karmasik ve hizla bliyliyen veri kiimelerini ifade eden bir terimdir.
Geleneksel veri isleme yontemleriyle yonetilemeyen bu veri kiimeleri, genellikle 3V olarak bilinen (g
temel 6zellik ile tanimlanir: Hacim (Volume), Hiz (Velocity) ve Cesitlilik (Variety). Hacim, veri miktarinin
blylkliguni, hiz, verinin islenme ve analiz edilme hizini, gesitlilik ise verinin farkli tlrlerini (yapisal,
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yari-yapisal, yapisal olmayan) ifade eder. Glinimuzde, lg 6zellik, verinin dogrulugu (Veracity) ve degeri
(Value) gibi ek ozelliklerle genisletilmistir. Bu model, biyik veri kiimelerinin geleneksel veri isleme
yontemleriyle yonetilemeyecek kadar biyilk ve karmasik oldugunu vurgulamaktadir (Laney, 2001, s.
4).

Bliyuk Veri kavrami, 1960’larin sonunda dijital veri toplama ve saklama ydntemlerinin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler, veri isleme
kapasitesini artirmis ve bliylik miktarda verinin depolanmasini mimkin kilmistir. Bununla birlikte, bu
dénemde kullanilan veri yonetim sistemleri, glinimtiz Bliylk Veri anlayisindan oldukga farklidir (Laney,
2001, ss. 3-4).

Blyuk Veri terimi ilk kez, 2000’li yillarin basinda, dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte
popdulerlik kazanmistir. Dijitallesme ve internetin yayginlasmasi, veri (iretiminde biylk bir artisa yol
acmis, ozellikle sosyal medya, e-ticaret ve mobil teknolojilerin gelismesi, blyilk veri kiimelerinin hizla
bliyiimesine neden olmustur. Blyuk teknoloji sirketleri, bu veri kiimelerini isleyebilecek 6lceklenebilir
sistemler gelistirmeye baslamistir. Son yillarda, blyiik veri teknolojileri tizerine yapilan arastirmalar,
veriisleme mimarilerinin optimizasyonu ve daha hizli veri analizine olanak taniyan algoritmalar Gizerine
yogunlasmistir. Ozellikle Hadoop ve Apache Spark gibi acik kaynakli platformlar, dagitik veri isleme
teknikleriyle buyilk veri kiimelerinin analizini hizlandirmistir. Hadoop’un MapReduce programlama
modeli, blylk veri kiimelerinin paralel olarak islenmesini saglayarak buyik veri analitiginin temelini
olusturur (Dean & Ghemawat, 2008, s. 109). Apache Spark ise Hadoop’a kiyasla daha hizli veri isleme
yetenekleri sunar ve bu nedenle anlik veri analizi gerektiren uygulamalarda tercih edilir (Hilbert &
Lépez, 2011, s. 65; Zaharia vd., 2010, s. 64).

Guncel arastirmalar arasinda, veri analitigi ve makine 6grenimi algoritmalarinin blyuk veri ile
entegrasyonu On plana ¢ikmaktadir. Derin 6grenme algoritmalari, blylk veri kiimeleri Uzerinde
egitilerek, karmasik desenleri tanimlama ve analiz etme konusunda buyik basarilar elde etmistir.
Ornegin, Convolutional Neural Networks (CNN) ve Recurrent Neural Networks (RNN) gibi derin
6grenme mimarileri, buyik veri analitiginde gorsel veri isleme, dogal dil isleme (NLP) ve tahmine dayali
analizler icin kullaniimaktadir (LeCun vd., 2015, s. 436). Ayrica, bu algoritmalarin biyulk veri kimeleri
Uzerinde egitilmesi, tahmin modellerinin dogrulugunu artirmakta ve daha verimli sonuclar elde
edilmesini saglamaktadir.

Dijital veri tabanlari, sanat tarihi arastirmalarinda kritik bir rol oynamaktadir. Biylik miktarda
gorsel ve metinsel veriyi bir araya getirerek arastirmacilara kapsamli bir kaynak sunarlar. Geleneksel
sanat tarihi yontemleri genellikle sinirli veri setlerine ve niteliksel analizlere dayanirken, blyik veri hem
niceliksel hem de niteliksel analizleri birlestirerek sanat eserlerinin daha detayli incelenmesine olanak
tanir (Gandomi & Haider, 2015). The Getty Provenance Index ve Artstor gibi dijital platformlar, sanat
eserlerinin tarihgesi, sahiplik zincirleri ve sanatsal ozellikleri hakkinda ayrintili bilgiler sunarak,
arastirmacilarin farkli dénemler arasindaki sanatsal egilimleri karsilastirmasini saglar. Ozellikle Artstor,
milyonlarca dijital gorintl iceren genis bir gorsel arsivi ile sanat eserlerinin cesitli baglamlarda
incelenmesini mimkan kilar (Artstor, 2024). Google Arts & Culture, YZ algoritmalarinin entegre edildigi
kapsamli bir dijital sanat platformudur. Bu platform, diinya genelindeki kiltir kurumlariyla is birligi
yaparak sanat eserlerinin dijitallestirilmesini ve genis kitlelere ulastirilmasini saglar. Convolutional
Neural Networks (CNN) gibi derin 6grenme algoritmalarini kullanarak sanat eserlerinin stilistik
Ozelliklerini analiz eder ve kategorize eder (LeCun vd., 2015). Amsterdam’daki Rijksmuseum, YZ
algoritmalarini kullanan yenilik¢i bir sanat arsivleme projesi ylritmektedir. Miize, 600.000’den fazla
sanat eserini dijitallestirmis ve analizinde YZ teknolojilerini kullanmistir. Advanced Image Recognition,
detayli gorintl tanima algoritmalari, eserlerin stilistik unsurlarini tanimlar ve karsilastirir, sanatginin
calisma tarzindaki ortak desenleri ve sapmalari belirler (Johnson vd., 2016). Automatic Restoration
Analysis ise eserlerdeki bozulma izlerini tanimlar ve dijital restorasyon onerileri sunar. The Art Genome
Project, Artnet ve Artsy tarafindan baslatilan, sanat eserlerinin “genetik haritasini” ¢ikarma amaci
tasiyan bir projedir. YZ ve makine 6grenimi algoritmalarini kullanarak. Sanat eserlerinin tematik ve
stilistik ozelliklerini analiz eder ve “genler” ile kategorize eder (Cucerzan & Whiting, 2016).
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Recommendation Engine ise kullanicilara benzer 6zelliklere sahip eserleri 6nerir. MIT Media Lab’in
GAN Paint Studio projesi, Generative Adversarial Networks (GANs) teknolojisini kullanarak sanat
eserleri Uretir ve analiz eder. Art Creation and Modification teknolojisi sanatcilarin dijital sanat eserleri
yaratmasina ve degistirmesine olanak tanir. Pattern Recognition 6zelligi ise sanat eserlerinde daha
once gorilmemis desenleri tanimlar ve karsilastirir. DIA Project, YZ algoritmalari ve artiriimis gerceklik
(AR) teknolojilerini birlestirerek, izleyicilerin sanat eserleriyle etkilesime gecmesini saglar. ArtScanner,
sanat eserlerinin orijinalligini tespit etmek icin derin 6grenme algoritmalarini kullanir. Google
DeepDream, yapay sinir aglarini kullanarak yeni ve benzersiz sanatsal gorintiler olusturur
(Mordvintsev vd., 2015). Art Research Engine (ARE), sanat tarihgileri icin gelistirilen YZ destekli bir
arama motorudur.

Bliyuk veri ve YZ teknolojilerinin entegrasyonu, sanat tarihini daha kapsamli ve nesnel bir bilim
dali haline getirmektedir. Bu teknolojiler, sanat eserlerinin stilistik ve tematik analizinde devrim
yaratarak, tarihsel baglamda yeniden degerlendirilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica, gelecekteki
sanatsal yaratim siireclerine de yon vererek, sanatcilara yeni ifade bicimleri sunmakta ve dijital sanatin
sinirlarini genisletmektedir.

Bliyuk veri kiimelerinin giderek artan hacmi ve cesitliligi, geleneksel veri isleme yontemlerinin
yetersiz kaldigi noktada yeni teknolojilerin gelistirilmesini zorunlu kilarken, derin 6grenme
algoritmalari gibi ileri YZ teknikleri, bu veri kimelerini analiz etme siirecinde kritik bir rol oynamaktadir.
Stphesiz Sanat tarihi, blylk veri ve YZ teknolojilerinin entegrasyonu ile daha kapsamli ve nesnel bir
bilim dali haline gelecektir. YZ destekli veri analitigi, sanat eserlerinin stilistik ve tematik analizinde
devrim yaratacak, boylece sanat eserlerinin tarihsel baglamda yeniden degerlendirilmesine olanak
taniyacaktir. Ozellikle, derin 6grenme algoritmalarinin sanat veri tabanlarinda kullanimi, sanat
eserlerinin daha 6nce kesfedilmemis yonlerini ortaya ¢ikaracak ve sanat tarihi arastirmalarinda yeni
metodolojik yaklasimlar gelistiriimesine oncilik edecektir.

Bliyuk veri ve YZ kullanimiyla birlikte gorsel analiz, dijital arsivieme, stilistik degerlendirme gibi
alanlarda gozlemlenen teknik ve teorik yenilikler cesitlilik kazanmaktadir. Ornegin, Van Gogh’un
Aycicekleri eseri, London National Gallery’de multispektral goriintiileme ve X-ray floresan analizleri ile
incelenmistir. Bu analizler, sanatcinin boya tabakalarini, firca darbelerinin yonini ve kullanilan
pigmentlerin kimyasal yapisini ortaya ¢ikarir (Dunkerton, 2022). Ayni zamanda YZ algoritmalari, Van
Gogh’un eserinde zaman icinde yasanan renk degisimlerini, 6zellikle kadmiyum sarisinin solmasini
hesaplayarak eserin orijinal renk kompozisyonuna dair tahminlerde bulunmustur. Bu tir analizler,
restorasyon slireclerini optimize ederken sanat eserinin estetik bitlinligini koruma cabalarini
desteklemektedir.

Princeton Universitesi’nde yapilan bir baska calisma, Convolutional Neural Networks (CNN)
aractligiyla farkli donemlere ve sanatgilara ait binlerce resmi analiz ederek her dénemin kendine 6zgu
gorsel ozelliklerini ortaya cikarmistir (Cao vd., 2023). Bu tir sinir aglari, barok, empresyonizm,
modernizm gibi belirli donemlerin gorsel 6zelliklerini algilayarak stil kodlari Uretir; bu kodlar, yeni
eserlerde stil transferi olarak kullanilabildigi gibi, sanat tarihi baglaminda dénem analizleri icin de
Onemli veriler sunar.

Bliyuk veri kullanimi ise sanat tarihi calismalarini sadece eser analizi ile sinirli tutmayip, kiltirel
ve cografi baglamlari da icine alan daha kapsamli bir perspektif sunar. Stanford Universitesi'nin
Mapping Titian projesi, Titian’in eserlerinin cografi dagilimini blytk veri analizleriyle inceleyerek
sanatcinin stil evrimini ve patronaj iliskilerini mekansal bir baglamda degerlendirmektedir. Bu tir
projeler, sanat eserlerinin yalnizca estetik ve teknik yapisini degil, ayni zamanda tarihsel ve sosyopolitik
etkilerini analiz etmek icin veri gorsellestirme ve cografi bilgi sistemleri (GIS) gibi teknolojilerden
yararlanir (Stork, 2023). Titian’in eserlerinin farkli sehirlerdeki dagilimi, onunla calisan patronlarin ve
eserlerinin dolasimi yoluyla sanatcinin sanatsal etkilesimini ve eserlerinin Avrupa’daki etkisini gosterir.

Sentetik veri ise YZ modellerini egitmek ve test etmek icin yaratilan yapay veri setleridir.
Harvard Universitesi'nde, YZ algoritmalarini egitmek icin binlerce eserin dijitallestirilmis varyasyonlari
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Uretilmis ve bu sentetik veriyle modellenen YZ, sanatsal tarzlari tanimlama, donemleri ayirt etme ve
hatta kayip pargalari tahmin etme konusunda kullaniimaktadir (Browne, 2023). Sentetik veri kullanimi,
ozellikle eksik veya az sayida 6rnek iceren eski donem eserlere yonelik analizlerde biylk kolaylik
saglamis, 6rnegin, antik Yunan vazolariicin olusturulan sentetik veri seti, eksik parcalara sahip vazolarin
orijinal formunu yeniden yapilandirmak icin kullaniimistir.

TUim bu oOrnekler baglaminda YZ ve blylk veri analizlerinin getirdigi yeni degerlendirme
normlari, sanat tarihi calismalarinda geleneksel yaklasimlari tamamlamakla kalmamis, ayni zamanda
sanatin sosyokiiltlrel ve estetik degerini yeni bir cerceveye oturtarak onu daha dinamik ve ¢ok yonli
bir alan haline getirmistir. Dijital ve teknolojik yeniliklerin hizla ilerlemesi, sanat eserlerinin
degerlendirme normlarinda siireklilik ve degisim arasinda bir denge kurarak sanat tarihinin gelecekteki
yonilinu sekillendirmektedir.

Dijital Doniisiimiin Epistemolojik Karakteri

Dijital teknolojiler ve YZ, tim disiplinlerde koklii dontisiimler yaratma potansiyeline sahiptir.
Bu yenilikler, bilgi Giretim sireclerini dontstlirmenin yani sira, kendine 6zgi bir yasama bicimi, algi
cercevesi, hiyerarsik kategoriler ve degerlendirme sistemleri sunar. Dijital diinyanin fiziksel diinyayla
entegrasyonu, yasam deneyiminin yeniden tanimlanmasina yol acar (Floridi, 2014, s. 92). Beseri
bilimlerde ise geleneksel yaklasimlarin sinirli metotlarinin ¢caga uygun bir bicimde gdzden gecirilmesine
isaret eder. Blylk veri analitigi, metin madenciligi ve dogal dil isleme gibi araclar, temel arastirma
sorularini ve yaklasimlari degistirmektedir. Ayrica, YZ, arastirma slireclerinde verimliligi artirirken,
arastirmalarin hacmi, siiresi ve nesnelligi Gzerinde yeni tartismalari ortaya cikarir (Jockers, 2013, ss. 4-
5).

Teknolojinin fizyolojik yapimizi da donistlirdigli unutulmamahdir. Dijital teknolojilerin ve
YZ'nin glinliik yasama entegrasyonu, beyin islevlerinden duyusal algilara kadar c¢esitli stireclerde 6nemli
degisiklikler yaratmaktadir. Bu degisimler, beyin yapisi ve islevi, algilama bicimleri, bilgi isleme
kapasitesi, dikkat stireleri, odaklanma stirecleri, bellek kapasitesi ve bilgiye erisim hizi gibi sanat tarihi
ile dogrudan iliskili alanlarda acik¢a gozlemlenmektedir (Christakis & Garrison, 2020, s. 256; Posner vd.,
2021, s. 34; Kahana vd., 2019, s. 72; Sparrow vd., 2017, s. 776).

Dijital cag etkisinde degisen bir baska alan dildir. Takip edilemeyecek kadar hizli gerceklesen
dijital dénisiimler, dilin yapisinda ve islevinde koklii degisikliklere neden olmaktadir.! Ozellikle YZ
destekli dil isleme araclari (LLM), metin Gretimi ve analizi siireclerinde devrim niteliginde yenilikler
sunmaktadir. Dogal dil isleme (NLP) teknolojilerinin gelisimi, dilin daha hizli ve standart bir sekilde
islenmesini saglamistir. Bu konuda yapilan deneysel calismalar, YZ algoritmalarinin dilin sentaksini ve
semantigini etkili bir sekilde analiz edebildigini, bliylk veri setlerinden anlamli sonuglar ¢ikarilabildigini
gostermektedir (Manning vd., 2020, s. 312; Min vd., 2021, Wang vd. 2024, Zhou vd., 2018).

Algoritmik yapilarin ve veri temelli iletisim bicimlerinin etkisiyle sekillenen yeni dil sistemleri,
beseri bilimlerde kullanilan terminolojiyi ve kavramsal cerceveleri yeniden tanimlamaktadir. Bu sirec,
dijitallesmenin insan disiincesi ve dil Gizerindeki etkisini daha belirgin hale getirmektedir. Ornegin,
GPT-4, Gemini, Grok-2 gibi blyik dil modelleri, insan benzeri metinler lretebilmekte, belirli bir
konudaki terminolojiyi ve kavramsal cerceveyi yeniden sekillendirebilmektedir. Ancak, bu tir
modellerin dilin incelikli anlam katmanlarini zayiflatabilecegine dair kaygilar mevcuttur. Bender ve
Koller (2020, s. 5188), YZ destekli metin tretim araglarinin dildeki baglamsal ve kiiltiirel anlamlari tam
olarak kavrayamamasi nedeniyle, lretilen metinlerde anlam kaybi yasanabilecegini 6ne stirmektedir.
Ayrica yalnizca bicim lizerine egitilen bir sistemin anlami 6grenmesinin a priori bir yolu olmadigi aciktir.

tAyrica dijitallesmenin hikdye ve hikdye anlaticiligi baglamindaki etkilerinin kapsamli bir incelemesi icin
bkz. Mutlugiin, M. A., & Topuz, Y. (2020). Dijital Anlati Baglaminda Hikayeciligin Yeni Konumu. Uluslararasi insan
ve Sanat Arastirmalari Dergisi, 3(3), 37-45.
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Dolayisiyla teknolojik ilerlemeler, dilin zenginligi ve incelikli anlam katmanlarinin zayiflamasina neden
olma riski tasimaktadir (Floridi, 2014, s. 102; Greenfield, 2016, s. 84).

Chomsky, dilin s6z dizimsel diizenlemelerinin 6tesinde soyut bir anlam katmani oldugunu
vurgular (Chomsky, 1965, s. 132). Yiizey yapi, cimlenin bicimsel diizenlemesi iken, derin yapi, altinda
yatan mantiksal iliskileri ve anlamsal baglantilari kapsar. Bu ayrim, dilin mekanik bir dizilimler bitina
olmaktan 6te, insan zihninin yapisal prensiplerine dayal bir ifade sistemi oldugu gortsiine dayanir.
Mevcut YZ destekli metin Uretim araclari, dilin ylizey yapisini basariyla taklit edebilse de ardindaki
anlam katmanlarini kavramakta zorlanmaktadir. Ancak BERT modeli gibi yenilik¢i yaklasimlar, dil
modellemesinde insan benzeri performansa yaklasmada dnemli bir adim olarak gortilmektedir.

Veri odakh dil sistemlerinin ortaya cikisi, arastirma yontemleri ve iletisim sireclerinde kokli
degisikliklere yol agmaktadir. Bu sistemler, arastirmacilarin diisinme ve ifade bigcimlerini radikal bir
bicimde donlstirir (Rosen, 2013, s. 127). Dolayisiyla veri odakh yaklasimlarin benimsenmesi, dilin
sadece iletisim araci olmanin 6tesinde, insan dislincesini sekillendiren bir yapi olarak ele alinmasini
zorunlu kilmaktadir (Berry & Fagerjord, 2017). Bu baglamda, algoritmalarin dil Giretimindeki artan rolQ,
insan dislincesini daha sistematik ve mekanik hale getirdigi icin diistince slireclerinin belirli kaliplara
sokulma riski tasimaktadir (Carr, 2020, s. 194; Marcus ve Davis, 2019, s. 128). Sonug olarak dilin ve
dislincenin dogasi lizerine yeniden diisinmemiz gerekmektedir.

Yeni Gorsel Paradigma Karsisinda Geleneksel Sanat Tarihi Metotlarinin Epistemolojik Sinirhiliklari

Sanat tarihindeki geleneksel metodolojiler, sanat eserlerini tarihsel baglamda anlamak,
sanatsal gelisimleri izlemek ve sanatcilarin katkilarini degerlendirmek icin sistematik araclar saglar.
Ancak bu metodolojiler, bilgi iretim sireclerinde belirli varsayimlara dayanir ve bilgi ediniminde bazi
sinirlari da beraberinde getirir. Gaston Bachelard’a goére epistemolojik engeller, bireylerin 6nceden
edindigi bilgi, sezgi, duygular ve toplumsal baglamlardan kaynaklanan ve bilginin gelisimini sinirlayan
icsel bariyerlerdir (Bachelard, 1938, ss. 23, 45). Arastirmacilarin kullandigi metodoloji ve araglarin
sinirlamalariyla ortaya ¢ikan pratik engeller ise, bilginin kapsamini daraltarak yeni kesiflerin dniinde bir
bariyer olusturur (Bachelard, 1938, ss. 67, 89). Bachelard, bu engelleri asmak icin metodolojiyi ve temel
prensipleri bilimsel siiphe temelinde sirekli sorgulamanin 6nemini vurgular.

Descartes, bilginin merkezine siipheyi yerlestirerek metodik stiphe araciligiyla kesin bilgiye
ulasmayi amaclamistir. Ona gore, akil ylriitme ve temel inanglar yanilabilir oldugu icin her seyden
siphe edilmelidir (Descartes, 1996). Descartes bu dislinceyi “Dlstiniyorum, éyleyse varim (Cogito,
ergo sum) ifadesiyle somutlastirirken, Bachelard ise Descartes’in bu yaklasimina karsi ¢ikarak, bilgiye
yonelik bilincdisi 6nyargilari asmanin ve bilgiyi slirekli elestirel degerlendirmeye tabi tutmanin 6nemini
savunur (Bachelard, 1938, s. 92).

Epistemolojide bilgi, uzun sire hakli inang¢ (justified true belief) olarak tanimlanmistir. Bu
tanima gore, bir kisinin bir seyi bilmesi icin (i¢ kosul gereklidir: inanmak, bu inancin hakli olmasi ve bu
inancin dogru olmasi. Ancak Edmund Gettier, 1963’te yayinladigi makalesinde, bu tanimin yetersizligini
ortaya koyan bir problem sunmustur. Gettier, bir inancin dogru ve gerekgeli olsa bile, dogrulugunun
tesadlife dayandigi durumlarda bu inancin bilgi olarak degerlendirilemeyecegini savunur (Gettier,
1963, s. 121). Boylece, geleneksel bilgi taniminin yetersizligine dikkat cekerek bilginin glivenilir ve
tesadiifi olmayan bir dogruluga sahip olmasi gerektigini 6ne siirer.

Willard Van Orman Quine ise, epistemolojik engeller konusunda geleneksel epistemolojinin
bazi varsayimlarini yeniden degerlendirir. “Dogma of Empiricism” (1951) adli makalesinde analitik-
sentetik ayrimi ve dogrulama ilkesi gibi iki temel varsayimi sorgular. Quine, bilgiye ulasmada kati bir
temel arayisinin, bilgi akisini engelledigini ve bilgi birikiminin birbirinden bagimsiz dogrularin
toplamindan ziyade, sirekli yeniden degerlendirilen dinamik bir sistem oldugunu savunur. Ona gore
bilgi, mutlak bir temele dayanmaktan cok, slirekli gézden gecirilip yeniden yapilandirilan esnek bir
yaplya dayanmalidir. Bu goris, epistemolojik engelleri asmak icin bilgi sistemlerinin esnek ve
uyarlanabilir olmasi gerektigini ortaya koyar.
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Marc Prensky’nin (2009) epistemolojik kisitliliklarimiz hakkinda bir dizi hakl tespiti, konumuz
acisindan 6nemlidir:

Dijital teknoloji zihinlerimizi nasil gelistirebilir ve daha fazla bilgelik saglayabilir? Bu soruyu
yanitlamanin bir yolu, gelistirilmemis bilgeligimizin bizi nerede basarisizliga ugrattigini
dusiinmek ve teknolojinin bu alanlardaki yeteneklerimizi nasil gelistirebilecegini
arastirmaktir. Gelistirilmemis insanlar olarak, algilarimiz sinirlidir. insan beyninin islem
glici ve isleyisi tarafindan kisitlaniriz. Sonug¢ olarak, dislincelerimizde bilgeligimizi
sinirlayan yollara sapma egilimindeyiz; 6rnegin:

- Mevcut verilerin yalnizca bir kismina dayanarak karar veriyoruz.

- Baskalarinin disinceleri veya niyetleri hakkinda genellikle yanlis olan varsayimlarda
bulunuyoruz.

- Yeni cevaplar bulmak icin egitimli tahminlere ve dogrulamaya (geleneksel bilimsel
yontem) gliveniyoruz.

- Gelecegi tahmin etme ve “ne olursa olsun” senaryolari olusturma yetenegimiz sinirl.
- Belirli bir noktanin 6tesindeki karmasiklikla iyi basa ¢ikamayiz.

- Duyularimizin 6tesini géremez, duyamaz, dokunamaz, hissedemez veya koklayamayiz.
- Ayni anda birden fazla bakis agisina sahip olmakta zorlaniyoruz.

- Duygusal tepkileri rasyonel sonuglardan ayirmakta gticlik ¢ekiyoruz.

- Unutuyoruz.

Bu basarisizliklarin bazilari gerekli verilere erisimimizin olmamasindan kaynaklanirken,
digerleri karmasik analizler yapamamamizdan, elimizdeki strekli artan veri hacimlerinden
tam bir anlayis ¢cikaramamamizdan, baskalarini tam olarak anlayamamamizdan veya
alternatif bakis acilarina erisemememizden kaynaklaniyor. Tim bu faktorler, durumlari
yargilama, sonuclari degerlendirme ve akillica pratik kararlar alma kapasitemizi
azaltmaktadir. Neyse ki, mevcut ve gelismekte olan dijital araglar bu eksikliklerin
Ustesinden gelmemizi ve gercek dijital bilgelige ulasmamizi saglayabilir.

Sanat tarihi Ozelinde ise geleneksel metodolojilerin epistemolojik engel olarak
tanimlanabilecek c¢ok sayida kisitlihigr vardir. Birincil kaynaklara erisim sorunu, sanat tarihi
arastirmalarinda 6nemli bir epistemolojik engel olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat tarihgileri,
genellikle orijinal eserler yerine, bu eserlerin reprodiiksiyonlarina veya dijital kopyalarina erisim
saglayabilmektedirler. Bu durum, nesnel gozlemin niteligini sinirlandirarak, eserlerin malzeme
ozellikleri, renk tonlari ve li¢c boyutlu yapisi gibi unsurlarin tam anlamiyla degerlendirilememesine yol
acmaktadir (Preziosi, 2009, s. 156). Ornegin, sanat eserlerinin yiizey dokulari ve detaylari, yalnizca
yakindan incelendiginde tam olarak anlasilabilir; ancak, reprodiksiyonlar bu incelemeyi miimkiin
kilmamaktadir (Baxandall, 1985, s. 156). Buna ek olarak, orijinal eserler Gzerindeki patina veya
yaslanma izleri gibi zamanla olusan degisiklikler de reprodiiksiyonlarda gozlemlenemedigi icin eserin
tarihsel baglaminin tam olarak kavranmasini engellemektedir. Dolayisiyla, sanat tarihgilerinin yalnizca
reprodiksiyonlar araciligiyla analiz yapmalari, sanat eserlerinin tam anlamiyla anlasiimasini
zorlastirmakta ve epistemolojik bir sinirlama olusturmaktadir. Bu nedenle, sanat tarihinin metodolojik
yaklasimlarinda orijinal eserlerin dogrudan incelenmesinin dneminin vurgulanmasi gerekmektedir.

Dijital sanat eserleri baglaminda, birincil kaynaklara erisim sorunu, farkh bir epistemolojik
engel teskil etmektedir. Dijital sanat eserlerinin dogasi geregi, orijinal ve kopya arasindaki ayrim
geleneksel sanat eserlerine kiyasla daha bulanik hale gelmistir. Bununla birlikte, dijital sanatin Gretildigi
ortam, kullanilan yazilimlar ve eserlerin sergilendigi dijital platformlar, sanat tarihgileriicin kritik 5neme
sahiptir. Eserin orijinal kodu, yazilim ortami ve kullanilan donanim gibi unsurlar, eserin tam anlamiyla
anlasilmasi icin gereklidir. Ancak, bu bilesenlere erisim genellikle sinirlidir (Paul, 2016). Sanat
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tarihcilerin, eserlerin yalnizca ekran ciktilari ya da distk ¢ozlinUrlikli versiyonlarina erisebildikleri
duslintldtglinde, birincil bir deneyim olanagi ortadan kalkar. Ayrica, dijital sanat eserlerinin dinamik
yapisi ve bazen zamanla degisen veya etkilesimli 6zellikleri de gbéz 6niine alindiginda, eserin farkl
baglamlardaki sunumlari arasinda 6nemli farklar bulunabilir. Dolayisiyla, dijital sanat eserlerinin
degerlendirilmesinde birincil kaynaklara erisim, eserin yaratici slireclerinin ve teknik detaylarinin tam
olarak anlasiimasini saglamak icin kritik bir 6neme sahiptir.

Sanat tarihi disiplini, biyik o6l¢lide “gorsel kanitlarin sessiz tanikligina” (Preziosi, 1989, s.45)
dayanarak sanat eserlerini anlamaya calisir. Bu yaklasim, sanat eserlerinin kendilerinin tarihi birer
belge olarak degerlendirildigi ve kendi baslarina anlam tasidigi varsayimina dayanir. Ancak, sanat
tarihinin bu gorsel kanitlari analiz etme siireci, tarihginin 6znelligini yansittigi icin belirli sinirlamalara
sahiptir ve bu nedenle daha genis bir epistemolojik cerceveye ihtiya¢c duyuldugu aciktir. Gorsel
analizler, sanat tarihgisinin kisisel deneyimi, egitim gecmisi ve kiltiirel arka planindan derin bir sekilde
etkilenir; bu da disiplinin nesnellik iddiasini zayiflatir (Bryson, 1983). Ornegin, bir sanat eserinin stilistik
unsurlarinin veya ikonografisinin yorumlanmasi, yorumcunun sanatsal normlara, estetik degerlere ve
tarihsel bilgiye dair 6nyargilari tarafindan sekillendirilebilir. Bu subjektiflik, sanat tarihi analizlerinin
kesin ve evrensel bilgi saglama kapasitesini sorgulanabilir hale gelir (Alpers, 1983; Elkins, 2000, s. 92).

Sanat tarihi disiplininin temel olarak gorsel analizlere dayanmasi, arastirmacinin 6znelligini
dislamayi imkansiz kilar. Bu durum, sanat eserlerinin analizinde kullanilan metodolojik yaklasimlarin,
tarihginin perspektifine gore sekillenme egiliminde oldugunu ve bu yaklasimlarin belirli bir derecede
yorumlayici bir 6zellige sahip oldugunu ortaya koyar. Dolayisiyla, sanat tarihgisinin, kendi 6znelliginin
analiz suirecine nasil etki ettiginin farkinda olmasi ve bu 6znelligi metodolojik olarak nasil ele alacagi
konusunda acik olmasi gerekmektedir (Preziosi, 1989). Bu a¢idan, sanat tarihi disiplini, yalnizca gorsel
kanitlarin sessiz tanikligina dayanarak degil, ayni zamanda sosyal, kiiltlrel ve tarihsel baglamlari da
dikkate alan daha genis bir epistemolojik cerceve gelistirmeye ihtiyac duyar. Bu tiir bir cerceve, sanat
eserlerinin sadece estetik veya ikonografik 6zelliklerini degil, ayni zamanda bu eserlerin Uretildigi,
tuketildigi ve yorumlandigi kosullari da kapsamahdir.

Sanat tarihi metinlerinde, eserler ve tarihsel baglamlari, sanat tarih¢inin dilsel tercihleri ve
anlati yapisina gore sekillenir. Tarihsel anlatilarin kacinilmaz olarak edebi bir form tasidigi ve tarih
yaziminin, nesnel gercekleri anlatmaktan ziyade belli bir anlati formu ve yapisi icinde insa edilen
kurgusal bir slire¢ oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla sanat tarihinin, edebi anlatilardan ziyade, gorsel
kiltliriin kendine 6zgl yollarini ve tekniklerini inceleyerek gorsel betimleme ile anlam yaratimi
arasindaki iliskinin 6n plana cikarmayi hedeflemesi gerekmektedir (White, 1973, s. 2, Alpers, 1983).

Didi-Huberman sanat tarihinin goérsel materyalleri ele alis bicimlerini ve disiplinin baskin
yorumlama modellerini elestirir. Eserlerin sabit anlamlar cercevesinde degerlendirilmesinin, onlarin
¢ok katmanli anlamlarini goz ardi ettigini savunur (Didi-Huberman, 2005, s. 39). Didi-Huberman, sanat
tarihinin daha esnek ve acik uclu bir epistemolojik cerceveye ihtiya¢ duydugunu one sirer. Keith Moxey
ise sanat tarihinin zaman ve gorsellik arasindaki iliskiyi nasil yapilandirdigina odaklanir. Moxley’e sanat
tarihine hakim lineer zaman anlayisinin, sanat eserlerinin ¢ok boyutlu anlamlarini tam olarak
kavrayamadig icin daha esnek ve zamansal c¢esitliligi dikkate alan bir epistemolojiye ihtiya¢ vardir
(Moxey, 2013, s. 14).

Sanat tarihinin teorik ve metodolojik sinirlamalari, zaman iginde iceriksel derinligini
kaybetmeye baslayarak totolojik bir yapiya blriinmesine yol agmistir (Belting, 2020, ss. 45-47). Bu
baglamda, sanat tarihinin dilsel ve metodolojik sinirlarinin asilmasi gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica
postmodernist bilgi krizi, bliylk anlatilarin yerini kii¢lik ve yerel anlatilarin almasina neden olmus ve
sanat alaninda teorik derinligin azalmasini beraberinde getirmistir (Lyotard, 2013, s. 74). Dolayisiyla,
sanat tarihinin elestirel bir yeniden yapilandirmaya ihtiyaci oldugu aciktir. Boylesi bir girisim, sosyo-
kiltiirel dinamiklerin daha genis bir perspektiften ele alinmasini zorunlu kilar. Nitekim, modernist
anlatilarin sanatin daha genis baglamda incelenmesini engelledigi yontndeki elestiriler, sanat tarihinin
geleneksel yontemleriyle hesaplasma gerekliligini vurgulamaktadir (Krauss, 1985, s. 156). Krauss'un
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elestirileri, bilgi ve glic iliskilerinin tarih yazimina olan etkilerini de g6z 6niinde bulundurarak, sanat
tarihinin metodolojik sinirlarini genisletme ihtiyacini destekler. Ustelik postmodernizmin, modernizmin
bliylk anlatilarini kirarak daha genis bir kiiltlirel ve tarihsel spektrumu kapsama potansiyeline sahip
oldugu aciktir. Sonuc olarak, sanat tarihinin daha dinamik ve ¢ok katmanli bir yapi kazanmasi gerektigi
net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat tarihi, post-Fordist deger ekonomisi mantigl cercevesinde genisleyen gorsel kiltlri
anlamada yetersiz kalmaktadir (Elkins, 2008, s. 37). Dijital teknolojiler ve yeni medya sanatiise bu alana
hem yeni icerikler hem de metodolojik yenilikler getirmistir (Manovich, 2020, s. 12). Ornegin Saleh ve
arkadaslarinin calismalari, makine 6grenimi tekniklerini kullanarak sanat koleksiyonlari arasindaki stil
ve etki iliskilerini tespit etmeyi basarmistir (Saleh vd., 2015). Bu gelismeler, sanat tarihinin kapsamini
genisletmek ve dijital cagin gerekliliklerine uyum saglamak acisindan kritik Gnemdedir. Bu nedenle,
sanat tarihinin yalnizca yiksek sanatla sinirl kalmayip, gorsel kiltliriin tim yonlerini kapsamasi
gerektigi aciktir.

Geleneksel sanat tarihi metodolojileri, ¢cagimizi sekillendiren Bliylk Veri setlerini isleme
konusunda gerekli teknolojik ilerlemenin gerisindedir. Oysa veri madenciligi ve goérsel analiz
algoritmalari gibi yenilikler, sanat tarihgilerine daha 6énce mimkiin olmayan bir Olgekte veri isleme
potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla dijital teknolojiler ve YZ'nin mevcut kapasitesi, sanat tarihinin daha
kapsamli ve ¢ok yonli hale gelmesi acgisindan 6énemli firsatlar sunmaktadir (Hermens, 2012, s. 165).
Dijital teknolojilerin veri isleme ve bilgi Gretimi mekanizmalari, yeni paradigmalar ile sanat tarihi
arasinda butlinlesmis bir is birligini zorunlu kilmaktadir (Drucker, 2014, ss. 7, 138). Dijital ¢cag, sanat
tarihine yeni vizyonlar acarken, bu yeni paradigmanin sundugu imkanlari en iyi sekilde degerlendirmek,
disiplinin gelecekteki gelisimi icin hayati bir 5nem tasimaktadir.

Beseri Bilimler ve Doga Bilimlerinin Kesisiminde Sanat Tarihinin Bilimsel Niteligi

Beseri bilimler ve doga bilimleri, farkli yontemler ve amaclarla calisan iki buyuk bilgi alanidir.
Beseri bilimler, insan davranislari ve toplumsal fenomenleri tarihsel ve kiiltlrel baglamlarda incelerken,
doga bilimleri fiziksel gercekliklerin yasalarini belirlemeye odaklanir. Bu disiplinlerin epistemolojik
temelleri farkhdir; beseri bilimler, insan deneyimlerinin derinligini ve 6znel yasantilari anlamaya yonelik
bir bakis acgisini benimserken, doga bilimleri, doga olaylarini aciklamaya yo6nelik objektif bir yaklasim
gelistirir. Ancak sanat, bu iki disiplinin kesisim noktasinda yer alir. Bu nedenle hem beseri hem de doga
bilimleri perspektifinden incelenmeyi gerektirir.

Wilhelm Dilthey’in Erlabnis kavrami, beseri bilimler ile doga bilimleri arasindaki metodolojik ve
epistemolojik farklari anlamak agisindan kritik 6nemdedir. Dilthey, beseri bilimlerle doga bilimleri
arasindaki farki, bu iki alanin arastirma nesneleri ve yontemleri lzerinden tanimlar. Doga bilimleri,
fiziksel olaylari ve olgulariinceleyerek genellestirilebilir yasalar ortaya koymayi hedefler. Beserf bilimler
ise insan bilincinin ve deneyimlerinin 6znel boyutlarini inceler. Dilthey’e gore, iki bilim dal arasindaki
temel fark, nesnel ve 6znel gercekliklere yaklasim bicimleri (izerinden sekillenir. Benzer bir goriisi ifade
eden Bolacchi, besert bilimler ile doga bilimleri arasindaki ayrimin maddi ve zihinsel tézler arasindaki
karsitliga dayali ontolojik metafizik doktrinden degil, gnoseolojik bir bakis acisi cercevesinde insan ve
doga arasinda dializme iliskin stiregelen 6nyargilardan kaynaklandigini belirtir. Bu problemin, sanat
tarihi 6zelinde ruh diinyasinin yerini davranis diinyasinin almasiyla asilabilecegini 6n gorur. Acik bir
ifadeyle doga bilimleri deneysel ve nesnel yontemlere dayanirken, beseri bilimler anlamayi (Verstehen)
merkeze alir (Dilthey, 2010, s. 252).

Hans-Georg Gadamer, Dilthey’in Verstehen (anlama) kavramini gelistirerek, beseri bilimlerin
doga bilimlerinden farkl epistemolojik temele sahip oldugunu savunur. Gadamer, beseri bilimlerin,
tarihsel ve kiltlrel baglamlari anlamaya yonelik hermendtik (yorumsal) yaklasim benimsedigini 6ne
sirer. Ona gore, beseri bilimlerde anlamanin temelinde, metnin veya olgunun tarihsel baglami ve bu
baglamin bugtinki anlami ile iliskisi yer alir. Bu bakis agisi, beseri bilimlerin, doga bilimlerinin nesnel
yontemlerinden farkli olarak, tarihsel ve kiiltliirel zeminlere dayali bir bilgi Gretme silirecine sahip
oldugunu gosterir (Gadamer, 2004, s. 273).
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Edmund Husserl ise Lebenswelt (yasam diinyasi) kavrami ile beseri bilimler ve doga bilimleri
arasindaki epistemolojik farklliklari irdeler. Husserl’e gbre, doga bilimleri nesnel gercekliklerin
arastirilmasiyla ilgilenir; bu bilimler, gbzlemlenebilir ve 6l¢lilebilir fenomenlere odaklanir. Buna karsin
doga bilimlerinin sadece nesnel gercekliklerle sinirli oldugunu, insan deneyimlerinin ve biling hallerinin
bu bilimlerin disinda kaldigini savunur. Bu nedenle, doga bilimlerinin bilginin tam bir resmini
sunamayacagini belirtir (Husserl, 1970, s. 51). Dolayisiyla, doga bilimlerinin yéntemlerinin, insan
bilincinin 6znel yasantilarini anlamak icin yetersiz oldugu fikrine ulasir.

Husserl'in fenomenolojisi, doga bilimlerinin bu sinirhligini asmak, insan bilincini ve
deneyimlerini anlamak amaciyla gelistirilmistir. Fenomenoloji, bilincin yapilarini ve bu yapilarin
deneyimle nasil iliskilendigini arastirir. Husserl, intentionality (niyetlilik) kavrami araciligiyla, bilincin her
zaman bir seye yonelik oldugunu ve bu yoénelimin, insan deneyimlerinin merkezinde yer aldigini
savunur (Husserl, 1982, s. 84).

Husserl’in dislincelerine gore, beseri bilimler, insanin bu yonelimli biling yapisini anlamaya
calismali ve doga bilimlerinin disladigi bu 6znel boyutu ele almalidir. Lebenswelt, Husserl'in
fenomenolojisinde, insanlarin glinliik yasamlarinda deneyimledikleri diinyayi tanimlar. Bu diinya, doga
bilimlerinin nesnel diinyasindan farkhdir; ¢linkli Lebenswelt, bireylerin diinyayi anlamlandirdigi 6znel
baglamlari igerir (Husserl, 1970, s. 123).

Pier Aldo Rovatti beseri bilimlerin epistemolojik temellerini ele alirken, postmodern
disincenin etkisi altinda beseri bilimlerin bir tlr zayif diisiince (pensiero debole) olarak gorilmesi
gerektigini 6ne slirer. Rovatti’ye gore, beseri bilimler, kesin ve evrensel gerceklikleri inceleyen doga
bilimlerinden farkli olarak, belirsizlikleri ve cok anlamhligi kabul eden bir bilgi Gretme slireci izlemelidir
(Rovatti, 1983, s. 34).

Gianni Vattimo’nun zayif diisiince kavrami, modern felsefenin glicll, kesin ve totalize edici
duslince sistemlerine karsi bir durus olarak gelistirilmistir. Vattimo, glicli bir ontolojik veya
epistemolojik temel arayisinin, modernitenin baskici ve dislayici yapilarinin temeli oldugunu savunur
(Vattimo, 1983, s. 33). Bu baglamda, zayif dislince, herhangi bir mutlak temele veya nihai hakikate
bagli olmayan, daha esnek ve ¢ogulcu bir diisiince tarzini ifade eder. Zayif diisiincenin temelinde,
Martin Heidegger’in varlik anlayisi ve Friedrich Nietzsche’nin hakikat elestirisi yatmaktadir.
Heidegger’in varligin unutulusu (Heidegger, 1954, s. 245) ve Nietzsche’nin hakikatlerin kékeninde insan
yapimi kurmaca olduklari disincesi (Nietzsche, 1996, s. 54) Vattimo’nun dislincesini sekillendiren
onemli unsurlardir. Vattimo’ya goére, varligin zayiflamasi ve hakikatin parcalara ayrilmasi, modernitenin
gliclt anlatilarina karsi bir direng olusturur. Bu baglamda, postmodernizm ile zayif diisiince arasindaki
iliski, metanarratiflerin reddi ve yerellestirilmis bilgi ile sekillenir. Vattimo’nun zayif dislincesi,
postmodernizmin parcalanmis bilgi yapisina katkida bulunur ve bu yapinin daha da genislemesine
olanak tanir. Vattimo, zayif dislince araciligiyla, felsefenin biyiik iddialarini ve nesnel hakikat arayisini
geride birakmayi 6nerir (Vattimo, 1989, s. 29).

Ancak, insan zihninin ve bilincinin hem biyolojik hem de kiiltirel bir yapi oldugu gercegi, beseri
bilimlerile doga bilimleri arasindaki bu ayrimi daha karmasik hale getirir. Zihin, bir yandan nérobiyolojik
sureclerle agiklanabilirken, diger yandan kiiltiirel ve bireysel deneyimlerle sekillenir. Bu ¢ift yonli yapi,
zihnin yalnizca biyolojik bir fenomen degil, ayni zamanda kdltirel ve toplumsal baglamlar tarafindan
sekillendirilen bir yapi olarak kavranilmasi gerektigine isaret eder (Damasio, 1999, s. 89). Nérobiyolojik
surecler, doga bilimlerinin kesin ve 6lcllebilir yontemleriyle incelenirken, bu sireclerin bireysel ve
kiltirel baglamlarda nasil anlamlandirildigl ise beseri bilimlerin yorumlayici yaklasimlariyla ele
alinir.Ornegin, V.S. Ramachandran’in calismalari, beyin hasari olan hastalar iizerindeki nérolojik
deneylerin, biling ve 6znel deneyimler (izerindeki etkilerini gbstermektedir. Ramachandran, beynin
biyolojik stireglerinin, bireyin kendilik algisini ve kiiltlirel kimligine yonelik etkiledigini inceleyerek, bu
streclerin hem nérobiyolojik hem de kiltlrel boyutlarini ele alir (Ramachandran & Blakeslee, 1998, s.
123). Sanat ise bu ikili doganin en belirgin sekilde ortaya c¢iktig alandir.
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Bir sanat eseri, izleyicide duyusal ve duygusal tepkiler yaratan bir deneyim alanidir. Bu tepkiler,
bireyin bilin¢ dlizeyinde yasantiya doniiserek, estetik deneyimi hem evrensel bilissel stireclerle hem de
bireysel ve kdltiirel farkliliklarla sekillendirir. Bu nedenle, estetik deneyim, beseri ve doga bilimleri
arasindaki sinirlarin bulaniklastig 6zel bir deneyim tiridur.

Geleneksel sanat tarihi metodolojileri, tarihsel ve kiltiirel baglamlara dayali analizlerle
sekillenir. Sanat eserleri, belirli bir zaman diliminde ve sosyal baglamda degerlendirilir. Sanat tarihgileri,
eserlerin duygusal, estetik ve kiltiirel degerlerine odaklanirken, doga bilimlerinin analitik yontemlerine
basvurmada tereddiit eder. Oysa sanat tarihi disiplini, 18. yilzyildan itibaren estetik teoriler ve
metodolojik yeniliklerle sekillenmis, zamanla farkh diisiince ekolleri ve yaklasimlar araciligiyla
zenginlesmistir. Henliz “psikoloji” bilimin icat edilmedigi bir donemde Alexander Baumgarten estetigi,
“duyu bilisinin bilimi” olarak tanimlar. Estetigi bagimsiz bir bilgi alani olarak ele almasi modern estetigin
temellerini atmistir. Calismalarinda mantiksal bilgi ile duyusal bilgi arasindaki ayrimi vurgulayarak,
estetigi kendi 6zerk yapisiyla degerlendirilmesi gereken bir alan olarak konumlandirmistir. Baumgarten
icin estetigin odak alani zihnin alt yetileri (facultatum cognoscitivarum inferiorum) dir (Reiss, 1994, s.
645). Johann Joachim Winckelmann ise sanati kiltlrel baglamlarda ele alan sistematik bir metodoloji
gelistirmistir (Winckelmann, 1857, s. 2013) Winckelmann’in ardindan Heinrich Wolfflin (2015) ve Erwin
Panofsky (1955) gibi isimler, sanatsal Uslup degisimlerini bilimsel yontemlerle agiklamaya calisarak,
sanat tarihini daha nesnel ve sistematik bir yaklasimla ele almayi amaclamislardir. 19. ylizyilda Sigmund
Freud’un psikanaliz teorisi, sanat tarihi ve elestirisinde derin etkiler yaratmis, sanatin bilin¢disi arzularla
ve psikolojik yapilarla nasil baglantili oldugunu inceleyen yeni bir metodolojik cerceve sunmustur.
Ayrica Roger Fry, Clive Bell gibi isimlerin oncuiliigiinde kurulan formalist ekol sanatin duyusal ve algisal
psikolojik slireclerini merkeze alir. Sibernetik sanat tarihiise 20. ylizyilin ortalarindan itibaren teknolojik
ilerlemelerle birlikte sanatin bilgi, iletisim ve sistemler araciligiyla etkilesime giren dinamik bir sireg
olarak ele alinmasi gerektigini savunur. Norbert Wiener’in sibernetik kavrami (1943) ve Roy Ascott’un
(2003) telematik sanat teorileri, sanat eserlerini izleyiciyle etkilesime giren dinamik sistemler olarak
degerlendirmistir. Bu yaklasimlar, sanatin (iretim ve tliketim sireclerini yeniden tanimlayarak, sanat
eserlerini bilgi akislari ve geri bildirim dongileri araciligiyla anlamlandirmayi 6ne ¢ikarmaktadir.

Baslica vurguladigimiz bilimsel ¢abalarin disinda, sanat tarihinin metodolojik gelisimi agirlikli
olarak hermenétik gelenegi siirdiirmektedir. Ote yandan modern kiiltiirel determinist yaklasimlar ise
sanati yalnizca tarihsel ve kiltirel streclerin bir iriinl olarak ele alir. Bu perspektif, sanati salt bir
toplumsal yapi olarak gorerek, onun insan biyolojisi ve evrensel bilissel slireclerle olan baglantilarini
g0z ardi eder. Oysa sanat, insan tiirline 6zgl bir davranis bicimi olarak hem kiiltiirel hem de biyolojik
sureclerin kesisiminde yer alan karmasik bir olgudur. Bu baglamda, sanati yalnizca kiiltlirel bir fenomen
olarak degil, ayni zamanda insan davranislarinin biyolojik ve evrimsel temellerine dayanan bir ifade
bicimi olarak degerlendirmek gereklidir.

Yeni Bir Kavrayis Bigimi: Liminal Bir Alan Olarak Sanat Tarihi

Liminalite, Latince “esik” anlamina gelen “limen” kelimesinden tiremistir. Bir bireyin veya
toplulugun bir sosyal statliden digerine gecis yaptigi slirecleri tanimlar. Bu sireclerin merkezindeki
“esik” ya da “liminal” alanda birey ne eski statlisiine ne de yeni statlisine tam anlamiyla aittir.
Liminalite kavrami, 1909 yilinda, halkbilimci Arnold Van Gennep tarafindan ortaya atilmistir. Van
Gennep, bu kavrami ilk kez kiculk topluluklardaki gecis torenlerini inceledigi Rites de Passage (Gegis
Torenleri) adh eserinde kullanmistir. Van Gennep, liminaliteyi, belirsizlik, gecis ve doniisiim durumunu
ifade eden bir kavram olarak ele almistir (Van Gennep, 1909).

Van Gennep’in liminalite kavrami, Ozellikle kiglk topluluklardaki gecis rittiellerinin
anlasilmasinda merkezi bir rol oynamistir. Bu ritteller, genellikle toplulugun gencg lyelerinin yetiskinlige
gecisini, evlilik gibi sosyal statl degisikliklerini veya 6limden sonraki ruhun yolculugunu sembolize
eder. Rittellerin liminal asamasi, bu slireclerin en 6nemli parcasi olarak kabul edilir. Toplulugun tyeleri
eski rollerinden siyrilarak yeni rollerine hazirlik yaparlar. Bu asama, bireyin kimlik ve statl degisimini
en yogun sekilde yasandigi andir.
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Liminalite kavrami, Van Gennep’in 6tesine gecerek sosyal antropoloji ve kiiltiirel calismalarda
genis yanki bulmustur. Victor Turner gibi antropologlar, bu kavrami modern toplumlarda rittiellerin ve
toplumsal degisim slreclerinin incelenmesinde kullanmistir. Turner, liminaliteyi, toplumsal yapinin
normal isleyisinin gecici olarak askiya alindigl, sosyal hiyerarsilerin ve normlarin ¢6ztldiugi bir durum
olarak tanimlar. Turner’a gore, bu belirsizlik anlari, topluluklarin yenilenmesi ve yeniden yapilanmasi
icin kritik firsatlar sunar. Liminalite, boylece, sadece bireyler icin degil, toplumlar icin de énemli bir
dontsim anini temsil eder (Turner, 1967, ss. 94-95).

Ayrica liminal alanlar, islevleri geregi gecis saglayan, ancak kendileri bir varis noktasi olmayan
fiziksel mekanlar olarak tanimlanir. Bu mekanlar, bir durumdan digerine gecisi kolaylastiran ancak kalici
bir yerlesim alani olma islevi tasimayan yerlerdir. Ornegin, koridorlar, bekleme odalari, havaalanlari ve
koprdler gibi alanlar, gecisin saglandigi, ancak genellikle duraklama veya yerlesmenin tercih edilmedigi
mekanlar olarak 6ne ¢ikar. Liminal alanlar, zamanin ve mekanin askiya alindigi, belirsiz ve gecici alanlar
olarak deneyimlenir ve bu durum, bu mekanlarin temel 6zelliklerinden birini olusturur.

Sanat tarihi de benzer sekilde, geleneksel beseri ve doga bilimleri perspektifleriyle tam olarak
kavranamayan liminal bir gecis alani olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihinin liminal karakterinin
baslica gerekgesi, sanat yapma ve alimlama eylemlerinin her donemde insan tiriine 6zel kasith bir
davranis olmasidir. Bu ac¢idan bir bilim olarak sanat tarihi, sanat yapma edimini, sanat yapan 6zneyi ve
sanat nesnelerini incelerken salt tarihsel ve estetik bir bakis acisindan ziyade, biyolojiden ekonomiye
dek genis bir baglami kapsar.

Ornegin, evrimsel psikoloji alaninda yapilan arastirmalar, sanatin, insan tiiriiniin hayatta kalma
ve Ureme basarilarini artiran bir strateji olarak gelistigini 6ne siirer. Geoffrey Miller (2000, s. 203),
sanatin cinsel secilim siireclerinde 6nemli bir rol oynadigini belirtir. Miller’a gore, sanat sadece estetik
bir ifade degil, ayni zamanda sosyal statliyl ylkselten ve bireylerin genetik materyalini gelecek
nesillere aktarma sansini artiran bir aractir. Dolayisiyla sanat estetik niteliklerinin 6tesinde, evrimsel
avantaj gayesiyle toplumsal baglari gliclendiren, diger yandan bireylerin toplumsal hiyerarsideki yerini
belirleyen bir mekanizmadir. Sanatin insanin bilissel gelisimiyle dogrudan baglantili oldugunu 6ne
siiren De Smedt ve De Cruz (2011) da sanatin karmasik sembolizm ve soyut diisiince yeteneklerinin bir
Grlini olarak kasith bir davranis biciminde evrildigini savunur. Sanat, bu baglamda, insanin benzersiz
bilissel yeteneklerini ifade eden bir davranis olarak degerlendirilir (De Smedt & De Cruz, 2011, s. 52).
Bu kasitlilik, sanatin yalnizca estetik bir deger tasimadigini, ayni zamanda insanin bilissel evriminin bir
yansimasi oldugunu ortaya koyar.

Robin Dunbar’in (1996, s. 143) “sosyal beyin hipotezi”, insan beyninin sosyal iliskileri ydonetmek
icin evrildigini 6ne sirer. Dunbar’a gore, sanat, sosyal baglari gliclendiren ve grup ici dayanismayi
artiran bir arac¢ olarak hizmet eder. Ozellikle ritiielistik ve toplu sanat faaliyetleri, bireyler arasinda
duygusal baglarin kurulmasini kolaylastirir (Cross vd., 2019, s. 412). Béylece sanat, insan topluluklarinin
sosyal yapilarinda kritik bir rol oynar. Leslie Brothers (2002, s. 93) ise sanatin, bireylerin baskalarinin
zihin durumlarini anlamalarina ve bu durumlari sanatsal yollarla ifade etmelerine olanak taniyan bir
arac¢ oldugunu belirtir. Sanat eserleri, izleyicinin sanatciyla ve eserin temsil ettigi sosyal veya kiiltlrel
baglamlarla empati kurmasini saglar. Aciktir ki, s6z konusu empatik stiregler, beseri bilimler ve doga
bilimlerinin farkh disiplinlerini ilgilendiren pek ¢ok faktori icermektedir. Bu baglamda, sanat tarihinin
liminal karakteri, ele aldigi nesne, eylem ve olgularin degerlendirilmesine iliskin kilttrel ve biyolojik
alanlar arasinda oynadigi rol ile belirginlesir.

Semir Zeki’'nin (1999) calismalari ise sanat eserlerine maruz kalmanin beyindeki 6dil
merkezlerini aktive ettigini gdstermistir. Ozellikle, giizellik algisinin beyin tizerindeki etkilerini inceleyen
bu calismalar, sanatin insan algisina etkilerini ve evrimsel slrecte sagladigl avantajlari ortaya koyar.
Estetik deneyimlerin hem bilincli hem de bilingsiz stirecler arasinda bir gecisi tesvik ettigi goriilmektedir
(zeki, 1999, s. 76). Ayrica estetik alginin niteliksel olarak farkl cok yonli sireclerinin timi dinamik
olarak yapilandiriimis sinir aglari tarafindan desteklenmektedir (Jacobsen, 2010, s. 186).
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Denis Dutton (2009), insanlarin estetik tercihlerinin evrimsel kékenlerine isaret ederek, bu
tercihler araciligiyla hayatta kalma ve lireme basarisinin artirildigini savunur. Simetri, renk doygunlugu
gibi estetik 6zelliklerin, saglikh ve gigli bireylerle iliskilendirilmesi, sanatin evrimsel bir arac¢ olarak
rolini pekistirir (Dutton, 2009, s. 72). Dutton’un calismalari, stillerin salt estetik kaygilarin 6tesinde
biyolojik nedenler ile yapilandirdigina dair gii¢li kanitlar sunar. Ayrica insanlarin dogal manzaralar
karsisindaki estetik tercihlerini evrimsel bir perspektifle inceleyen bir baska arastirma, acik alanlar ve
su kaynaklari gibi manzaralara yonelik begeninin, hayatta kalma gidusi acgisindan evrimsel bir temeli
bulundugunu gostermistir (Kaplan & Kaplan, 1989, s. 67). Orians ve Heerwagen (2016, s. 565) de benzer
bulgular sunarak, bu tiir manzaralarin insan beyninde 6dil sistemiyle iliskili bolgeleri aktive ettigini
ortaya koymustur. Bu, insanlarin estetik tercihleriyle hayatta kalma stratejileri arasindaki iliskiyi
gostermektedir.

Ernst J. Gombrich’in Sanat ve Yanilsama’da somutlastirdigi teorisi, sanatin liminal karakterine
iliskin ilk kapsaml girisim olarak degerlendirilebilir. Gombrich’e gore etkili gorsel tasvir, fiziksel
diinyanin dogasina ya da oOgelerin benzerligine degil, fiziksel diinyanin belirli iliskilerine verdigimiz
tepkilere ve etki mekanizmalarina dayanir. Gombrich’in 6geler arasindaki baglantilari kavrayabilme ve
bunlara tepki verme yetimize iliskin c¢ikarimlari, konumuz agisindan aydinlatici bir perspektif
sunmaktadir:

Sanat, insan tlrine Ozel bir faaliyettir... Ancak sanat yapmamizi saglayan yeti ve
becerilerimiz, sanat yapitlari yapalim ya da sanat yapitlarini kavrayalim diye verilmis
degildir. Kosullara ve nesnelerin birbirleriyle olan bagintilarina boyle bir yaklasimi
gerceklestirecek konumda olmasaydik, blylk bir olasilikla dinyada yolumuzu
bulamazdik... Nesnelerin 6zdesligini tim degisimlere karsin koruyabilme, farkh cevresel
kosullara uyum saglayabilme ve dinyayl duragan bir bagintilar dizgisi niteligi ile
yasayabilmeye iliskin, hayvanlarla da paylastigimiz bu yetenegimiz olmasaydi, glizel
sanatlarin varligindan s6z edemezdik (Gombrich, 2015, ss. 46-47).

Goruldigu lGzere, doga bilimlerinin objektif ve evrensel dogrulara ulasma cabasi ile beseri
bilimlerin insan deneyimini merkeze alan yaklasimlari arasinda kalan sanat tarihi, iki alanin kesisim
noktasinda yer alir. Sanat eserleri hem bilimsel analizlerin nesnesi hem de estetik ve kiiltlrel degerlerin
tastyicisidir. Bu durum, sanat tarihinin liminal bir mekan olarak islev gérmesini saglar. Zira sanat tarihi,
iki farkl bilgi alani arasinda gecis noktasi, baglanti ve donlisim alanidir. Bu yoniyle, sanat tarihi,
yalnizca sanatsal ifade bicimlerinin degisimini degil, ayni zamanda insanligin sosyal yapisini, biyolojik
temelli estetik tercihlerini ve kiltlrel degerlerini anlamaya yonelik bir alan olarak karsimiza cikar.
insanligin tarihsel ve kiltiirel evrimini genis bir perspektiften inceleyerek, gecmisten giinimiize
insanlik tarihine buttncdl bir bakis saglar.

Sanat tarihinin liminal dogasi, dijital ¢ag ile yeni anlamlar kazanmaktadir. YZ ve insan beyni
arasindaki iliski, nérobilim, bilissel bilimler, bilgisayar bilimleri gibi cesitli alanlarin kesisiminde yer alir.
Organoidler ve biyobilgisayarlar gibi biyoteknolojik gelismelerle birlestiginde, sanatin gelecegine dair
yeni ufuklar agilmaktadir. Beyin-bilgisayar arayizlerinin (BCI) gelisimi, dil sistemlerindeki ilerlemeler,
organoidlerin ve biyobilgisayarlarin sundugu avantajlar, sanatsal ifade bicimlerini donistirme
potansiyeline sahiptir (Zhang vd., 2020, s. 15). Bu teknolojilerin sanat Gretimi ve arastirmalarinda
yayginlasmasi, sanatin geleneksel sinirlarini asarak yeni estetik kategorilerin ortaya ¢ikmasina yol
acar.Dolayisiyla, dijital sanat artik sadece insan bilincinin Griini olmaktan cikip YZ, biyolojik sistemler
ve teknolojik araclarin karmasik etkilesiminden dogan bir olgu haline gelmektedir. Tim bu
teknolojilerin gelisiminde en temel arastirma alanimiz ve ilham kaynagimiz ise insan beynidir (llles &
Bird, 2006, s. 511). Sanat, bu gelismelerin 1siginda, teknoloji, biyoloji, tarih, felsefe gibi pek cok alanin
kesistigi liminal niteligini pekistirerek siirdlirmektedir (Shanken, 2015, s. 78).

Dijital sanat, insan bilincinin Otesine gecen, sadece insan bilincinin sinirlari icinde
degerlendirilemeyecegi bir noktaya ulasmistir. Artik sanat, algoritmalar ve biylk veri kiimeleri
araciligiyla vyaratilan estetik formlarla ifade edilmektedir. Bu durum, sanatin anlamini biling
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durumlarina dayandiran hermendétik yaklasimin yetersizligini belirgin hale getirir. Hermenoétik,
metinlerin veya sanat eserlerinin yorumlanmasinda, izleyicinin veya okuyucunun anlam c¢ikarim
slirecine odaklanir. Ancak, yeni sanat paradigmasina goére eserin yaratiminda insan bilincinin 6tesinde
bir slire¢ islemektedir. Bu siire¢, sadece bir yaraticinin niyetini anlamakla sinirh degildir. Sanat Gretimi,
yeni dizlemde, algoritmalarin, verilerin ve bu verilerin islenme bicimlerinin bir parcasidir. Dolayisiyla
sanatin anlamini sadece insan bilincine dayandiran hermendtik yaklasim, dijital sanatin ¢cok katmanli
dogasini tam olarak kavramada yetersiz kalmaktadir (Grba, 2024, s. 3; Kramer, 2022, ss. 3-4).

Dijital sanat eserleri, kod sistemlerinde, cevrimici platformlarda ya da sanal gerceklik
ortamlarinda var olur. Sanat mekansal ve zamansal sinirlamalardan bagimsiz olarak sirekli erisilebilir
hale gelir. Sanat nesneleri cevrimici varligi sayesinde, izleyicilerin sanatla olan etkilesimlerinin strekli
olarak yeniden sekillendigi sonsuz ihtimalli bir deneyim nesnesine donlsir. Sabit bir forma bagl
olmadan surekli bir akis ve degisim icindeki eserlerin sanat tarihsel degerini tayin etmek bilgisayar
bilimi, veri analizi, nérobilim ve felsefe gibi alanlarla is birligini gerektirmektedir.

Dijitallesmenin sanat Uzerindeki etkileri, sanatin hem beseri hem de doga bilimleri
perspektifinden ele alinmasinin gerekliligini pekistirir. S6z konusu donisiimler yalnizca teknoloji odakl
yeniliklerle sinirli degildir; ayni zamanda sanat tarihinin kokli estetik ve metodolojik paradigmasinin
yeniden sorgulanmasini gerektirir. Sanatin tarihsel olarak nasil sekillendigini anlamak icin, bu
paradigmanin temelinde yatan antropometrik yaklasimin da elestirel bir gdzle incelenmesi gerekir. Zira
sanat tarihinde estetik degerlerin tanimlanmasina iliskin insan merkezli bakis acilari uzun sire
belirleyici olmustur. Ancak, sanat, artik sadece insan zekasinin bir triinii degildir. insan ve makine is
birliginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan YZ tabanli sanat tretimi, yaraticilik, 6zglinlik ve sanat¢inin rolii
gibi temel kavramlari yeniden sorgulamaya acmaktadir (McCosker, 2019, s. 213; Voshmgir, 2020, s.
56). Sabit, hiyerarsik ve stile dayanan degerlendirmelerin basarili olabilmesi ise artik mimkiin degildir.
Dolayisiyla sanat tarihi, tarihsel islevini vyitirirken, yeni bir dil ve degerlendirme sistemi kurmak
zorundadir.

Amag

Arastirmanin temel amaci, dijital teknolojilerin ve yapay zekanin sanat tarihi disiplini Gzerindeki
etkilerini kapsamli bir sekilde incelemektir. Dijital cagin sundugu yenilikler, sanat tarihinin geleneksel
metodolojilerini ve epistemolojik yapisini donlstiriirken, disiplinin tanim ve pratiklerine iliskin degisim
ihtiyacini zorunlu kilmaktadir. Calismamiz, dijitallesmenin sanat tarihine getirdigi yeni durumlari analiz
etmeyi, metodolojik donlsimlerin disiplinin gelecegini nasil sekillendirebilecegini tartismayi
amaclamaktadir. Ayrica, sanat tarihgileri icin dijital araclarin ve metodolojilerin benimsenmesinin
epistemolojik sonuglari da ele alinarak, disiplinin dijital cagdaki yerini daha iyi anlamak hedeflenmistir.

Bu calismada 6ne sirilen hipotez, dijital cagin getirdigi kosullar cercevesinde sanat tarihi
yaziminda metodolojik, zihinsel ve bilimsel bir dénisiimiin gerekliligidir. Ozellikle cagdas sanatin
dinamik yapisi, dijital ¢cagin getirdigi yenilikler ve noroestetik, algl psikolojisi gibi bilimsel alanlarin
sagladigl yeni bilgiler gz 6niine alindiginda, sanat tarihgilerinin yalnizca akademik bir bakis acisiyla
degil, ayni zamanda disiplinlerarasi ve bilimsel perspektiflerle sanat tarihini yeniden tanimlamalari
gerektigi savunulmaktadir. Ayrica calisma bulgularimiz ¢ercevesinde sanat tarihinin teorik cercevesini
genisleterek, daha dinamik, etkilesimli ve bilimsel ¢caga uygun bir sanat tarihi yazimina zemin
hazirlamayi amaclamaktadir.

Calismamiz kapsaminda sanat tarihinin geleneksel metodolojilerinin dijital ¢cagin epistemolojik
taleplerine ne o6lclide cevap verebildigini, disiplinin marjinallesme risklerini ve dijital paradigmaya
adaptasyon icin gerekli dontstimleri ele alinmaktadir. Bu baglamda, arastirmamiz bes temel soruya
cevap aramaktadir:

1- Sanat tarihi disiplininin geleneksel metodolojileri, dijital cagin epistemolojik taleplerine
ne olclide cevap verebilmektedir?
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2- Dijital teknolojilerin sanat tarihi disiplinindeki epistemolojik temellerinin yeniden
tanimina iliskin teorik cerceve nedir?

3- Sanat tarihinin dijital paradigmaya adaptasyonu icin gerekli olan epistemolojik
doéndstmler nelerdir?

4- YZ ve dijital teknolojilerin kullanimi, sanat tarihinin bilgi Giretim metodolojilerinde hangi
normatif degisiklikleri zorunlu kilmaktadir?

5- Sanat tarihi metodolojisinin dijital araclarla yeniden vyapilandiriimasi, disiplinin
epistemolojik sinirlarini nasil genisletmektedir?

Bu sorular ekseninde, calismamiz disipliner bir 0z-refleksiyon niteligi tasimaktadir.
Arastirmamizin 6zgln katkisi ise sanat tarihi disiplininin dijital donlsimini salt teknik bir mesele
olarak degil, ayni zamanda epistemolojik bir yeniden yapilanma siireci olarak ele almasidir. Ayrica sanat
tarihi disiplininin gelecegini sekillendirecek potansiyel paradigma degisimini analiz ederken, bu
degisimin beseri bilimlerin geneli lzerindeki olasi etkilerini de tartismaya agmaktadir. Dolayisiyla,
calismamiz sadece sanat tarihi alanina degil, dijital cagda beseri bilimlerin konumu Uzerine yapilan
daha genis akademik tartismalara da katki sunmayi hedeflemektedir.

Yontem

Arastirmamiz, sanat tarihi disiplininin dijital cagdaki donlisimiini incelemek amaciyla nitel
arastirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilmistir. Arastirma siresince, literatlir taramasi,
karsilastirmali analiz ve vaka incelemeleri temel veri toplama yontemleri olarak benimsenmistir.
Literatlr taramasi, dijital teknolojilerin sanat tarihi Gizerindeki etkilerini anlamak ve mevcut teorik
cerceveyi degerlendirmek amaciyla yapiimistir. Bu slirecte, akademik veri tabanlari, hakemli dergiler,
kitaplar, konferans bildirileri ve ilgili cevrimici kaynaklar sistematik olarak taranmistir. Arama kriterleri
olarak “sanat tarihi”, “dijitallesme”, “yapay zeka”, “buylk veri”, “epistemoloji”, ve “metodoloji” gibi
anahtar kelimeler kullaniimistir.

Toplanan kaynaklar, sanat tarihinin dijitallesme sirecindeki metodolojik ve epistemolojik
donistmleri analiz etmek amaciyla incelenmistir. Bu analiz, sanat tarihi disiplininde dijital aracglarin
kullaniminin getirdigi yenilikler, zorluklar ve firsatlarin kapsamli bir sekilde degerlendirilmesini
icermektedir. Vaka incelemeleri ise dijital sanat projeleri ve yapay zeka destekli sanat analizlerinden
secilmis orneklerle gerceklestirilmistir. Bu vakalar, dijital aracglarin sanat tarihi arastirmalarindaki
uygulamalarini ve bu uygulamalarin metodolojik ve epistemolojik sonuglarini anlamak icin detayli bir
sekilde ele alinmistir.

Arastirmanin gecerliligi, cesitli metodolojik yaklasimlar ve disiplinlerarasi perspektiflerle
saglanmistir. ilk olarak, literatiir taramasi sirasinda secilen kaynaklarin giincelligi, itibari ve akademik
gecerliligi dikkatle degerlendirilmistir. Kullanilan kaynaklar, konumuza iliskin literatirde gecerliligi
kabul edilmis, giincel ve kapsamli calismalardan segilmistir.

Epistemolojik gecerlilik ise ¢alismanin dijitallesme silrecinde sanat tarihinin bilgi Uretim
sureclerine olan etkilerini anlamaya yonelik elestirel bir yaklasimla saglanmistir. Calismanin bulgulari,
mevcut teorik cercevelerle karsilastirilarak dogrulanmis ve dijital teknolojilerin sanat tarihine
entegrasyonu Uzerine yeni 6neriler gelistirilmistir. Bu baglamda, dijitallesmenin epistemolojik sinirlari
zorlamasi ve yeni bilgi iretim siirecleri yaratmasi, calismanin temel gecerlilik 6l¢litlerinden biri olarak
ele alinmustir. Arastirmanin gecerliligi, kullanilan metodolojilerin saglamhigi ve bulgularin disiplin
icindeki tartismalara katki saglama potansiyeli ile desteklenmistir.

Calisma, bilimsel tutarlihgin saglanabilmesi ve daha odakli bir arastirma yirttilebilmesi
amaciyla bazi sinirhliklar tasimaktadir. Dijital teknolojilerin etkilerini inceleyen arastirmalar heniiz
gelismekte olan bir alan oldugu icin bu konudaki literattr kapsami sinirli kalmaktadir. Ayrica ¢alismanin
odaklandigi dijital teknolojiler ve yapay zeka uygulamalari hizli bir sekilde gelismektedir. Calisma
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sirasinda elde edilen bulgular, teknolojinin hizli ilerlemesi nedeniyle kisa slirede glincelligini yitirebilir.
Bu durum, calismanin bulgularinin uzun vadeli gecerliligi konusunda sinirlamalar olusturabilir.

Calismada kullanilan nitel arastirma yontemleri, sanat tarihi disiplininde dijitallesmenin
etkilerini anlamaya yonelik subjektif degerlendirmelere dayanabilir. Bu durum, sonugclarin
genellenebilirligi ve tekrarlanabilirligi konusunda bazi sinirlamalar getirebilir. Ayrica, nitel yontemlerin
dogasi geregi, bulgularin farkli yorumlara acgik olmasi, ¢calismanin sonuglarinin kesinlik derecesini
etkileyebilir.

Son olarak, dijital aracglarin etik boyutlari calismanin daha spesifik teknik veya islevsel yonlerine
odaklanmak amaciyla arastirma kapsami disinda birakilmistir. Zira etik boyutlarin incelenmesi
genellikle kapsamli calismalar gerektirir. Mevcut arastirma kaynaklari ve zaman cercgevesi icinde etik
boyutlari ele almak, konu bitlnliglini sekteye ugratabilir. Bu nedenle, etik konularin arastirma disinda
tutulmasi, calismanin odagini koruyarak verimli bir analiz yapilmasini saglamistir.

Bulgular

Dijital teknolojiler ve yapay zeka, sanat tarihi disiplininde paradigma degisikligine yol
acmaktadir. Bu ¢alisma, s6z konusu teknolojilerin sanat tarihi Gzerindeki etkilerini incelemektedir.
Bulgular, geleneksel metodolojilerin yeniden degerlendirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.
Fiziksel nesnelerin incelenmesine dayanan klasik yaklasimlar, yerini blylk veri setlerinin analizine,
karmasik gorsellestirmelere ve algoritmik yorumlara birakmaktadir.

Dijital sanat, insan bilincinin GrinG olmaktan cikarak yapay zeka, biyoteknoloji ve algoritmik
sureclerin etkilesimiyle olusan karmasik bir yapiya evrilmektedir. Bu dénilisiim, sanat tarihinin ontolojik
temellerini sorgulatmakta ve disiplinlerarasi etkilesimi zorunlu kilmaktadir. N6érobilim, bilissel bilimler
ve veri analitigi gibi alanlarla kurulan baglantilar, yeni metodolojik yaklasimlarin gelistiriimesine zemin
hazirlamaktadir.

Dijital araglarin sundugu genis kapsamh analiz imkanlari, sanat eserlerinin ¢ok katmanl
yapilarinin daha detayli incelenmesini saglamaktadir. Ancak, dijital platformlar ve cevrimici veri
tabanlari, tarihsel mesafeleri kisaltarak eserlerin baglamindan kopma riskini de beraberinde
getirmektedir. Bu durum, sanat tarihgilerinin dijital cagda Gstlendigi yeni roli sekillendirmektedir.

Arastirmamiz, sanat tarihini bir “liminal alan” olarak tanimlamaktadir. Bu kavram, disiplinin
beseri ve doga bilimleri arasinda bir gecis alani olarak islev gordiglini vurgulamaktadir (Johnson,
2024). Sanat tarihinin liminal karakteri, dijital teknolojilerin sundugu yeni epistemolojik durumlar
karsisinda yenilikgi analiz yontemlerini tesvik etmektedir.

Sanat tarihi baglaminda liminalite kavrami, disiplinlerarasiliktan farkh bir boyut sunar.
Liminalite, sanat tarihinin farkli donemler, Usluplar ve paradigmalar arasinda gecis yaparken yasadigi
belirsizliklere odaklanir. Bu siireg, bir donemin kapanip yenisinin basladigi, estetik ve kiltirel normlarin
degistigi anlarda belirginlesir. Ozellikle modernite ile postmodernite, analog ile dijital ya da klasik ile
cagdas sanat arasindaki gecisleri anlamlandirmada kritik bir kavram olarak dne cikar. Disiplinlerarasilik,
sanat tarihi yaziminda bilgi alanlarinin entegrasyonu ve sinirlarin asilmasini ifade ederken, liminalite bu
gecislerin yapilandiriimamis, belirsiz dogasina dikkat ceker. Liminalite, sanat tarihinin normatif
anlatilarinin disinda veya sinirinda yer alan siirecleri kapsar ve bu acidan sanat tarihinin ana akim disi
yonelimlerine 1sik tutar.

Sanat tarihi yaziminda liminalite, sanatcilarin ve eserlerin toplumsal normlarin disinda
konumlandigi, kimliklerin ve estetik anlayislarin yeniden insa edildigi bir gecis slirecine isaret eder.
Sanat tarihinin liminal alanlari, normatif anlatilardan saparak, estetik ve kdltirel belirsizliklerin
yasandigl donemleri ya da tarzlar icerir. Bu gecisler hem bireysel hem de kolektif kimliklerin
donisimiin tetikler. Sonug olarak, sanat tarihi bir liminal alan olarak ele alindiginda, estetik, kiiltiirel
ve tarihsel donlisimlerin dinamik bir sireci olarak gorilir. Bu baglamda, liminalite sanat tarihini
sadece donemsel ya da Uslup degisiklikleri acisindan degil, ayni zamanda kavramlarin, metotlarin,
kimliklerin ve sosyal normlarin yeniden tanimlandig kritik bir gecis alani olarak anlamlandirir.




Dijital Cagda Liminal Bir Alan Olarak Sanat Tarihinin Epistemolojik Donlisimdi 468

Dijitallesme siireci, sanat tarihgilerine blylk veri setleriyle ¢calisma ve karmasik algoritmalar
kullanma imkdni saglamaktadir. Ancak bu teknolojilerin kullanimi, disiplinin geleneksel
metodolojilerinin dijital cagin gereksinimlerine adaptasyonunu gerektirmektedir. Bulgularimiz, dijital
teknolojilerin beseri bilimlerde bilgi Giretimi ve dogrulama sireclerine yenilikci yaklasimlar sundugunu
gostermektedir.

Sonug olarak, dijitallesme sanat tarihinin geleneksel epistemolojik sinirlarini genisletmektedir.
Bu siire¢, daha 6nce gozlemlenemeyen desenleri ve iliskileri ortaya cikararak yeni kesifler yapma
potansiyeli tasimaktadir. Ancak, dijital c¢agin getirdigi bilgi yogunlugunun yoénetimi ve
anlamlandiriimasi, disiplinin karsilastigi yeni zorluklardir. Geleneksel metodolojilerle dijital araclarin
entegrasyonu, sanat tarihinin gelecegini sekillendiren kritik bir faktor olarak karsimiza cikmaktadir.

Bu bulgular 1siginda asagidaki 6neriler gelistirilmistir:

Biiyiik Veri Altyapilarinin _Gelistirilmesi _ve Standartlarin _Olusturulmasi: Sanat tarihi
arastirmalarinda bilyitk verinin etkin kullanimini saglamak icin muzeler, kitliphaneler, arsivler ve
akademik kurumlar, veri yonetimi altyapilarini gliclendirmelidir. Bu kapsamda, bulut tabanli depolama
¢O6zimleri, dagitik dosya sistemleri (HDFS gibi) ve NoSQL veri tabanlari (MongoDB, Cassandra vb.) gibi
ileri teknoloji ¢6ziimlerinin entegrasyonu tesvik edilmelidir. Ayrica, veri yonetim slreclerinin
standardize edilmesi, veri toplama, depolama, isleme ve paylasim slireclerinde tutarhlik ve glivenilirlik
saglayacaktir. Bu dogrultuda, sanat tarihi alaninda calisan kurumlar arasinda veri paylasimini
kolaylastirmak amaciyla ortak veri protokolleri ve formatlari gelistirilmelidir.

Sanat_Tarihinde Veri Analitigi _ve YZ Uygulamalarinin _Yayginlastirilmasi: Sanat tarihi
arastirmacilari, buyudk veri analitigi, YZ ve makine 6grenimi tekniklerine yonelik ileri diizey egitim
programlarina katilmalidir. Bu tiir programlar, arastirmacilarin sanat eserleri izerinde daha sofistike
analizler yapabilmelerini saglayacak ve ozellikle stilistik analiz, eserlerin orijinalliginin tespiti, sanat
eserleri arasindaki iliskilerin kesfi gibi alanlarda yenilik¢ci yaklasimlarin gelistirilmesine olanak
taniyacaktir. Egitim programlarinin yani sira, bu teknolojilerin uygulamali projeler ve calistaylar
aractligiyla tanitilmasi, sanat tarihcileri arasinda teknolojik okuryazarligin artmasina katkida
bulunacaktir. Ayrica, bu alandaki ilerlemeleri hizlandirmak icin disiplinler arasi is birligi tesvik edilmeli
ve bilgisayar bilimi ile sanat tarihi alanlari arasinda koprler kurulmalidir.

Dijital Rekonstriiksiyon Projeleri icin Biiyiik Veri ve Makine Ogrenimi Araclarinin Kullaniimasi:
Sanat eserlerinin dijital rekonstriiksiyon projeleri, bliylik veri ve makine 6grenimi tekniklerinin
yardimiyla genisletilmelidir. Bu teknolojiler, 6zellikle hasar gérmis veya kaybolmus sanat eserlerinin
dijital olarak yeniden yaratilmasinda kritik bir rol oynar. Bu projelerde, sanat eserlerinin mevcut dijital
versiyonlari, arkeolojik veriler, tarihi fotograflar ve metinlerden elde edilen veriler bir araya getirilerek,
eksik parcalarin tahmini ve dijital ortamda yeniden olusturulmasi saglanabilir. Bununla birlikte, bu
projelerin strdurulebilirligi icin, disiplinler arasi uzman ekipler olusturulmali ve dijital sanat tarihi, veri
bilimi, miihendislik ve restorasyon alanlarinda uzmanlik gerektiren bir yaklasimla ele alinmalidir.

Gelismis Veri Gérsellestirme Tekniklerinin Sanat Tarihi Arastirmalarina Entegrasyonu: Sanat
tarihi yaziminda buyik veri analizlerinin sonuglarini daha anlasilir ve erisilebilir hale getirmek icin
gelismis veri gorsellestirme tekniklerinin kullanimi tesvik edilmelidir. Grafikler, dijital haritalar, ag
analizleri, etkilesimli 3D modeller gibi araclar, sanat eserleri arasindaki iliskileri, stilistik evrimleri ve
tarihsel baglamlari daha net bir sekilde ortaya koyabilir. Ozellikle, cografi bilgi sistemleri (GIS) ve zaman
temelli gorsellestirme araglari, sanat eserlerinin zaman ve mekan icindeki dagilimini analiz etmede
kullanilabilir. Bu tiir gorsellestirmeler, arastirmacilara, 6grenciler ve genel kamuoyu icin karmasik veri
setlerinden anlaml bilgiler ¢cikarma sirecini kolaylastirir. Bu baglamda, gorsellestirme teknikleri
lzerine uzmanlasmis egitim programlari ve kaynaklarin gelistirilmesi, sanat tarihcileri icin kritik bir
ihtiyactir.

Veri Odakli Karar Alma Siireclerinin Kurumlarda Yayginlastiriilmasi: Sanat tarihi arastirma ve
uygulama alanlarinda, miize yonetimleri, kiiratorler ve sanat tarihcileri, veri odakh karar alma
sureclerini benimsemelidir. Blylik veri analitigi kullanilarak yapilan analizler, miize koleksiyonlarinin
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yonetimi, sanat eserlerinin korunmasi ve restorasyonu gibi alanlarda daha bilingli ve stratejik kararlar
alinmasina olanak taniyacaktir. Ornegin, miize ziyaretgi verilerinin analizi, sergi planlamasi ve sanat
eserlerinin sergilenme sikliginin optimize edilmesi gibi slireclerde kullanilabilir. Ayni sekilde, sanat
eserlerinin dijitallesme onceliklerinin belirlenmesi veya restorasyon sireclerinin planlanmasinda veri
analitigine dayali karar alma yontemleri, kararlarin objektif, tutarli ve bilimsel temellere dayali olmasini
saglar. Bu baglamda, kurumlar arasinda veri paylasimini tesvik eden politikalar gelistirilmelidir.

Sanat Tarihi Egitiminde Dijital ve Teknolojik Becerilerin Gelistirilmesi: Sanat tarihi egitiminde,
ogrencilerin blyutk veri analitigi, makine 6grenimi, veri madenciligi ve veri gorsellestirme gibi dijital
becerilerle donatilmasi 6nemlidir. Bu beceriler, 6grencilerin vyenilikci arastirma yontemleri
gelistirmelerine olanak tanirken, onlari dijital cagin gereksinimlerine hazirlayacaktir. Bu kapsamda,
egitim programlarina dijital sanat tarihi modiilleri eklenmeli, 6grencilere blyik veri setleri tizerinde
uygulamali calismalar yapma firsatlari sunulmahdir. Ayrica, bu tiir dijital becerilerin kazandiriimasi,
ogrencilerin kariyerlerinde daha genis firsatlar yakalamalarina katkida bulunacak ve sanat tarihi
alaninda daha etkili calismalar yapmalarini saglayacaktir. Egitim materyallerinin glincellenmesi ve
dijital kaynaklarin gelistirilmesi de bu siirecte 6nemli rol oynayacaktir.

Biiyiik Veri ve Yapay Zekd Etigi Uzerine Farkindalidin Artirilmasi: Sanat tarihi yaziminda biyiik
veri ve YZ kullaniminin etik boyutlari da dikkate alinmalidir. Veri toplama, isleme ve analiz siireglerinde
gizlilik, veri glivenligi ve fikri mulkiyet haklari gibi konularda etik standartlarin gelistirilmesi gereklidir.
Ozellikle, sanat eserlerinin dijitallestirilmesi ve analizi sirasinda sanatgilarin haklarinin korunmasi, veri
sahiplerinin rizasinin alinmasi ve verilerin adil bir sekilde kullanilmasi gibi konulara 6zen gosterilmelidir.
Bu dogrultuda, etik kurallarin belirlenmesi ve sanat tarihi alaninda calisan profesyonellerin bu
konularda egitilmesi 6nemlidir. Ayrica, YZ algoritmalarinin O6nyargilarindan kaynaklanabilecek
potansiyel hatalari 6nlemek icin stirekli denetim ve degerlendirme siirecleri uygulanmalidir.

Sonug ve Tartisma

Dijital diinya ile fiziksel diinya arasindaki sinirlarin bulaniklasmasi, sanatin sadece bir nesne
olarak degil, bir deneyim ve veri olarak ele alinmasini gerektiren yeni bir paradigmay! dogurmustur.
Yapay zeka destekli analiz araclari ve biylk veri tabanli yaklasimlar, sanat eserlerinin cesitli veri
yapilarina dayali olarak incelenmesini zorunlu kilmakta, boylece sanat tarihinin geleneksel yorumlama
pratiklerini asan bir yontemsel yenilik sunmaktadir. Ancak, bu doénisim sirecinde teknolojik
determinizmin tek basina yeterli bir aciklama sunmadigi, insan faktori ve kiiltlrel baglamlarin da bu
yeni paradigmanin sekillenmesinde kritik bir rol oynadigi unutulmamalidir.

Dijital cagda sanat tarihi disiplininin gelecegi, beseri bilimler ve doga bilimlerinin metodolojik
zenginligini bir araya getirmeye baghdir. Noroestetik, algi psikolojisi, evrimsel biyoloji ve diger bilissel
bilimler gibi alanlardan elde edilen bulgular, sanat tarihinin analiz sireclerini genisletirken, bu
sureclerin dijital araglar aracihgiyla nasil donistirildigini anlamamiz 6nemlidir. Bu baglamda sanat
tarihi, sadece gecmisi anlamakla sinirli bir disiplin degil, ayni zamanda dijital cagin epistemolojik
taleplerine cevap veren dinamik ve gelecege yonelik bir alan olarak yeniden sekillenmektedir.
Dolayisiyla sanat tarihgiler hem disiplinin zengin mirasini korumali hem de dijital ¢cagin sundugu yeni
olanaklari yaratici ve elestirel bir sekilde entegre ederek sanat tarihinin sinirlarini genisletmelidir.

Dijital teknolojilerin sanat tarihine entegrasyonu, metodolojik vurgusunu geleneksel niteliksel
analizden niceliksel, veri odakl yaklasimlara kaydirarak disiplinin epistemolojik temellerini 6nemli
Olclide yeniden yapilandirmaktadir. Dolayisiyla, dijitallesme sireci disiplinin gelecegi icin hem bir firsat
hem de bir meydan okumadir. Bu siireg, sanat tarihgilerinin, blyilk veri kiimelerinden elde edilen
bilgileri kullanarak daha nesnel analizler yapmasini saglayacak ve disiplinin teorik cercevesini
genisletecektir. Ancak, bu doénidsimiin basarili olabilmesi icin, sanat tarihi alaninda calisan
arastirmacilarin, bu yeni teknolojileri etkin bir sekilde kullanma ve entegre etme becerilerini
gelistirmesi gerekmektedir. Yapay zekanin sanat tarihi disiplinine entegre edilmesi, sanat eserlerinin
sadece estetik degerlerini degil, ayni zamanda tarihsel ve kiltiirel baglamlarini da yeniden kesfetmeye
olanak taniyacak, boylece sanat tarihi arastirmalarinda yeni bir dénemin kapilarini aralayacaktir.
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Sonug olarak, dijital gelismelerin sanat tarihi lizerindeki etkileri, disiplini yeniden tanimlamak
ve glincel sanat diinyasiyla daha glcli baglar kurmak icin benzersiz firsatlar sunmaktadir. Ancak, bu
firsatlar, yalnizca teknolojik yeniliklerin ylizeysel kabuli ile degil, bu yeniliklerin getirdigi epistemolojik
donistmlere elestirel bir bakis acisiyla yaklasarak degerlendirilebilir. Sanat tarihcileri, bu yeni dijital
paradigmaya uyum saglayarak, disiplinin hem gecmisi anlama hem de gelecegi sekillendirme
misyonunu sirdurebilirler.
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Catisma Beyani
Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.
Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim surecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.




