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RIMSKI-KORSAKOV’UN SEHRAZAT ADLI
ESERINDEKI KEMAN SOLOLARI BAGLAMINDA
BASKEMANCININ GOREVLERI
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Birorkestrada seften sonraen yetkilimiizisyen olanbaskemanci, sahip oldugusorumluluklar
ile o orkestranin iglevinde ve basarili olmasinda son derece 6nemli bir role sahiptir.
Ulkemiz miizik literatiiriinde baskemancilikla ilgili yaymlanmis bilimsel nitelikteki
kaynak sayis1 oldukga kisitli sayidadir. Bu makalenin amaci, baskemancilik gorevi ve
bu baglamda Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik Siiiti’ndeki keman sololart {izerine
icracilara faydali olabilecek bir kaynak olusturabilmektir. Yapilan literatiir taramasinda,
konu ile ilgili yazilmig makaleler, kitaplar ve internet iizerindeki yazili kaynaklar detayli
bir sekilde incelenmistir. Bagkemanciligin tarihi ve baskemancinin goérevleri irdelenmis,
Rimski-Korsakov’un hayatt ve Sehrazat Senfonik Siiiti ile ilgili bilgiler verilmistir. Bir
baskemanci i¢in orkestra repertuvarinin en 6nemli eserlerinden biri olan Sehrazat’in
keman sololarina, parmak numarasi se¢imi, yay kullanimi ve miizikal ifade ile ilgili
fikirler ve Oneriler ortaya konmustur. Bu ¢aligmanin sonucunda, baskemancinin, icrasi
yapilacak eserdeki sololarin ¢alinmasi, sefin miizikal fikirlerinin orkestraya aktarilmasi,
yaylt ¢algilar i¢in yaylarin ve parmak numaralarinin belirlenerek orkestranin calisma
diizeninin saglanmasi gibi farkli gérevleri belirlenmistir. Bu gérevlerin en 6nemlilerinden
olan keman sololarinin icrasi, enstriiman ve galinacak eser iizerinde biiyiik hakimiyet
gerektirmektedir. Sehrazat’in sololariin icrasina yonelik farkli alternatifieri denemek bir
baskemanct i¢in eserde arzu ettigi tintya ulagsmasi yolunda yardime1 olacaktir.
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CONCERTMASTER’S DUTIES IN RELATION TO
THE VIOLIN SOLOS IN RIMKSY-KORSAKOV’S
SCHEHERAZADE

ABSTRACT

A concertmaster, as the musician that comes second to the conductor in an orchestra, has
a very important role in the functioning and the success of that orchestra. The number of
printed academic resources about concertmastership in our country is quite scarce. The
aim of this article is to provide a useful resource for performers on concertmastership duty
and in relation, the violin solos in Rimsky-Korsakov's Scheherazade Symphonic Suite.
Literature review on this subject included the detailed examination of the articles, books
and written sources on the internet. The history of concertmastership and the duties of the
concertmaster were discussed; information on Rimsky-Korsakov s life and Scheherazade
Symphonic Suite were given. Ideas and suggestions on fingering, bow selection and
musical expression were presented on the violin solos of Scheherazade, which is one
of the most important works for a concertmaster within the orchestral repertoire. As a
result of this study, concertmaster s duties, as playing the violin solos in the work to be
performed, conveying the musical ideas of the conductor to the orchestra, writing the
fingerings and the bows for the string sections and coordinating the working arrangement
of the orchestra were determined. The performance of the violin solos, which is one of the
most important of these duties, requires great mastery on the instrument and the work to
be performed. Trying out various alternatives for the performance of the Scheherazade
violin solos will help a concertmaster reach the desired sonority.

Keywords: Concertmaster, Scheherazade, Rimsky-Korsakov
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Giris

Orkestrada baskemancilik pozisyonu, zorlu ve biiyiik sorumluluk isteyen
bir gorevdir. ‘Baskemanci’ terimi, Almanya’da Konzertmeister, Ameri-
ka’da Concertmaster, Ingiltere’de Leader ve italya’da Violino Primo ola-
rak kullanilmaktadir.

Bu goreve sahip olan kemanci, orkestranin basarili bir icra sergilemesinde
onemli pay1 olan bir¢ok farkli unsuru yerine getirmekle yiikiimludiir. Eserde-
ki keman sololarini icra etmek, sef ile orkestra arasindaki iletigsimi saglamak
ve tiim yayl ¢alg1 gruplarimin yaylarini ve parmak numaralarini belirlemek
gibi sorumluluklari vardir. Bu baglamda bagskemancinin yiiksek seviyede bir
icrac1 olmasi, yayl calgilar icrast konusunda ¢ok genis bir birikime, giiclii
bir iletisim becerisine ve derin bir miizikal muhakeme yetenegine sahip ol-
mas1 gerekmektedir. Farkli seflerin fikir ve yaklagimlarini orkestraya kisa
zamanda yansitabilmek i¢in, bir bagskemancinin esnek ve degisen durumlara
kolayca adapte olabilen bir karakter yapisina sahip olmasi gerekir. Orkest-
rada kullanilan yaylarin, yayl calgilarin ortaya cikardigi miizikal climle ve
artikiilasyon tizerinde ¢ok biiyiik etkisi vardir. Bu baglamda bagskemanci, ya-
yin fiziksel 6zellikleri ve yay kullanimlarmin farkli miizik stilleri ile iliskisi
iizerine sahip oldugu bilgiyle, ¢alinacak eserin miizikal unsurlarini ve sefin
tercihlerini en iyi sekilde ortaya koyacak se¢imler yapmalidir.

Baz1 orkestra eserleri, bagkemancinin icracilik goérevini en iist seviyede
yapmasini gerektiren hem teknik hem de miizikal ag¢idan zorlu keman
sololar1 igerir. Rimski-Korsakov’un Sehrazat adli senfonik siiiti bu essiz
eserlerden birisidir. Tiim orkestra keman sololar1 iginde en duygulu eser-
lerden biri olan Sehrazat’in keman sololarinda dinleyiciyi etkilemek i¢in
serbestlik ve kivraklik gerekmektedir (Dicterow, 2008: 72). Bir¢ok bas-
kemancilik sinavinda ¢alinan bu solo, kemancinin ¢algisi lizerinde ciddi
bir hakimiyete ve son derece esnek ve yaratici bir miizikal anlayisa sahip
olmasini gerektirir.

Amag, Yontem ve Kapsam

Orkestra giris sinavlarinda standart olarak bazi orkestra partilerinin ¢alin-
mast zorunlulugu, bu eserlerin daha iyi yorumlanmasi gerekliligini orta-
ya koymustur. Rimski-Korsakov’un Sehrazat adli eserinin keman sololari
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tiim profesyonel orkestralarin giris sinavinda sorulan baglica eserlerden
biridir. Bu ¢aligmanin amaci, orkestrada baskemanci olmak isteyen ke-
mancilar i¢in bu gorevin dneminin ve getirdigi sorumlulugun fark edil-
mesini saglamak; ayrica Sehrazat’taki keman sololarinin icrasina yonelik
yardimci olabilecek fikirler igeren bir kaynak olusturmaktir. Bu baglam-
da tarihten giiniimiize kadar bagkemanciligin gecirdigi cesitli evrelerden
bahsedilmistir. Calisma kapsaminda baskemancilik ve Sehrazat ile ilgili
literatiir taranmis; konu ile ilgili kitaplar, tezler ve makaleler incelenmistir.
Eserdeki keman sololarinin icrasi i¢in parmak numarasi ve yay Onerileri
verilmis; yorumlanmasinda faydali olabilecek bazi temel ¢aligma tavsiye-
leri sunulmustur.

Baskemancihigin Tarihi

Orkestrada liderlik olgusu, orkestranin dogusu ile paralel olarak ele alina-
bilir. Orkestranin tarihinde her zaman liderlik pozisyonuna sahip bir kisi
yer almig; ancak liderin rolii, aslen 18. ylizyilda orkestra repertuvarinin
gelismesi ile sekillenmistir. Tarihsel olarak, seflik gorevinin orkestrada ke-
sinlestigi 19. ylizyildan 6nceki dénemlerde bir icraci, icra gérevinin yani
sira orkestranin yonetimini de tstlenmistir. Erken Barok donemde kagit
pargalarinin veya kii¢lik sopalarin bir yere vurularak ritim tutuldugu ve
orkestranin idare edildigi bilinmektedir, ancak bu sistemde ¢ikan ses din-
leyici agisindan rahatsiz edici oldugu icin bu gelenek tarih boyunca devam
etmemigtir. 18. ylizyilin ilk yarisinda kimi zaman birinci kemanci, kimi za-
man da basso continuo' partilerini icra eden klavsenci idare islevini sagla-
migstir. Birinci keman, yani bagkemanci, eserin kritik yerlerinde yayini, ba-
sin1 veya kemanini sallayarak ya da yayini bir baton® gibi kullanarak grubu
yonetmistir. Vivaldi, Bach, Handel ve Corelli gibi besteciler, eserlerinin
icrasinda orkestranin lideri olarak da cogunlukla yer almislardir. Donemin
opera orkestralarinda klavsencinin koro ve solistleri, birinci kemancinin
da orkestray1 yonettigi ikili lider pozisyonuna da rastlanmaktadir. Zaman
icinde klavsenin miizik repertuvarindaki yeri zayifladik¢a, birinci keman
orkestra liderligi roliinii daha siklikla tistlenmistir (Tirkili, 2010:12). Bi-

' Basso continuo: (italyanca):Siirekli bas. Genellikle Barok miizikte toplu alista viyo-
lonsel, viola da gamba, fagot, bas lavta, org ve klavsen gibi pes sesleri ¢gikarabilen galgi-
larin eslikte eserin siiresi boyunca tonaliteyi desteklemek icin ¢aldigi bas partisi.

2 Baton (Fransizca): Orkestra sefinin orkestray1 yonetirken kullandigi degnek, baget.
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rinci kemanci hem yay hareketi ile ritmi net bir sekilde yansitabilmis hem
de grupla calarak miizikal stil ve birliktelige katkida bulunabilmistir. Bu
yiizden liderlik gorevi i¢in en elverisli tercih olmustur.

Klasik donemde orkestra eserlerinin Barok doneme oranla daha kapsam-
11 hale gelmesi sonucunda, baskemanciligin 6nemi artmis; baskemancilar
bazi ilk 6nemli orkestralarin gelisiminde 6nemli rol oynayarak taninmis-
lardir. Ornegin Mannheim Orkestrasi’nda, Johann Stamitz ve Christian
Cannabich baskemancilik ve seflik yapmislar; Beethoven’in doneminde
Viyana’da Ignaz Schuppansigh ve Franz Clement sef-baskemancilar ola-
rak {in salmislardir (Andai, 2011: 5). 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
baskemancinin gorev tanimi da genislemeye ve ¢esitlenmeye baslamistir.
Besteciler tarafindan notada belirtilmedigi i¢in yay kullanimiyla ilgili tes-
pitlere ihtiya¢ duyulmus ve yaylarin yazilmasi gérevini baskemanci tist-
lenmistir. Alman piyanist, kemanci ve miizik pedagogu Simon Ldhlein’in
1774 yilinda basilmis olan keman metodunda yay tercihleri i¢in fikirler
ve teoriler yer almistir: Bag isareti ile baglanmamis her notanin ayr1 yayla
calinmasi, yayin tele yapisik olmasi ve pasajda spiccato® olmadik¢a yayin
kaldirilmamasi, her 6lgiiniin ilk notasinin veya giiclii vuruslarin ¢ekerek
calinmasi tavsiye edilmistir. 18. yiizyilin sonlarina dek yay tercihleri ile
ilgili tartigmalar siiregelmis ve sonunda ¢ekerek calinan yay hareketinin
her 6l¢iiniin basi ya da kuvvetli vurusu yerine, her ciimlenin basinda kul-
lanilmasinin daha verimli olduguna karar kilimmistir (Tiirkili, 2010: 14).
Biitlin bu tartismalara baskemancinin kisisel tercihlerinin de eklenmesi,
yay se¢imlerindeki sonug iizerinde etkili olmustur. Baskemancinin klasik
donemde netlesen bir diger gérevi de orkestranin akordunun yapilmasini
saglamaktir.

18. ylizy1l sonlarinda ve 19. yiizyilda orkestradaki kisi sayist 6nemli bir
oranda artmis, kalabalik i¢inde bagskemancinin diger orkestra iiyeleri ta-
rafindan rahatca goriilmesi ve takip edilmesi zorlasmigtir. Bunun yaninda,
19. yiizy1l orkestra eserleri son derece kapsamli hale gelmis; besteciler
niians, tempo, climle ve siislemeler gibi farkli miizikal unsurlar ile ilgili is-
teklerini detayli olarak notada belirtmislerdir. Bylece bir bagkemancinin
idrak etmesi ve orkestra elemanlarina aktarmasi gereken miizikal dgelerin
sayis1 ve niteligi ciddi bir oranda artmistir. Tiim bu unsurlar nedeniyle, or-

3 Spiccato (Italyanca): Notalar arasinda yay1 sicratarak, kullanmak.
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kestranin bagkemanci tarafindan yonetilmesine imkan kalmamis ve sadece
idare gorevini iistlenecek bir sef pozisyonuna ihtiyag¢ ortaya ¢ikmistir. Bu
pozisyonun sistematik hale gelmesi bagkemancinin gorevlerini bugiinkii
sekline getirmistir.

Baskemancinin Gorevleri

Bir bagkemanci, orkestra i¢inde Oncelikli olarak bir icracidir. O hem yayl
grubunun bir iiyesi olarak diger orkestra elemanlari ile uyum iginde hem
de keman sololarinda bir solistin parlak virtiiozitesinde ¢alabilmelidir. Bir-
cok baskemanci, bu iki unsurun gerceklestirilebilmesi i¢in son derece es-
nek ve ¢ok yonlii bir icra kapasitesine sahip olmanin 6nemine deginmistir
(Hershenson, 1985; Andai, 2011).

Baskemanci; solist, sef ve orkestra arasindaki iletisimde aktif rol oynar.
Orkestra sefinin miizikal fikir ve beklentilerini anlayip, orkestra eleman-
larina aktarabilmek baskemancinin diger bir gorevidir. Philadelphia Or-
kestrasi’nin bagkemancisi olan David Kim, “Bir baskemanci, sefin zihnini
okuyabilmeli, oradaki mesaj1 terciime ederek orkestranin geri kalanina an-
latabilmelidir.” demistir (Tiirkili, 2010: 28). Ornegin orkestra sefi bir mii-
zik climlest ile ilgili 6zel bir tin1 istediginde, bagkemanci bu tininin keman-
da teknik acidan ne sekilde ortaya ¢ikarilabilecegini belirler. Orkestradaki
diger yayl gruplarina hem sozel olarak hem de icra sirasinda kullandigi
viicut dili ve hareketleri araciligiyla bu bilgileri aktarir. Bu yolla sefin arzu
ettigi ses renginin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilar. Burada baskemancinin
yay kullanimi, pasajlarin hangi pozisyon ya da telde ¢alinmasi gerektigi
ve parmak numarasi gibi unsurlara iliskin de son derece bilingli se¢cimler
yapmas1 gerekmektedir.

Bagkemanci orkestradaki tiim yayl ¢algilarin yaylarinin belirlenmesi ko-
nusunda sorumludur. Oncelikle birinci kemanlarm yaylarmi belirler ve
sonrasinda diger tiim yayli gruplarinin yay se¢imlerine etki eder. Bu gore-
vin 0zenle yapilmasi, orkestrada yaratilacak tin1 agisindan ¢ok dnemlidir.
Bagkemancinin provalara tiim yaylar1 hazirlamis olarak gelmesi ve icrasi
yapilacak eserin tiim partilerine neredeyse bir sef gibi hakim olmasi el-
zemdir. Kimi zaman baskemanc1 sefin yay tercihlerini goz Oniine alarak
farklt uygulamalar yapabilir. Ornegin, Cleveland Orkestrasi’nin eski bas-
kemancilarindan Joseph Gingold, doneminin orkestra sefi George Szell’in
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kendisi ve yayl calgilar grup sefleri ile yay se¢imleri ve artikiilasyon iize-
rine ayr1 provalar yaptigini ifade etmistir. New York Filarmoni Orkestrasi
eski baskemancist Glenn Dicterow ile eski sefi ve miizik direktorii Lorin
Maazel, parmak numaralari, yay kullanimi1 ve eserin yorumu ile ilgili dii-
zenli olarak fikir aligverisinde bulunmuslardir (Owen, 2004). Dicterow’un
baskemancilik yaptigi 1980-2014 yillarinda yetismis olan bazi icracilari
giiniimiizde halen biinyesinde barindiran orkestra, kendisine 6zgii biiyiik
bir oda orkestrasi tinisin1 korumakta ve ciddi bir titizlik ile konserlerine
devam etmektedir (Andai, 2011: 8). Orkestralarda, kemanlarin parmak
numaralarinin yazilmasi da baskemancinin gorevleri arasindadir. Keman
gruplariin oturus sirasi i¢in bagkemanci kimi zaman orkestra sefi ile is
birligi icinde calisabilir: Ornegin New York Filarmoni Orkestrasi’nin ke-
man gruplarinin oturus sirast ile ilgili olarak bagkemanci bazen tek bagina
bazen de sef ile birlikte karar verebilir. (Andai, 2011: 9).

Bunlarin yani sira, bagkemanci konser ve provalarda orkestranin akordunu
yaptirir. Genelde tiim diinyada orkestra elemanlar1 yerlestikten sonra bagke-
manci sahneye ¢ikar, obuacidan la sesini alir ve aldig1 sesi orkestraya aktarir.
Orkestranin akort yapmaya baslamasina isaret eden bu durum, baskemanci-
nin konser baglamadan 6nceki son geleneksel hazirligidir. (Newman, 2014).

Glinlimiizde pek ¢ok oda orkestrasi sef olmadan da konserlerini gergekles-
tirmekte, bu orkestralarda yonetici ve lider roliinii bagkemanci {istlenmek-
tedir. Bir baskemanci aslinda ¢aligtig1 orkestranin halk oniindeki temsilci-
sidir. Orkestra ile ilgili bir¢ok farkli tanitim veya sosyal etkinlikte yer alir.
Ayrica orkestra elemanlari, sef ve orkestra yonetimi arasinda koprii gorevi
gormektedir. Miizisyenler arasinda anlagsmazliklar veya fikir ayriliklariin
ortaya ¢ikmast durumunda, baskemancinin ¢6ziim getirici ve problem ¢6-
ziicii rol listlenmesi beklenir.

Bahsedilen tiim bu farkli gérevleri hakkiyla yerine getirebilmesi i¢in bag-
kemancinin iist seviye bir icract ve miizisyen olmasinin yani sira, yapici
ve uzlasmaci bir karaktere, esnek ve acik bir fikir yapisina sahip olmasi
gerekir. Bagkemanci, orkestranin diger elemanlarinin hem miizikal hem de
miizik dis1 konularda saygi duyacagi ve 6rnek alacagi bir lider olmalidir.
Ayrica ¢evresindeki miizisyenleri icra konusunda motive etmesi, daha iyi
performans sergilemeleri i¢in ilham kaynagi olmasi en 6nemli niteliklerin-
den biridir. (Ttrkili, 2010: 30).
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Nikolay Andreyevi¢c Rimski-Korsakov

Rusya’da ulusal hareketin gelismesini temsil eden Rus Besleri’nden* biri
olan Rimski-Korsakov, 1844-1908 yillar1 arasinda yasamis, St. Peters-
burg’daki Deniz Koleji’'nde egitim gormiis ve deniz subayi olarak Rus
donanmasinda gorev almistir. 1862°de Balakirev’le tanisan ve onunla
kompozisyon ¢alisan bestecinin birinci senfonisi 1865’de Balakirev yo-
netiminde seslendirilmistir (Say, 2010: 125). 1871 yilinda St. Petersburg
Konservatuvari’na 6gretmen olarak atanmistir. Bu alandaki yetersizligini
gidermek igin ciddi bir teorik ¢alismaya yonelmis, fiig® ve kontrpuan® ¢a-
lismistir. Bu yillarda Glinka ve Lizst’in etkisi altinda kalmis, daha sonra
kendi 6zgiin stilini bulmustur (Say, 2010: 439). Korsakov metodik beste
caligmalari ile seckin bir 6gretmen haline gelmis ve saglam bir akademik
egitimin temellerini atmistir. Onun giiclii ve dengeli pedagojik yetenegin-
den yararlanan 6grencileri arasinda I. Stravinsky, A. Glazunov gibi ¢ok
onemli besteciler yer almistir (Stravinsky, 2011: 74).

Korsakov 19. yiizyilin en biiyiik orkestrasyon ustalarindan biridir. Besteci,
orkestra c¢algilariin tinilarini incelemis ve giiclii orkestrasyon bilgisi ige-
ren yapitlar bestelemistir. Ayrica enstriimanlarin birbiriyle uyumunun so-
nuglarini irdeleyen “Orkestrasyon Tekniginin Prensipleri” adli bir de kitap
yazmistir (Feridunoglu, 2004: 131.

Ele aldig1 temalar genellikle aydinlik ve neseli, bazen riizgarl ve giiriiltiili,
bazen de pastoral incelikler tagir. Armonileri 6zgilindiir. Yer yer Rus kilise
makamlarindan yararlanmistir. Miizigi gz kamastirici renklerle siislenmis
bir resim niteligindedir. Orkestralamada yeni ve parlak efektler yaratan
ve bu alanda yetenegini kanitlayan Korsakov’un miizigi, Rus miiziginin
ozelliklerinden olan melankolik egilimlerden uzaktir (Say, 2010: 439).

4 Rus Besleri: Ozgiin ve ulusal Rus miizigini yaratma amac1 ¢er¢evesinde birlesen bes-
teciler grubu: M. A. Balakirev (1837-1910), A. Borodin (1833-1887), C. A. Cui (1835-
1918), M. P. Mussorgski (1839-1881), N. A. Rimski-Korsakov (1844-1908).

5 Fiig: italyanca fuga=kagis kelimesinden kaynaklanan, partilerin ya da temalarin bir-
birinden kagist anlamina gelen, kanon ve ricercare’den geliserek 1650’lerde son seklini
alan, iki ya da daha fazla sesin bir araya gelerek olusturdugu kontrapuantal, taklitli bir
besteleme teknigi.

¢ Kontrpuan: Latince ‘nokta noktaya kars1” demek olan kontrpuan bestecilikte, akorlara
dayali armoninin yerine zaman beraberliginden yararlanarak bircok ezgiyi {ist liste getir-
me sanati. Bir anlamda ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi.
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Besteci, eserlerinde halk ezgilerinden yararlanmadigi durumlarda mutlaka
ulusal ritimlere bagvurmustur. Beklenmeyen ritimleri orkestra siiitlerine
ustaca yerlestirmis, tim bu 6geleri armoni zenginligi i¢inde ustaca kullan-
migstir (Selanik, 2010: 232).

Sehrazat Senfonik Siiiti, Op. 35

Orkestra repertuvarindaki bazi eserler, bir bagkemancinin teknik ve mii-
zikal acgilardan yiiksek seviyede icra yapmasini gerektiren keman solo-
lar1 igerir. Rimski-Korsakov’un dogu koékenli bir hikaye {izerine yazdigi
Sehrazat adli Senfonik Siiiti, bu eserlerin en énemlilerinden biridir. Tarih
boyunca halk hikayeleri, sair, besteci, yazar gibi pek ¢ok sanat¢iya ilham
kaynagi olmustur. Miizikal bir hikaye olan Rimski-Korsakov’un Sehra-
zat Senfonik Siiit’i dinleyiciyi duygu yiiklii bir masal alemine tasimis ve
insani costuran bir yolculuga ¢ikarmistir. Rimski-Korsakov’un orkestray1
biiylik bir ustalikla kullanisina 6rnek gosterilen Sehrazat Senfonik Siii-
ti’nin konusu “1001 Gece Masallar1”’ndan alinmistir. Oryantalizm” in etki-
leri tiim esere hakimdir. 1888 yilinin yaz aylarinda programli bir senfoni
olarak bestelenen eserin ilk seslendirilisi, 3 Kasim 1888’de bestecinin yo-
nettigi Rusya Senfoni Orkestrasi ile St. Petersburg’da gergeklestirilmistir.
Korsakov Sehrazat’, “Sadko” adli eserine ¢ok yardimi dokunan sanat ve
mizik elestirmeni Vladimir Stasov’a (1824-1906) ithaf etmistir. Sehrazat
Senfonik Siiiti yaklagik 45 dakika siirer ve dort boliimden olusur (Miller
ve Cockrell, 1991: 165):

1) Preliide: Deniz ve Sinbad’in Gemisi
2) Ballade: Prens Kalender’in Oykiisii
3) Adagio: Geng Prens ve Prenses

4) Finale: Bagdat’ta Senlik-Deniz- Geminin, Uzerinde Bronz At Bulunan
Bir Kayaliga Carpmasi

Binbir Gece Masallari’nda prenses Sehrazat, kendinden 6nce gelen pren-
sesler gibi idam edilmemek i¢in her aksam bir hikaye anlatmalidir. Aci-
masiz Sultan Sehriyar, kadinlarin sahteligine ve vefasizligina inandirilmis,
onlarin sadakatine olan inancini kaybetmistir. Bu nedenle de eslerini ilk

7 Oryantalizm: Dogu Bilimi
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geceden o6ldiirtmeye yemin etmistir. Bagvezirin kizi olan Sehrazat, Sultani
bu diisiinceden kurtarmaya karar verir. Sehrazat bin bir hikaye anlatmak
suretiyle bin bir giin onunla beraber yasar ve nihayet Sultan, Sehrazat’in
sadakatine kanaat getirir, yeminini bozar ve evliligini siirdiirmeye karar
verir. Korsakov’un Sehrazat Senfonik Siiiti, senfonik orkestra i¢in yazilmis
bestelerin i¢ginde, baskemanci i¢in yazilmis olan en giizel sololar1 i¢eren ve
miizikal hikaye anlatiminin en yliksek noktaya ulastig1 eserlerden biridir.
Eser sadece zorlu sololariyla degil, sahip oldugu ustalikli ve renkli orkest-
rasyonuyla da senfonik miizik dagarinda seckin bir yere sahiptir. Besteci-
nin bu Senfonik Siiiti’nde Sultan ve Sehrazat ana temalari, tim eser i¢inde
farkli sekillerde sik sik duyurularak miizik i¢inde biitiinliigii saglar. Eserin
basindaki sert ve gosterigli tema Sultan’1 karakterize eder. Her defasinda
solo keman tarafindan duyurulan ve Sehrazat’1 temsil eden nazik ve zarif
tema buna cevap verir. Gliclii oktavlarla sert, kaba ve hantal Sultan; zarif
miizikal climlelerle ise Sehrazat anlatilir (Michels ve Vogel, 2015: 465).

Sehrazat Senfonik Siiiti’nin Keman Sololari

Diinyanin hemen her yerindeki orkestra giris sinavlarinda sorulan baglica
eserlerden biri olan Sehrazat’in keman sololari, kemancinin, ¢algisi tlize-
rinde ciddi bir hakimiyete, ayrica son derece esnek ve yaratici bir miizikal
anlayisa sahip olmasini gerektirir. Sehrazat’in sesi olarak betimlenen ke-
manin, kisiyi biiyiilemesi gerekir ve bu miizikal bastan ¢ikarmanin giicti,
ses, renk ve ciimlelemenin kalitesine baglidir. Bunun getirdigi zorluk ise
gam ve arpejlerden olusan pasajlar1 tekdiize olmadan, ¢ok daha akici, na-
rin ve zarif bir ifade ile seslendirmek zorunda olmaktan kaynaklanir. (Di-
cterow, 2008: 72)

Eser, Sultan Sehriyar ile Sehrazat’t simgeleyen zit temalar lizerine kurul-
mustur. Eserin girisinde orkestranin sundugu mindr tondaki karanlik ancak
gosterigli tema Sultan Sehriyar’1t sembolize eder. Ardindan Sehrazat’ tem-
sil eden keman solosu ile bagkemancinin sololar1 baslar. Eserdeki sololarin
biiyiik ¢ogunlugu serbest ¢alinmak iizere yazilmistir. Bu, bir bagkemanci
icin calmakla ytikiimlii oldugu orkestra eserleri arasinda biiyiik bir ayrica-
liktir. Bu serbestlik bagkemanciya sololarini 6zgiirce yorumlama olanagi
saglar.
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Birinci Boliim Keman Solo: 14-17. Ol¢iiler

Lento® tempoda Recitativo® olarak belirtilen Sehrazat’in ilk solosuna bas-
kemanci uzun mi notasiyla baglar, arp caldigi arpejlerle baskemanciya
eslik eder. Espressivo'® ¢alinmasi istenen bu soloda vibratonun derinligi
ve yogunlugu ¢ok 6nemli bir unsurdur. Uglii gruplar halindeki onaltilik
notalarin oldugu 14. ve 15. 6lctilerde yay kesintisiz degistirilmeli, ses yo-
gunlugu bu yay degisimlerinde ayn1 kalmalidir. Yayin serbest bir sekilde
kullanimi, daha genis bir renk ¢esitliligini miimkiin kilar ve rubato' kulla-
nimi ile farkli nlianslarin denenmesine yardimei olur. Bu, pasajin canli tu-
tulmasinda 6nemlidir. Ciimlelemede tin1 ¢esitliligi ve akicilik olmadiginda
bu solo kolaylikla etiid gibi duyulabilir (Dicterow, 2008: 73). Oncelikle
solonun akici ve ifadeli ¢alinabilmesi i¢in bagkemancinin kendisine uygun
parmak numarasini bulmasi 6nemlidir. Soloya vibratosuz ve ritmik olarak
calisarak baslamak sag ve sol el problemlerinin daha kolay farkedilmesini
saglayacak, 1yi bir sonug elde edebilmek i¢in faydali olacaktir. 16. 6lctide-
ki cadenza '*da baskemanci pasaji serbest olarak ¢alar ve sonunda fa diyez
notasindaki tenuto’ ile soloyu parlak bir sonoriteyle sonlandirir.

Rocit. Lenio

- 4—4 - . & 4
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Sekil 1: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 1.B6liim 14-17. Olgiiler

¥ Lento (Italyanca): Yavas bir tempoda.

9 Recitativo (Italyanca): Konusur gibi.

10 Espressivo (Italyanca): Ifadeli, duygulu.

I Rubato (Italyanca): Bagimsiz, yoruma bagli
12 Cadenze (italyanca): Durgu, kadans

13 Tenuto (Italyanca): Tutarak, devam ettirerek
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1. Boliim Keman Solo: 94-101. ve 173-180. Olciiler

1. Boliimiin 94-101 ve 173-180. dlgiilerindeki sololar birbiriyle aynidir.
Sadece bu sololarin tonlar1 farklidir. Bu sololarda keman; birinci keman-
lar, klarnet ve fliit ile diyalog halindedir. Miizikal ifadenin iyi verilebilme-
si i¢in bagl notalarin net bir sekilde duyurulmasina ve tel degisimlerinin
belli edilmeden ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir. Tel degisimi icin dirsek
gidilecek tele hazirlanmali ve climle sonlar1 yumusak bir sekilde bitirilme-
lidir. Pozisyon geg¢islerin piiriizsiiz duyulmasi i¢in yavas ¢alismak faydali
olacaktir.

Sekil 3: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 1.B&liim 173-180. Olgiiler
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2. Boliim Keman Solo: 1-4. Olgiiler

Sehrazat’in temasinin duyuruldugu ikinci boliimiin ilk solosunda bagkeman-
c1, birinci boliimiin 14. dl¢iisiinde oldugu gibi ifadeli ve duygulu ¢calmalidir.
Dordiincti olgtlideki ¢ift sesler biiyiik bir tepe noktasina dogru gelisir. Cift
seslerin dogru entonasyonla ¢alinmasi i¢in ¢ok detayli ve 6zenli calismak
gerekir. Oncelikle yavas ¢alisilmali ve her zaman entonasyona dikkat edil-
melidir. Saglam bir entonasyonu olusturabilmek i¢in calinan sesler bos tel-
lerle kontrol edilmeli, her nota iizerinde 1srarla durulmalidir. Teknik 6geler
kontrol altina alindiktan sonra ciimlelemenin serbest bir iislupla ve dogacla-
ma yapar gibi yapilmasina 6zen gosterilmelidir (Dicterow, 2008:73).

Recie. Lento

Salo C— ',f""‘_;-a.l::l

v EEfTEEEITD

Sekil 4: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 2. Béliim 1-4. Olgiiler
2. Boliim Keman Solo: 440-442. Olgiiler

Ikinci boliimiin sonlarina dogru solo kemana yazilmis olan kisa motif, bo-
limiin basinda tiim enstriimanlarda duyurulmustur. Piano'* ve yumusak
bir ifade ile calinmasi istenen zarif karakterli bu motif, ton kalitesi bozul-
madan sicak bir yorum ile seslendirilmelidir.

Winl. Sola
3I'I-"'_-_-_""\- | ]-_H_._.—_—|_._\_\_ h
FEE E+ £ £ £ 3
i—— —— I — i i i
. dolce od enprezsroo

Sekil 5: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 2. Béliim 440-442.Olgiiler

14 Piano: Hafif, yumusak sesli.
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3. Boliim Keman Solo: 142-157. ve 161-165. Olgiiler

Sehrazat’in temasinin duyuldugu ti¢ilincii boliimdeki keman soloya arp ar-
pejlerle eslik eder. Ilk ii¢ dl¢iiden sonra baskemanci dort telde ricochét's
calarak soloyu devam ettirir. Burada ricochét i¢in oncelikle bos telde ¢a-
lisilmas1 onerilir. iterek ricochét yapmak, cekerek yapmaya oranla daha
zordur. Ricochét yaparken sag kol serbest olmalidir. Kolun agirligini yaya
birakarak yayin daha iyi sigramasini saglamak i¢in biitiin killarin telle te-
masini saglamak yararli olacaktir. Bu yay kullanim bi¢imine, ¢cekme ha-
reketi lizerinde alistirmalar yaparak baslanabilir. Yayin ortasinda iki, g,
dort nota iterek ve ¢ekerek calisilabilir. 154-157. dlgiilerdeki temay1 sarki
sOyler gibi biiyiik bir enerjiyle ve kemandan parlak ton ¢ikartarak ¢almak
gerekmektedir. Bagkemanci, ayni1 temay1 orkestrayla birlikte caldiktan
sonra, gelen soloda arpejleri ricochét calarak, sesin yogunlugunu arttirip
azaltarak orkestrayi takip eder ve solosunu sonlandirir.

Beme Lemito
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15 Ricochét: Yayin tel tizerinde sigramast.
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Sekil 6: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 142-157. ve 161-165. Olgiiler

4.B6liim Keman Solo: 8-9. Olgiiler

Doérdiincii boliimiiniin ilk keman solosunda baskemanci, serbest ¢aldigi
cift sesler ile temay1 duyurur. Giizel ses elde edebilmek icin sag ve sol
el artikiilasyonuna dikkat ederek, yaya ¢ok baski uygulamadan ve genis
yayla calmak faydali olacaktir. Cift seslere dikkatlice ¢alisilmali, aksanli
gelen akorlarda ii¢ notay1 ayni anda ¢alabilmek i¢in yay hakimiyetine 6zen
gosterilmelidir. Akorlardan sonraki pasajda yayi, kiiciik sag kol hareketiy-
le bir sonraki tele yaklastirarak ¢almak tel degisimini belli etmemek i¢in
Oonemlidir.
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Recit. Lento
Cad Saka 1)

SRR

Sekil 7: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 8-9.0l¢iiler

4. Boliim Keman Solo: 28. Ol¢ii

Dordiincii biiliimiin 28. dlciistinde ikinci kez gelen keman solo sag ve sol
el teknigi agisindan zorlayicidir. Sol dirsegin seviyesini dogru ayarlamak
solonun rahat calmabilmesi icin énemlidir. Ug ve dort sesli akorlar1 calar-
ken her sesin tinlamasina 6zen gosterilmeli, yayin tel iizerindeki basinci iyi
ayarlanmalidir. Pozisyon gecislerinin oldugu ¢ift seslerde entonasyonun
dogru olmasi i¢in akorlar1 ikili olarak bolerek caligmak faydali olacaktir.
Akorlar1 yazilanin aksine iterek de ¢aligmak sag elin hakimiyetinin gelis-
mesi i¢in Onerilebilir, Oktavlarda 6zellikle alt sesin daha fazla duyurulma-
sina Ozen gosterilmelidir. Gidis-doniisli ve bagh ¢alismak performansin
arttirilmasina fayda saglayabilir.

Recit. Adagio
L

TuTTI

Sekil 8: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 28. Olgii
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4.B6liim Keman Solo: 641-665. Olciiler

Eserin dordiincii boliimiinde Sehrazat’in temasi son kez duyulur. Kadansin
sonlarinda orijinal partide flageolet!® olarak yazilan notalar genellikle tiz
pozisyonlarda parmak basilarak yorumlanir. Solonun devamindaki uzun
sesler dogal flageolet olarak calinir. Flageolet ¢alarken sol elin oldugu ka-
dar sag elin kullanim1 da dogru sesin elde edilebilmesi agisindan 6nemli-
dir. Yanlis ve esit olmayan yay basincindan o6tiirli flageolet ¢alinirken ton
disina ¢ikilabilir. Bunun i¢in yaya ¢ok baski yapmadan ve kopriiye yakin
calmak, flageolet seslerin temiz ¢ikmasina yardimci olacaktir. Bagli olarak
calinan notalarda yayr degistirme anindan az O6nce yavaglatmak ve yaya
uygulanan basinci hafifletmek, seslerin birbirine giizel baglanmasini sag-
layacaktir.

16 Flageolet (Ingilizce): Doguskan, armonik sesler.
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Sekil 9: Rimski-Korsakov Sehrazat Keman Solo 641-665. Olciiler
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Sonug¢

Bu makalede baskemanciligin 6nemi, orkestra i¢indeki rolii ve tarihi ile
ilgili bilgiler verilmis, orkestra repertuvarinin en énemli keman sololarin-
dan bazilarini igeren Rimski-Korsakov’un Sehrazat Senfonik Siiiti’ne par-
mak numarasi, yay ve yorum onerileri sunulmustur.

Yapilan literatiir taramasinda edinilen bilgilerin 1s181nda, bagkemancinin,
orkestra sefinin miizikal fikirlerinin orkestra tiyelerine aktarilmasi, ¢alinan
eserdeki sololarin icrasinin yapilmasi, yayl calgilar i¢in yaylarin ve par-
mak numaralarinin belirlenmesi ve orkestranin ¢aligma diizeninin saglan-
masi gibi farkli gorevleri ortaya konmustur.

Orkestrada baskemanci olabilmek icin gereken 6zellikler detayl bir sekil-
de anlatilmis, 6ncelikle kisinin enstriimanina hakim olmasinin 6neminden
bahsedilmistir. Bir orkestrada baskemanci, parmak numarasi ile yaylar
belirlerken ciimleyi en iyi sekilde ifade edebilmeli ve teknik olarak pasaji
olabildigince kolaylastirabilmelidir.

Her kemanci, almis oldugu egitime, fiziksel 6zelliklerine ve miizikal an-
layigina bagl olarak farkli yay ve parmak numaralar1 kullanmaktadir. Bir
eser i¢inde olusturulmak istenen tintya ulasma yolunda, bir icracinin de-
gisik alternatifleri deneyip uygulamasi, kendisi i¢in bambaska olanaklar
acabilir. Bu tarz ¢ok yonlii caligmalar kisinin hem eserin gerektirdiklerini
hem de kendi 6zgiin tinisin1 yakalayabilmesi i¢in faydali olabilir.

Bagkemancilikla ilgili yeterli sayida yazili kaynak olmamas1 sebebiyle ya-
pilan bu calisma ile bagkemanci adaylarina icralarini gelistirme konusunda
yardime1 olmak ve bu alanda yapilacak farkli arastirmalara kaynak sagla-
mak hedeflenmektedir.
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