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Tanbiiri Omer Altug’un Sarki Formunda Besteledigi Eserlerinin
Bicim Yoniinden Tahlili

Ayse Emsal Aksin Cevik™

(04

Amag: Klasik Tiirk Miizigi 'nde bestekdrlarinin eserlerine dair ¢calismalarda makam analizleri,
usul-vezin iligkisini inceleyen analizler ve bi¢im analizleri yiiriitiilmektedir. Bu ¢alismalar her
bestekdrin eserini olusturma bigimini ortaya koymaktadwr. Bu arastirma 20. Yiizyilin taninmug
tanburi ve bestekdrlarindan Omer Altug’un sarki formunda besteledigi eserlerini bigim

yontinden incelemeyi ve bestekdrim sarki formunu nasil kullandigini ortaya koymay
amaglamaktadir.

Yontem: Calismada betimsel bir yaklagim izlenerek dokiiman tarama modeli kullanilmistir.
Bestekarin devlet korosu nota arsivinde yer alan dokuz adet sozlii eseri tespit edilmistir. Bu
eserler tizerinden yapilan bi¢im analizinde, giifte-ezgi birlikteliginin ortaya ¢ikmasi amaciyla
Tiirkel Oter (2018) yontemi kullanilmistir.

Bulgular: Bu béliimde bestekdrin sarkilarmin  giiftelerinin  vezinleri tespit edilmistir.
Giiftelerde vezin hatalari var ise bununla ilgili incelemeler yapilmistir. Tanbiiri Omer Altug un
bestelemis oldugu sarkilarin bigimi nasildir? sorusu iizerinden yola ¢ikilan bu arastirmada,
bestekdarin eserlerindeki giifteleri, ezgi ile birlikte nasil kullanildigina dair sonuglara
ulasilnmistir.

Sonug: Aragtirma sonuglarina gére bestekdrin sozlii eserlerini alti farkly bicimde besteledigi
tespit edilmistir. Bununla birlikte bestekdarin eserlerinin giiftelerini, sarki formunda yaygmn bir
sekilde kullanilan dortli bigimde besteledigi sonucu ortaya ¢ikmaktadw .

Ozgiinliik: Tanbiri Omer Altug ile ilgili yapilan ¢alismalar oldukca kisithdw. Bestekdrn
eserlerinin herhangi bir yontem ile analiz edilmedigi tespit edilmistir. Bu ¢alismada, s6z konusu
bestekdrin sarkilar giifte-ezgi etkilesimi icerisinde analiz edilmistir.
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Analysis of Tanbiri Omer Altug's Works Composed in the Form
Sharki in terms of Form

Ayse Emsal Aksin Cevik™
Abstract

Objective: Studies on the works of composers in Classical Turkish Music include magam
analyses, analyses on the relationship between usil and pattern, and form analyses. These
studies reveal the way each composer created his/her work. This study aims to analyze the
works of Omer Altug, one of the well-known tanbiri and composers of the 20th century,
composed in the form sharki and to reveal how the composer used the form sharki.

Method: In the study, a descriptive approach was followed and document survey model was
used. Nine oral works of the composer in the state choir sheet music archive were identified.
In the formal analysis of these works, Oter (2018) method was used to reveal the unity of lyrics
and melody.

Findings: In this section, the type of ariz rhythm of the lyrics of the composer's songs were
determined. If there are rhythm errors in the lyrics, interpretations are made about them. In
this research, which was based on the question “What is the structure of Tanbiiri Omer Altug's
works in the form sharki? ”, results were reached about how the lyrics in the composer's works
were used together with the melody.

Conclusion: According to the results of the research, it was determined that the composer used
a total of six different the form sharki in his works. In addition, it is concluded that the composer
composed the lyrics of his works in quartet form, which is widely used in the form sharki.

Originality: Studies on Tanbiiri Omer Altug are quite limited. It has been determined that the
composer's works have not been analyzed with any method. In this study, the songs of this
composer were analyzed within the interaction of lyrics and melody.
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Giris

Klasik Tiirk Miiziginin insasi temelde sozIli kiiltiir gelenegiyle gelismistir.
Burada esas alinan kriter 15.yy’da yasamis olan Abdiilkadir Meragi’nin elimize
ulasabilen eserleridir. Daha sonraki donemlerde ise sadece saz ile icra
edilebilecek tiir ve alt dallar1 olugsmugtur. Bunun yani1 sira hem saz miiziginin
hem de s6z miiziginin bir arada yer aldig1 diger formlar olusmustur. Yukarida
ifade edilen formlarn gelismesinde ve alt dallann olugsmasinda bestekarlarn
mesk sistemi igerisinde yetismelerinin miizik temelindeki rolii bilinmektedir.
Yizyillar sonra bile gelenegin yansimalarinin ve degisimin izlerinin
goriilmesinde, bestekarlarin besteleme tekniklerinin etkisi kuskusuzdur. Belli
bir donem igerisinde yasayan bestekdr benzer kompozisyonlar {iireterek
donemin miizik anlayisini sergilemektedir. Diger bir durumda ise bazi
bestekarlarin miizik anlayismin diger bestekarlara gore farklilik arz etmesidir.
Bu dogrultuda bestekarlar benzer ya da farkli miizik anlayisimin, Tiirk Miizigi
eserlerindeki form anlayisinin degismesine ve form gesitliligine sebep oldugu
disiiniilmektedir. Form ¢esitliligine genelde Dbestekarlarin  besteleme
bigimlerinin etkisinin biiyiikk oldugu varsayilsa da sosyal hayat ve cevresel
faktorler de s6z konusu degisimin nedenlerinden birisi olarak sayilabilir. S6z
gelimi III. Selim’in devlet politikas1 {izerine yapms oldugu degisimler iirk
miizigine de yansimustir. Tirk miizigi ozelinde degisimin bariz bigimde
gerceklestigi sz konusu donemde, hem bestekarlarin besteleme teknikleri hem
de miizik anlayiglan degismistir (Aksin Cevik, 2021, s. 197-202).

20.yy oOzelinde degerlendirmek gerekirse; klasik fasillarda yer alan
formlardan ziyade sarki ve diger formlarin bestekarlarca tercih edildigi
bilinmektedir Arastirmaya konu olan Omer Altug’da sarki formunda eserler
{iretmistir. Bu arastirma, Tanbtri Omer Altug’un sarkilarini hangi bigimlerde
kullandigini ortaya koymak bakimindan énemlidir.

Orneklem olarak segilen Tanblri Omer Altug’un besteledigi sarki
formundaki eserleri konu alan arastirma, bestekarn eserlerinin bigim yoniinil
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda bestekarn eserleri Tiirkel Oter
(2018) yontemi ile ele almmustir. Calisma, bestekarn besteleme bigiminin
anlasilmast bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu amacla Tanbiri Omer
Altug’un sarki formunda besteledigi eserlerinin bigimi nasildir? Sorusuna yanit
aranmigtir.

Verilerin analizi konusunda 6ncelikle bestekarm Devlet Korosu (2024)
nota arsivinde yer alan eserler se¢ilmistir. Bestekarin s6z konusu arsivde 13 adet
eseri tespit edilmistir. Bunlardan 4°{i saz semaisi ve 9 tanesi sarki formundadir.
Oncelikle arsivde yer alan sarki formundaki eserlerin giiftelerinin vezinleri
tespit edilmis, giiftelerde yazim yanlisligi ya da vezin hatalan olmasi durumda
gerekli inceleme ve degerlendirmeler yapilmistir. Daha sonra eserlerin bigim
yoniinden analizleri yapilmig, sonu¢ kisminda ise bestelenen s6z konusu
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eserlerin bigimlerine iliskin tespitler sunulmustur. Sarki formunda bestelenen
eserlerin analiz edilmesinde ise Tiirkel Oter (2018) yontemi kullanilmustir.

“Bu analiz yonteminde ana yonlendirici giiftedir. Analizinde, biitiin
kaynaklarda kabul goren ve ezgileri ifade eden harf sistemi kullanilarak,
biiylik masiki ctimleleri biiyiik harflerle (A, B, C, D,,,gibi), ciimlecik
olarak ifade ettigimiz asma karar yerleri kiiciik harflerle gosterilmektedir
(a,b,c,d,...). Bu konudaki tek istisna “T” harfidir. “T” harfi, bu yontem
icerisinde daima terenniimler i¢in kullamlacak ve bir ezgiyi ifade etmek
maksadryla asla tekrar yer almayacaktir. Bu yeni form analizi yonteminde
en Onemli yenilik, gifteleri ifade etmek maksadiyla sayilarin
kullanilmasidir. Bu uygulama ii¢ sekilde yer alacaktir. Bunlardan ilki,
giiftenin musralarini gostermek amaciyla, harflerin hemen sol tarafina
yazilacak olan sirali sayilardir. Ornegin birinci musray1 ifade etmek igin
“1.” ve misranin ezgisini belirtmek i¢in de “A” harfi kullanilarak “1.A”
seklinde bir tanimlama tercih edilecektir. Sayilarn ikinci kullanim sekli;
terenniimlerdeki s6z degisikligine yonelik diigiiniilmiistiir. “T” harfinin
sag tarafinda sayilar yer alacak ve bu sekilde sozel degisikliklere dikkat
cekilebilecektir. Bu sebeple “T” harfinin bosluk vermeksizin hemen
sagina sozel olarak kagmci terenniim oldugu gosteren bir say1 (T1., T3.
gibi) ve bu terenniim, analizde sirada hangi ezgiyi karsiliyorsa onun
ifadesi i¢in yine sayinin yamnda onun gosterildigi harfle (T1.D, T2.F
gibi) yer alacaktir. Formlarin en genel sekillerini tespit etmeyi amaglayan
bu yontemde, 6ncelikle biiyiik ciimlelerin kullanimi 6nem arz etmektedir.
Bu sebeple sozlii eserlerde her misra bir ciimle olacak sekilde bir analiz
yoluna gidilecek, bu ciimleler igerisinde yine sbéze bagl olarak
climlecikler yer aliyorsa, onlar biiyiik ciimlenin bir parcast olarak 1.A
(L.Aa+1.Ab) + 2.B (2.B.a+2.B.b+2.B.c) + T.1.C (T.1.C.a+T.1.C.2.h)
seklinde parantez igerisinde gosterilecektir. Parantez igerisindeKi
gosterimler, kendinden once ifade edilen kismin agilimi niteliginde
diistintilmiistiir. Bu kullanim, formun hem en genel semasini hem de
detaylarin1 rahatlikla gostermeyi amaglamaktadir. Sadece baglanti
terenniimleri ve ezgileri itibariyle kiigiik degisiklik arz eden kullammlar,
isst () isareti kullanmak suretiyle belirtilecek ve ¢ok benzer oldugu
kendinden 6nceki ezgiden farkli bir harfle gosterilmeyecektir” (Turkel
Oter, 2018, s. 294-295).

Bu yonteme gore eserlerde terenniim bulunmadigindan “T” harfi
kullanilmamustir. Baslangi¢ noktasi aranagme olan eserlerdeki ‘“‘aranagme
bolimii” ilk ezgi oldugundan “A” harfi ile gosterilmistir. Bu eserlerde ezgi
sirasina gore B, C, D, E seklinde alfabetik bir sira olusturulmustur. Oncelikle
klasik eserler i¢in olusturulmus bu yontem, birgok calismada kullanilmustir.
Cinpir (2019), Senduran (2019), Benli (2020), Altuntas Koca (2020), Aksin
Cevik (2021b) ve Latifoglu (2023), bahsi gegen yontemin kullanildig
¢alismalardan birkag tanesidir.
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Tiirk Miiziginde Sarki Formu

Elimize ulagilabilen mevcut eserler dikkate alindiginda s6z konusu sarki
omeklerinin  en  eski  transkripsiyonlarnm  17.yy’a = dayandigi
bilinmektedir.18.yy’da Tanblri Mustafa Cavus ve II1. Selim gibi bestekarlarin
klasik formlar disindaki bigimlerden olan sarki formunda eserler bestelemeleri
daha sonraki yiizyillda sarki formunun daha fazla kullanilmasmin zemini
hazirlamigtir. Batililagma hareketleri ve III. Selim ekoliiniin de etkisiyle sanat
ve edebiyat alaninda radikal gelismeler yasanmustir. Bu gelismeler klasik fasil
icraciliginin sarki fash icraciligma doniisiimiinii hizlandirmmstir (Akgiin ve
Giray, 2023, s. 158-160). Nota arsivlerine dayanarak; 19.yy baslarinda Dede
Efendi, Numan Aga, Sakir Aga, Tanbilri Zeki Mehmed Aga gibi birgok
bestekarin klasik formlu eserlerin yani sira sarki formunda eserler de besteledigi
bilinmektedir. Sarki formunun popiiler kiiltiiriin de etkisiyle birlikte
giinlimiizde en ¢ok kullanilan tiirlerden birisi oldugu sdylenilebilir.

Edebi bir tiir olarak yazilan sarki tiirii genelde dortliiklerden
olusmaktadir. Genelde kafiye diizeni “aaaa-bbba-ccca...” seklindedir. Bir diger
kafiye diizeninde ise “aaxa-bbba-ccca...” seklindedir. Bestelenmek igin
yazildiklarindan dolay1 bent sayilan azdir. Kaside ve gazel tiirline nazaran daha
sade bir dille yazilan sarkilarda islenen konular agk, sevgi vb. unsurlardir Dilgin
(2019, s. 214).

Ozkan (2003 )’e gore sarki formunda yer alan eserlerin giifteleri 4 musra,
5, 6 ve 8 musra olarak yazilabilmektedir. S6z konusu form, kiigiik usullerle
bestelenebildigi gibi nadiren de biiyiik usullerle bestelenmistir. Yapisi itibariyle
klasik formlardan olan beste, yiirik semai vb. bigimlerden farklilik
gostermektedir. Bestekarlar tarafindan pek ¢ok bigimde kullanilmigsa da en ¢ok
tercih edilen sekli asagidaki gibidir:

1.musra (Zemin)
2.musra (Nakarat)
3.musra (Meyén)
4.misra (Nakarat)

Buna gore eserin zemin kisminda bestelenen eserin makaminin giiclii
perdesi ve civarindaki seyir ozellikleri gosterilir. Nakarat kisminda makamin
giiclii perdesi lizerinden seyre devam edilerek karar perdesine tam karar yapilir.
Meyan ise eserin kendi makaminmn disinda farkli makam geckilerinin de
gosterilebildigi kisimdir. Son olarak tekrar nakarat kismu ile eserin mevcut
makamu ile karar edilir (Ozkan, 2003, s. 87, 88). Sarkilarda aranagme giifteden
once yer alabildigi gibi ikinci misra, dordiincii misra ya da farkli misralar
arasinda da aranagme bulunabilir. Bu kullanim farklilhiklan genelde
bestekarlarin tasarrufu geregidir.
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Ezgi (1935) ise sark1 formunda bestelenen eserlerin en yaygin kullanilan
bi¢iminin dérder misra halinde yazilan sekline dikkati ¢cekmektedir. 10 misraya
kadar c¢ikabilen giiftelerin bir kisminda ise “terenniim lazimesi” olarak
adlandirdigr kisimlar bulunmaktadir. Bu eserlerde uzun ezgilerle yer alan “of”
hecesi bulunabildigi gibi, misra sonlarinda giifteye eklenen sozciikler de
olabilmektedir (Ezgi, 1935, s. 221-285).

Bugiine degin yapilan akademik ¢aligmalarda sarki formu farkli
yonleriyle ele alinmigtir. Bunlardan ilki, bestekarlarn sarkilarnnm makamsal
yonden incelenmesiyle ilgilidir. Sarki formundaki eserleri makamsal yonden
analiz eden calismalar arasinda Altay (2010), Demeli (2012), Gidis (2012),
Ersoy (2018), Ozkalin (2018), Aktas (2020), Tektas (2020) ve Algan (2023)’nin
ettikleri ¢alismalar yer almaktadir. Diger ¢aligmalarda ise Mutlu (2023) ve
Oztug (2024), sarki formundaki eserleri usul-vezin iliskisi yoniinden
incelemislerdir. Sarki formunun bi¢imsel yonden incelenmesiyle ilgili olarak
Altay (2010), Toker (2014) ve Ozen (2019)’in arastirmalari bulunmaktadir.

Tanbiri Omer Altug’un Hayati ve Sanat

Omer Altug ile ilgili kaynaklar oldukg¢a sinirlidir. Bu yiizden bu kisimda yer
alan bilgilerde torunu Ashi Altug Peker ile kisisel goriismeye yer verilmis olup,
diger bilgiler tespit edilen iki kaynak iizerinden aktarilmistir. S6z konusu iki
kaynakta bulunan bilgiler aktaranlarin yorumlarindan olusmaktadir. Altug
(2001) galismasinda, bestekarn kisaca hayatina deginmis, Alaaddin Yavasca,
Mustafa Sagyasar, Akin Ozkan, Kutlu Payasli ve Mehmet Turan Yarar ile
yapmis oldugu kigisel goriismeleri ve yorumlan aktarmigtir. Cagdas (2020)
calismasinda, bestekdrin hayati ve sanati ile ilgili bilgiler anilar iizerinden
aktarmustir. flaveten bestekarn radyodaki anilari, cevresindeki miizisyenlerle
olan iligkisine ait detaylar s6z konusu ¢aligmada bulunmaktadir.

Tanbiri Omer Altug 1908 yilinda Sivas’ta dogdu. Lise egitiminin hemen
ardindan Sivas Halk Egitim Merkezi’nde egitime basladi. Onceleri ud ve keman
sazini ¢almaya baslayan bestekar, Sivas’ta bulunan icra heyetleriyle birlikte
birgok fasila katildi. Burada tanbir icrasiyla 6ne ¢ikan bestekar, ¢evresindeki
miizisyenlerin de tegvikiyle Ankara Radyosu’nun smavina girdi. Bununla
birlikte Mesut Cemil Bey’in Ankara Radyosu’na yazmis oldugu referans
mektubunun iizerine Altug, radyoya tanbir sanatcisi olarak atandi (A. Altug
Peker, kigisel goriisme, 4 Eyliil 2024). Miizik faaliyetlerine burada devam eden
bestekarin, yakm iliskilerde bulundugu miizisyenlere 6mek olarak Hafiz Sirm
Bey, Saatci Hiisni Efendi, Yusuf Cavus-zade Celal ve Zarali Halil isimleri
verilebilir. Bestekar 10 Mart 1965°te vefat etmistir (Cagdas, 2020, s. 14-15).

Bestekarm elimize ulasabilen 14 eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden
“Gonliimiin Melali” adiyla bilinen Nihavend Saz Semaisi’nin, TRT Radyolan,
Musiki Cemiyetleri, tiniversite korolan gibi pek ¢ok toplulugun icra ettigi
Nihavend fasillarinda yaygin bir sekilde kullanildig: bilinmektedir.
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Eserleri

Bu kisimda Tanbiri Omer Altug’un eserlerine yer verilmistir. Tablo-1 ve 2
sirayla bestekarin Devlet korosu nota arsivinde bulunan sozlii ve saz eserlerini
temel karakteristikleri ile sunmaktadir.

Tablo 1: Tanbiri Omer Altug’un Sozlii Eserleri

Eser ad1 Makam Formu | Usilii

Giil yiizliim ismini nerede ansam Hiizzam Sarki Curcuna
(11’lik hece ol¢iisii)

Riiya gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle | Nihavend Sarki Tiirk Aksagt
(Mef ulii Mefd ilii Mefd 'ilii Fe uliin)

Ruhumda bu aksam yine bir gizli elem | Nihavend Sarki Curcuna
var

(Mef iilii Mefd ’ilii Mefa 'ilii Fe "iliin)

Nedendir ruhumda bu hicran Ussak Sarki Miisemmen
(11’lik hece ol¢iisii)

Neyden dokiilen nagme olup kalbine | Hiizzdm Sarki Tiirk Aksagt
aksam

(Mef"ilii Mefa'ilii Mefa 'ilii Fe uliin)

Neden bdyle yorgunsun Hiiseyni Sark1 Curcuna

(7 lik hece ol¢iisti)

Hicrana biiriinmiis gidiyor baht-1 | Kiirdili Sark1 Semai
siyahim Hicazkar

(Mefilii Mefd'ilii Mefa 'ilii Fe uliin)

Sondii hep tmitleri ruhumda hicran | Hicazkar Sarki Devr-i Hindi
dinmiyor

(Fa’ilatin Fa’ilatiin Fa'ilatiin Fa'iliin)

Ogrenirsen sen de bir giin sevmek | Nihavend Sark1 Devr-i Hindi
aldanmak nedir

(Fa'ilatin Fd’ilatiin Fa'ildtiin Fa'iliin)

Tablo-1"de goriilecegi gibi bestekarm ilgili nota arsivinden dokuz adet
sozIlii eseri bulunmaktadir. Bu eserlerden iki tanesi Hiizzam, ii¢ tanesi
Nihavend makaminda olup Ussék, Hiiseyni, Kiirdilihicazkar ve Hicazkar
makamlarindan birer adet eseri bulunmaktadir.

Tablo 2: Tanbiri Omer Altug’un Saz Eserleri

Saz Eseri Hicazkar Saz Semaisi
Saz Eseri Nihavend Saz Semaisi
Saz Eseri Sultaniyegih Saz Semaisi
Saz Eseri Sehnaz Saz Semaisi

Devlet Korosu nota arsivinde bestekarin dort adet saz eseri yer almakta
olup bu eserler Hicazkar, Nihavend, Sultaniyegah ve Sehnaz makamlarmda
bestelenmis saz semaileridir.
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Bulgular

Asagida yer alan tablolarda bestekarn eserlerinin giifteleri yer almaktadir. Her
eserin giifte ve ezgi dagilimm Tiirkel Oter (2018) ydntemine gore tablolarda
ayrntili bir sekilde gosterilmistir. Bununla birlikte tablolarin daha detayli
olarak goriilebilmesi i¢in formiiller olusturulmus ve sarki bi¢imi hakkinda
incelemeler sunulmustur.

Tablo 3: “Giil Yiizliim Ismini Nerede Ansam” Giifteli Sarkinin Bigim Analizi

Misra a b c Ezgi
(tekrarlr)

1. Giil yiizliim ismini nerede ansam nerede ansam A

2. Ruhumu hasretin acist daglar acisi daglar B

3. Siyah gozlerinin sirine yansam sirine yansam C

4. Higkaran kalbimde elemler ¢aglar elemler ¢aglar B

1.A (1A'a+ 1.A%b + 1.A%)
1.A (1A'a+ 1.A%D + 1.A%)
2.B (2.B'a+2.B% + 2.B%)
2.B (2.B'a+2.B% + 2.B%’)
3.C (3.C'a+'3C% + 3.C%)
3.C(3.C'a+3C%h +3.C%")
4B (4.B'a+4.B® +4.Cx’)
4B (4.B'a+4.Bb +4.C%)

Tablo-3’te hiizzam makamindaki eserin giifte ve ezgi dagilim
goriilmektedir. Alttaki formiile gére Hiizzam makaminda bestelenen eserin her
misrast iki defa tekrar etmektedir. Bununla birlikte her misrada yer alan kelime
tekrarlart bulunmaktadir. Tekrar eden bu kelimeler ikinci tekrarda saz paylar
oldugundan tablo iizerinde gosterilmemis, formill iizerinde belirtilmistir.
llaveten her musrada yer alan bu tekrarlarmn farkli ezgilerle bestelendigi

goriilmektedir. Ikinci ve dérdiincii musralarin nakarat oldugu anlasiimaktadir.
Bu yiizden s6z konusu misralarin ayni ezgiyle bestelendigi goriilmektedir.

Tablo 4: “Riiyd Gibi Bir Yazdi. Yarattin Hevesinle” Giifteli Sarkinin Bi¢im
Analizi

Misra Ezgi
1. Riiya gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle A

2. Her dmini, her rengini, her si'rini hazdan
3. Hald doludur bahgeler en tatl sesinde Sirine yansam
4 Bir giin, bir uzak hdtira ézlersen o yazdan

o O|T




Aksm Cevik

631

LA+ 1A
2B+2B’
3.C+3.C
4B+4B’

Tablo-4’te goriilen Nihavend sarkinin her musrasi farkli bir ezgi ile
bestelenmistir. Bunun yam sira her misrada saz paylan oldugundan, tekrar
eden kisimlardaki degisikligi vurgulamak igin “iissii” isaretiyle gdsterilmistir.
Ikinci ve dordiincii misralarda da nakarat oldugu goriilmektedir.

Tablo 5: “Ruhumda Bu Aksam Yine Bir Gizli Elem Var” Giifteli Sarkimn Bigim

Analizi
Misra a b c Ezgi
(tekrarlr)

1. Ruhumda bu aksam | bir gizli elem | bir gizlielemvar | A
yine var

2. Sevdim seni diistiim bu | beni kurtar beni kurtar B
melale

3. Gonliimdeki ~ hasret | giin-be-giin giin-be-giin C
acisi artar artar

2. Sevdim seni diistiim bu | beni kurtar beni kurtar B
melale

1.A (LA + 1.A% + 1.A%)
1.A (LA + 1.A%D + 1.A)

2.B (2.B'a+2.B% + 2.Bc)

2B (2.B'a+2.B% +2.B%)

3.C (3.C'a+ 3C% +3.C)

3.C (3.C'a+3C% +3.Cx%")
2B (2.B'a+2.B% +2.C%")
2B (2.B'a+2.B% +2.C")

“Ruhumda bu aksam yine bir gizli elem var” giifteli Nihavend
makaminda bestelenen sarkinin yukarida formiile gére her misrasi iki defa
tekrar etmektedir. Bununla birlikte her misrada yer alan kelime tekrarlan
bulunmaktadir. Tekrar eden bu kelimeler ikinci tekrarda saz paylan
oldugundan tablo iizerinde gosterilmemis, “Ussii” seklinde belirtilmistir.
flaveten her musrada yer alan bu tekrarlarin farkhi ezgilerle bestelendigi
goriilmektedir. Ikinci ve dordiincii misralarm nakarat oldugu anlasiimaktadir,
Bu yiizden s6z konusu misralarin ayni ezgiyle bestelendigi goriilmektedir.
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Tablo 6: “Nedendir Ruhumda Bu Hicran” Giifteli Sarkinin Bigim Analizi

Misra a b c Ezgi
(tekrarlr)
1. Nedendir ruhumda bu bu hicrdn neden | bu hicran neden A
2. Nedir bu gonliimii perisan eden neden B
2. Nedir bu génliimii perigdn eden neden C
3. Nemli gizlerim | silmeden giden | silmeden giden D
2. Nedir bu gonliimii perisan eden neden B
2. Nedir bu gonliimii perisin eden neden C

1.A (1L.Aa+1.A% + 1.A%)
1.A (L.A'a+1.Ab+1.A%")
2B+2.C
3.D (3.D'a+ 3D% + 3.D%)
3.D (3.D'a+ 3D% + 3.D%’)
2B+2.C

Tablo-6 ve altindaki formiilde goriilecegi gibi Ussak makaminda
bestelenen eserin diger eserlerden belirgin farki, nakarat kisminin iki farkls
ezgi ile birlikte kullanilmasidir. Diger misralarda ise kelime tekrarlar farkli
ezgilerle bestelenmis olup kiiciik harflerle gosterilmistir. Bununla birlikte her
misranin iki defa tekrar ettigi tespit edilmistir. Eserin bigim 6zelliklerinin yani
sira giliftenin 11°lik hece Ol¢iisii ile yazildig1r anlasilmaktadir. Buna gore
ticlincii misrada bir hecenin eksik oldugu géze carpmaktadir. Bu misrada yer
alan “gozleri” kelimesinin “gdzlerimi” seklinde yazildigi takdirde hece
veznine uygun diisecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 7: “Neyden Dokiilen Nagme Olup Kalbine Aksam” Giifteli Sarkinin Bigim
Analizi

Misra Ezgi

1. Neyden dékiilen nagme olup kalbine aksam
2. Tanbir gibi her lahza giizel ruhunu yaksam
3. Doymam o siyah gézlere baksam

2. Tanbiir gibi her lahza giizel ruhunu yaksam

LA+ 1A
2B+2B’
3.C+3.C
2B+2B’

WO w>
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Hiizzam makaminda bestelenen “Neyden dokiilen nagme olup kalbine
aksam” giifteli eserin her misrasi iki defa tekrar etmektedir. Bu tekrar eden
kisimlarda saz paylar1 “iissii” isaretiyle gdsterilmistir. Ilaveten ikinci misranin
nakarat oldugu anlagilmaktadir.

Tablo 8: “Neden Boyle Yorgunsun” Giifteli Sarkinin Bi¢im Analizi

I'I'I
N
Q

Misra

Aranagme
Neden béyle yorgunsun
Kizilirmak al irmak

Goénliimden de durgunsun

Saclart dal wrmak

Sende émriin boliimii
Yoktur askin 6liimii

Gel al gétiir gonliimii
Ufuklara dal irmak

A+1B+2C+3D+4E+3D+4E
5F+6.G+7H+81+7.H+8.

Aranagme ile baslayan “Neden boyle yorgunsun” giifteli eserde her
misra farkll bir ezgi ile bestelenmistir. Bunun yani sira iigiincii ve dordiincii
misralar ile yedinci ve sekizinci misralar tekrar edilmistir.

I ommoowm>

N oA W N

Tablo 9: “Hicrana Biiriinmiis Gidiyor Baht-1 Siyahim” Giifteli Sarkinin Bigim
Analizi

Misra Ezgi
Aranagme A

1. Hicrana biiriinmiis gidiyor baht-1 siyahim B

2. Takip ediyor bir golge gibi hep onu ahim C

3. Bir askinin ugrunda perisan-i tebahim D

2. Takip ediyor bir golge gibi hep onu dhim B

A+A+1B+1B’
2C+2C
3D+3.D’
2B+2.PB’

Aranagme ile baslayan “Hicrana biiriinmiis gidiyor baht-1 siyahim”
giifteli eserin her misrasinda tekrarlar bulunmaktadir. Bu tekrarlar misra
sonlarinda bulunan saz paylarindan dolay1 “iissii” seklinde gdsterilmistir.
Eserin ikinci misrasi tiglincli misradan sonra ayni ezgiyle yer almig ve nakarat
boliimiinii olusturmustur.
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Tablo 10: “Séndii Hep Umitleri Ruhumda Hicran Dinmiyor” Giifteli Sarkinin
Bicim Analizi

Misra Ezgi
Aranagme A

1. Sondii hep iimitleri ruhumda hicran dinmiyor B

2. Bir hayale aglarim ruhumda hiisran dinmiyor C

3. Oyle bir mazi ki yillar gegse de bir an dinmiyor D

2. Bir haydle aglarim ruhumda hiisran dinmiyor C

A+A+1B+1B’
2C+2.C
3D+3.D’
2C+2.C

Aranagme ile baslayan “Sondii hep timitleri ruhumda hicran dinmiyor”
giifteli eserin her misrasinda tekrarlar goriilmektedir. Bu tekrarlar musra
sonlarinda yer alan saz paylarindan kaynaklanmaktadir. Eserin iki misrasinin
da nakarat boliimii oldugu anlasilmaktadir.

Tablo 11: “Ogrenirsen Sen de Bir Giin Sevmek Aldanmak Nedir” Giifteli Sarkinin
Bicim Analizi
Misra Ezgi

Aranagme
Ogrenirsen sen de bir giin sevmek aldanmak nedir

Giillerin en tath zevki, kalbi yirtan yerdedir

Bir yudum tatmak diler gonliim, o kahrindan getir

Giillerin en tath zevki, kalbi yirtan yerdedir
Giillerin en tath zevki, kalbi yirtan yerdedir

A+1B+1.B’
2C+2D
3E+3.F
2C+2D

Aranagme ile baslayan “Ogrenirsen sen de bir giin sevmek aldanmak
nedir” giifteli Nihdvend makamindaki eserde nakarat kismini olusturan ikinci
misranin iki farkli ezgi ile kullanildig1 anlagilmaktadir. Diger misralar iki defa
ayn1 ezgi ile tekrar ettiginden ve saz paylarimin farkliligindan dolay1 iissii”
isaretiyle gosterilmistir.

A
B
c
Giillerin en tatli zevki, kalbi yirtan yerdedir D
E
Cc
D

NN W N
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Sonug¢

Arastirma sonuglarma gore Tanblri Omer Altug’un dort eserinin giris
kisminin aranagme ile basladig1 ve bu eserlerde ii¢ farkli bigimin kullanildig:
tespit edilmistir. Giifte ve ezgi ile baslayan eserlerinde ise, yine ii¢ farkli bi¢cim
tespit edilmistir. Toplamda alt1 farkli bicimin kullamildig1 ise diger
sonuglardandir.

Bestekdnn tiim eserlerinde her musra tekrar eden ezgilerle
kullanilmistir. Bu musralardaki tekrar kisimlar aym ezgi ile bestelenmistir.
Bestekarnn iki eserinde yer alan nakarat kismi ise iki farkli ezgiyle
bestelenmistir.

Bestekann sarkilarinim giiftelerinin dort tanesinde “Mef 0li Mefa’ilii
Mefa’1li Mefd’ili Fe’liin” vezninin kullanildigi, iki eserinde “Fa’ilatiin
Fa’ilatin F&’ilatin F&’iliin” vezninin kullanildigi, iki eserinin giiftesinin
11°lik hece ol¢iisiine gore ve bir eserin giiftesinin 7°lik hece 6l¢iisiine gore
yazildig1 tespit edilmistir. Giifteler ile ilgili diger bir sonug ise bestelenen
giiftelerin, sarki formunda yaygm bir sekilde kullanilan dortlitklerden
olusmasidir.

Bu caligmada bestekarin sozlii eserleri sadece bigim yOniinden
incelenmistir. Bestekarin besteleme anlayigini daha iyi anlamak i¢in hem
s0zIii hem de saz eserlerinin makam, us@l vb. diger yonlerden incelenmesi
yerinde olacaktir.
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