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FILOLOJI DERGIiSI
Edebiyat Kuramlari ve Elestiri
Ozel Sayisi

Modernden Klasige: Pugkin'in Yizbasinin Kizi/'ni

Stahov'un Generalin Kiz'nda “Yeniden Yapim"”
ARS. GOR. DR. GULHANIM BIiHTER YETKIN*

Oz

XXI. ytizy1l Rus edebiyati1 organik dokusu geregi son derece renklidir. Sansiir, kisitlama,
denetim ve kontrol gibi ge¢mis yiizyillarda maruz kaldig1 ¢ok sayidaki miidahaleden 6zgiir kalan
cagdas donem edebiyati, igerisinde her gecen giin yeni yazin tiirlerine ve yontemlerine yer
vermektedir. Bunlardan baslicasi, “yeniden yapim”dir. Rus diline Ingilizce “remake” s6zciigiinden
dogrudan giren ve Rus dilindeki karsihigr “pumeiik, pemeiik” olan kavram, “yeniden yapmak”
anlamina gelmekte olup “bastan iiretilen, yeniden ele alinan” ifadelerini karsilamaktadir. ilk olarak
sinemada ortaya ¢ikan bu yontem, zamanla edebiyatta da genis bir kullanima sahip olur. Yeniden
yapim, klasik edebiyat1 modern dénem yazinina uyarlama ¢abasidir. Bir diger ifadeyle, iyi bilinen
bir klasik edebiyat eserinin giliniimiiz diline ‘gevrilmesidir’. Cagdas okura uzak olan Rus kiiltiirtine
ayna tutulan bu yontemde, klasik metne yonelik bir elestiri yoktur. Yeniden yapimci, bir atolye
ustas1 misyonuyla ‘eski’” metni “yeni’ gerceklige uyarlayarak onu cagallastirir. Bu noktada bir
yeniden yapim eseri, ogunlukla klasik olanin izinde gider, onu ‘bugiine” alintilar. Bu ¢alismada her
gecen giin arastirma alanin1 daha da artiran yeniden yapim teknigi baglaminda kaleme alian
Dmitriy Stahov’un Generalin Kizi eserinin, uyarlamasi oldugu A. S. Puskin’in Yiizbasinin Kizi ile olan
benzerlikleri ve farklhiliklari tizerinde durulacaktir. Boylelikle yeni bir inceleme yontemi olan
yeniden yapim tekniginin nitelikleri eserlerden yapilan alintilarla giin ytiziine ¢ikarilarak gagdas
arastirmalara katki saglanmaya c¢alisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Yeniden yapim, A. S. Puskin, Yiizbaginin Kizi, D. Stahov, Generalin Kiz

FROM MODERN TO CLASSIC: ‘REMAKING’ PUSHKIN'S THE CAPTAIN'S DAUGHTER
IN STAHOV'S THE GENERAL’'S DAUGHTER

Abstract

Russian literature of the 21st century is notable for its rich and varied texture. Unlike previous
centuries, when it was subjected to numerous interventions such as censorship, restriction, control
and guidance, contemporary literature is witnessing the emergence of new literary genres and
methods daily. One of the most prominent of these is the technique of remaking. The term 'remake’,
which entered the Russian language directly from the English word 'remake' and whose Russian

equivalent is 'pumerik, means 'to remake' and corresponds to the expressions 'reproduced from
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scratch, reconsidered'. This method, which originated in cinema, has subsequently been employed
extensively in literature. The act of remaking is an attempt to adapt classical literature to modern
literature. In other words, it is the translation of a well-known work of classical literature into
contemporary language. In this method, which reflects Russian culture and is therefore challenging
for the contemporary reader, there is no criticism of the classical text. In the role of a workshop
master, a remaker engages with the modern classic by adapting the original text to reflect the
contemporary reality. Accordingly, a work of remake frequently follows in the footsteps of the
classical one, citing it as a contemporary reference. This study will examine the similarities and
differences between Dmitriy Stahov's The General’s Daughter, written in the context of the remake
technique, which is an increasingly researched area, and A. S. Pushkin's The Captain’s Daughter,
which it is an adaptation. Thus, the characteristics of the remaking technique, which represents a
novel analytical approach, will be elucidated through the use of quotations from the works and an
attempt will be made to contribute to contemporary researches.

Keywords: Remake, A. S. Pushkin, Captain’s Daughter, D. Stahov, General’s Daughter

GIRIS

ar olali beri oldukg¢a zorlu yolculuklardan gecen Rus edebiyati, tarihsel seyri

esnasinda ¢ok sayida miidahaleye maruz kalir. Sansiir, kisitlama, denetim

mekanizmalarinin goézetimi bunlardan bashcalaridir. Rus yazarlar, kimi zaman
icerisinde bulunduklar1 getin toplumsal kosullara ragmen gozlemlediklerini cesurca kagida
dokebilirken kimi zaman da {ilke yonetiminin siki baskis1 altinda eserlerini daha giidiimlii bir
sekilde kaleme almak zorunda birakilirlar. Bu saydam atmosfer, XX. ytizyilin ikinci yarisindan
itibaren kirilmaya ugrar. Bilhassa teknolojinin gelismesi ve sansiir mekanizmalarinin ortadan
kalmastyla birlikte donem sanatgilar: rahat nefes almaya baslar. Yazarlar, ¢calismalarinda 6zgiir bir
ifade tarzina sahip olarak okurun dikkatini toplumda gordiikleri eksikliklere daha belirgin bir
sekilde cekebilirler. Edebiyat, kat1 sinirlarindan kurtulur, postmodernizm, biiyiilii gergeklik, yeni
realizm ve daha pek ¢ok edebiyat akimi baglaminda “gozler goriilene” farkli bakis agilari
kazandirilir. S6z konusu atmosfer altinda yeni yontemler filizlenir. Bunlar icerisinde “yeniden
yapim” metodu 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim bu ¢alismada, XXI. ytlizyil Rus edebiyatinda her
gecen giin ¢ok daha fazla 6rneginin verildigi yeniden yapim tekniginin nitelikleri ve A. S. Pugkin’in
Yiizbasimin  Kizi'min (Kanumanckas Jdouxa) bir uyarlamasi olan D. Stahov'un Generalin Kiz
(I'eneparvckas douka) eseri, soz konusu yazim tislubu gergevesinde ¢ozlimlenecektir. Fakat dncelikle
siradaki boliimde yeniden yapim tekniginin nitelikleri sunulacak, ardindan karsilastirmali yontem

baglaminda eser incelemelerine gecilecektir.

1. Klasik Metni ‘Cagcillastirmak’: Yeniden Yapim (Remake)

XX-XXL. ytizyillarin edebiyati, gelisen teknolojiyle birlikte 6nceki donemlerden daha farkli bir
sekilde gelisimini siirdiiriir. Edebiyata bir “meta” goziiyle bakilmaya baslanan c¢agdas siiregte
uluslarin yazinsal alanlar1 adeta ticarilesir ve eserler yogunlukla piyasa taleplerine maruz kalir.

Okur kitlesinin tercihine dayanan bir tiir kitlesel-popiiler edebiyat kendisini gosterir (Maron, 2020,
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s. 234-235). Cagdas donem Rus edebiyatin1 derinden arastiran Cernyak’a gore (2001), bu durum kitle
kiilttirtiniin artik halihazirdaki modern kiiltiirel alanin ayrilmaz bir parcasi olmasi ile agiklanabilir.
S0z konusu hegemonya temelinde her gegen giin onu inceleme ihtiyaci ¢agdas kiiltiir bilimciler,
filozoflar ve filologlar tarafindan giderek daha fazla fark edilir. Buna paralel olarak yiizyilin basinda
bir tlir “temellere inis” (Hegel) gerceklesir ve ‘sanatsal diistincenin tarihsel olarak istiflenmis
katmanlar1 patlar’. Nihayetinde XX. yiizyiin sonuna dogru sinema, televizyon, reklamcilik ve
internet sayesinde yeni bir insan goriisii optigi ortaya ¢ikar: yeniden yapim.

Rus diline ingilizce “remake” sozciiglinden dogrudan giren ve Rus dilindeki karsilig:
“pumernik, pemeiik” olan kavram, “yeniden yapmak” anlamina gelmekte olup “bastan {iretilen,
yeniden ele alman” ifadelerini karsilamaktadir. Leonid Petrovi¢ Krisin'in Aciklamali Yabanci Dil
Sozliigii (Toako6blil cA06apb uHoA3LIUHBLLX cA06) SOz konusu sOzciigii su sekilde tanimlamaktadir:

“Yeniden yapim, daha 6nce yayimlanmis bir eserin (film, herhangi bir miizik bestesi, giizel
sanatlar eseri, edebi veya dramatik eser) daha yeni bir versiyonu ya da yorumudur. Bir
yeniden yapim, kaynaktan alint1 yapmaz veya parodisini yapmaz, onu yeni gercek bir
igerikle doldurur, ancak asil 6rnege bir “bakis” atar. Orijinalin olay Orgiisiinii, karakter
tiplerini tekrarlayabilir” (Akt: Bpycuunsina, 2016, s. 22).

“Yeniden yapim” yontemi ilk olarak sinemada ortaya cikar. Yeniden yapim, baska bir filmin
basar1 elde etmis hikayesini “yeni” bir kiiltiirel ortamda ve genellikle “yeni” teknolojiler kullanarak
“yeniden” anlatan bir film teknigidir. Yeniden yapim, orijinaliyle ayni olmak i¢gin degil, onu asmak
ve daha miikemmel olmak i¢in ¢abalar. Sinemanin dogusuyla neredeyse eszamanli olarak ortaya
cikan bu yéntem, postmodern bir fenomen olarak ele alinmaktadir. {lk yeniden yapim galismalari,
Amerika’da ortaya ¢ikar. Sesli sinematografinin belirmesiyle birlikte, bir¢ok sessiz film yeni teknik
olanaklara uyum saglamak icin bastan gekilir. Ilerleyen siirecte Hollywood’da yeniden yapim
tiriinleri, onlari orijinal eserler olarak algilayan Amerikali izleyiciler i¢in Asya ve Avrupa filmlerinin
uyarlamalaria doniisiir. 1960’larin yeniden yapim filmlerinde, orijinal filmlerin ahlaki ve estetik
ilkeleri ile tarihi ¢ehreleri korunmaya devam edilir. 1970l yillarda yonetmenler, ikincil malzemeyle
calistiklarinin farkina vararak bilingli ya da bilingsiz bir sekilde kendi zamanlar1 ve kiiltiirleri
baglaminda filmler yapmaya baslarlar. Yeniden yapim yonteminin ana gorevi, bir dizi nedenden
otlirti yeni tarihsel durumda gecerliligini ve izleyici tarafindan talep edilir yoniinii koruyan ama
ayni zamanda esashi bir igerik revizyonuna ihtiya¢ duyan orijinal metni ortaya koymak,
tamamlamak ya da yeniden yazmaktir (Ilpumaxosa, 2010, s. 43-44-54).

Rus edebiyatinda yeniden yapim yontemi, dayanagin klasik edebiyattan alir. Cilinkii klasik
edebiyat, bireyin diinya goriisiiniin olugsmasinda kilit role sahip 6nemli bir kiiltiirel arag¢ olarak
algilanmaktadir. Klasik edebiyat, insanin kisisel ve sosyal davranislari, diinyaya, gevresine ve
kendine kars1 tutumlari baglaminda kilavuz gorevi tistlenen manevi degerler hazinesidir (Kynenko,
2011, s. 9). Uzerinden yiizy1l dahi gegse klasik donem eserleri her daim ilgi gekici bulunan ve diinya
okurunun dikkatini ¢ekmeyi basaran essiz kaynaklardir. XIX. ytizyil metinleri, gergeklikten kopuk
olan cagdas donem neslinin dahi igerisinde kendilerinden bir seyler buldugu vazgecilmez
kaynaklardir. Klasik edebiyatin yazar ve sairleri, kusaklar boyunca insanlarin kisiliklerini, diinya
gortislerini ve gerceklik algisini sekillendirmede baslica etkiye sahip “hayat 6gretmenleri” olarak

kabul edilirler. A. P. Cehov'un sanatini ele alan iinlii arastirmaci V. B. Katayev, Rus klasiklerinin
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bugiin de modern kiiltiiriin imgelerini, olay 6rgiisiinii ve motiflerini aldig: temel, taban ve rezervuar
olmaya devam ettigini savunur (Akt: T'oaybesa, 2015, s. 6-7). Klasik edebiyat, cagin deger yargilarini
yansitir. Klasiklerle diyalog sayesinde, deger yonelimlerinin ne 6lglide degistiginin izini siirmek ve
dolayisiyla moderniteyi daha iyi anlamak miimkiindiir (Massacosa & Mapkosa, 2020, s. 611).
Aragtirmaci Kutsenko (2011, s. 20), klasik edebiyatin bes ana isleve sahip oldugunu ifade eder. Bu
islevleri baslica su sekilde siralar: biligsel, egitici, iletisimsel, estetik ve yaratici. Modern donemin
gecmisle bu nitelikler baglaminda “konusabildigini” ileri siiren bilim insaninin s6z konusu gortisii,
XX-XXI. ylizyillarin basinda edebiyat ¢alismalarinda degerlerin yeniden ele alinma faaliyetleriyle
birebir dogrulanir. Nitekim bu donemde eski degerler degersizlestirilir ve unutulmus degerler
yeniden diistiniilmeye tabi tutulur (Masscosa & Mapxkosa, 2020, s. 611).

Yeniden yapim, bir yandan klasiklerin degerinin ve giincelliginin vurgulandigy, diger yandan
bu ¢aligmalarin kendine 6zgii sekilde yorumlandig bir tiir, buna ek olarak yeni ifade yontemleri ile
aliciyla yeni iletisim bigimlerinin bir arayis seklidir. Yeniden yapim eserlerinin yazarlari, okurun
dikkatini ¢ekmenin ve tutmanin gesitli yollarin1 bularak farkli planlar1 (yiiksek, elitist ve kitlesel,
popiiler) kasith olarak ve ustalikla karistirir, herkesin anlayabilecegi bir dil yaratir ve bunlara mizah
unsurlar1 katar (Maron, 2020, s. 234-246). Yeniden yapimin en basarili tanimlarindan biri, aragtirmact
Ye. Tarazevig tarafindan yapilir: “Yeniden yapim, yazarlarin tiir, olay érgiisii, ana fikir, sorunsal, karakter
diizeyinde yeni bir sekilde yeniden yarattig1, yeniden yorumladig:, gelistirdigi veya iizerinde oynadigi bas yapit
eserlerin iyi bilinen klasik olay orgiisiinii yap: sokiime ugratan sanatsal bir tekniktir” (Akt: lomaknsa, 2019:
54). Avustralyali sanat tarih¢isi Konstantin Verevis, yeniden yapimin orijinalin zayif bir taklidi
olmadigini, eserin yenilenmesine ve yayginlasmasina katkida bulunan farkli bir anlamsal
baglamdaki gilincellenmesi oldugunu savunur (Akt: Boesoauna & I'ypkuna, 2017, s. 82).

Genel anlamiyla bakildiginda bir edebi tiir olarak yeniden yapimin tanimi oldukga basittir: iyi
bilinen bir metnin yeniden yazilmasi, ¢ogu zaman klasik eserin giintimiiz diline “¢evrilmesidir”. Bir
“yeniden yapimc1”, gerekli becerilere sahip bir atdlye ustasidir. Bir yeniden yapimin yazar: parodiste
benzemez: klasik metnin “zayifliklarmi” arayip onlar1 6ldiiriici bir alaya tabi tutmaz. Aksine,
romanin eski tuvalini olusturan kelimeleri incelikle ve dikkatle ele alir. Her karaktere, olay orgiisiine
kafa yorar, tanudik satirlara bakar ve bir arastirmaci gibi “yavas okuma” transina kendisini kaptirir.
Basarili bir yeniden yapim yazari, orijinal metnin hem okurlarindan hem de kendisinden 6zenle
sakladig1 seyi “atasinda” ortaya cikarir. Yeniden yapim romani, bugiiniin okur kitlesine, kendisini
bir zamanlar hi¢ de dyle goriinmeyen Rus kiiltiiriintin uzak altin ¢agmin bir pargas: oldugunu
hissettirir (3armayaanna, 2004).

Edebiyat c¢alismalarinda yeniden yapim igin birbirinden farkli tanimlamalar kullanilir:
“sanatsal geri dontisim” (artistic recycling, Peter Rabinowitz), “ikincil tlirden metinler” (mexcmu
smopuurozo muna, Yuri Lotman), “ikincil metinler” (smopuunvie mexcmui, Valentina Cernyak, Mariya
Cernyak). Ayrica Rus dilinde s6z konusu kavram igin su sekilde adlandirmalar da yapilir: yeniden
yapma (mepeseaxka), yeniden isleme (mepepabotka), aktarim (repeaosxenue) (Maron, 2020, s. 235).
Edebiyat arastirmacilar1 Ye. Tarazevi¢ ve T. Ratabilskaya, yeniden yapim galigmalarini soyle
siniflandirir: yeniden yapim-motif (orijinal eserin motiflerini 6diing alma ve doniistiirme); yeniden

yapim-devam (orijinal eserin hikayesinin devam ettirilmesi); yeniden yapim-mizah (orijinal eserin
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parodi seklinde doniigtiiriilmesi); yeniden yapim-iiretim (sanatlar arasi uyarlama ve tiirsel
dontiisiimler); yeniden yapim-karistirma (birden fazla orijinal eserden faydalanma) (Akt: /lomaknha,
2019, s. 54).

Yeniden yapim teknigi, cagdas edebiyat ¢alismalarinda bazi farkli yontemlerle kiyaslanarak
aralarindaki farklar {izerine yorumlamalara gidilir. Bunlardan ilki “fanfik”tir. 56z konusu kavramin
yeniden yapim tekniginden farkini en basarili sekilde arastirmaci V. Sandovskiy yapar. Sandovskiy’e
gore (2015), “Fanfik” kelimesi (bir diger ifadeyle bilinen bir eserin ilhamiyla yazilmis edebi eser) iki
kelimeden tiiremektedir: ‘Fan’ (hayran) ve “Fiction” (kurgu) - hayran edebiyati. Fan kelimesi burada
genellikle bir sosyal yonelimin (fikirler, teoriler) veya sanattaki yonelimlerin (edebiyat, sinema,
tiyatro, miizik, resim) hayranligi olarak yorumlanir. Fakat bu noktada dikkat edilmesi gereken
onemli bir husus vardir. Bilinen bir esere (ya da edebiyat piyasasina yeni ¢ikan bir esere) fanfik
uyarlama amaciyla yapilan herhangi girisim, kaginilmaz olarak intihal tehdidi tagir. Ciinkii fanfik
yazarlari, baskasinin eserindeki fikirleri, hikaye ¢izgilerini, kahramanlar1 ve karakterleri kullanir. Bu
pek etik goriilmez. Bu nedenle s6z konusu yazarlar, goriinmez bir yol izlerler. Taninmis eseri temel
alsalar da onu yeniden diizenlerler ve bagka bir eserin hikaye ¢izgilerinden ve onun en belirgin
karakterlerinden faydalanirlar veya kendi karakterlerini yaratirlar. Eserin olay orgilisiinii
orijinalinden farkl bir sekilde tasvir etmeye caligirlar. Bu, olaylar1 bagka bir zamana, farkli sosyal
kosullara tasiyarak veya kahramanlarin karakterlerini (ele alinan eserin kahramanlariyla
karsilastirildiginda) degistirerek kolayca gergeklestirilebilir. Bazen, ek olarak baska eserlerin
kahramanlarini da ¢alismalarina dahil ederler. Elbette, boyle bir fanfik orijinalinden belirgin sekilde
farklilagir ve kendi 6zgiinliilinii iddia edebilir. Bunun disinda genellikle fanfikler okuyuculara
ticretsiz olarak sunulur (internet araciligiyla) ve yazarlarina ekonomik bir kazang saglamaz. Dogal
olarak, bu tiir yazarlar1 baskasimin eserini ticari olarak kullanmakla hukuken suglamak miimkiin
olmaz. Sonugcta, bagkasinin eserini alip, komik bir parodi veya ciddi bir hiciv benzeri bir ¢alisma
ortaya koymus olurlar. Ya da bilinen bir esere ilging bir yorum getirirler. Eger fanfik eglenceli,
komik, ilgi cekici veya Ogretici bir sekilde yazilmigssa, bu orijinal esere ek bir reklam olarak da
gortiliir. Halbuki yeniden yapim eserinin orijinal metne hayran olma zorunlulugu yoktur. Buna ek
olarak s6z konusu eserler, internet ortaminda degil, basili kitaplar halinde okurla bulusur. Yazarimin
ticari bir gelir elde etme durumu s6z konusudur.

Yeniden yapim ile karistirilan bir diger tiir de “mash up”tir. Bu tiirde kaleme alinan eserlerde
onceki metin yalnizca islenmekle kalmaz ayni zamanda orijinal metnin énemli pargalarini igerir.
Klasik metni popiiler ticari tiirler lehine doniistiiriir (Ppymkun, 2018). Son olarak yeniden yapim ile
benzer bulunan edebiyat inceleme yontemi de metinler arasiliktir. Yeniden yapim ve metinler
arasilik arasindaki iliski sorusu son derece karmasiktir ve bu sorun metinleri analiz ederken ortaya
¢ikar. Yeniden yapim ve metinler arasilik arasindaki temel fark, yeniden yapim belirli bir kaynaga
vurgu yaparken, metinler arasi baglantilar birkag hatta bir¢ok farkli metni kapsayabilir (Kuceaesa,
2012, s. 205-206).

Rus edebiyatinda yeniden yapim Orneklerine bakildiginda, ¢ogunlukla 19901 yillarin Rus
nesrinde yogunlastiklar1 goriiliir: Ye. Popov'un Arifenin Arifesinde (Haxanyne naxanyne), V.

Makanin’in Kafkas Esiri (Kasxascxuii naennotii) ve Yeralt ya da Zamanimizin Kahramani (Andezpaymo,



158 Séylem Ekim /October 2024 Edebiyat Kuramlari ve Elestiri Ozel Sayisi

uAu zepoii nauwezo epemenu), V. Caykovskayanin Giinesin Altinda Yeni Olan (Hosoe nod coarvem), V.
Zolotuha'nin Son Komiinist (Ilocaednuii kommynucm), L. Petrusevskaya'nin Kopeklerle Kadin (dama c
cobauxamu), 1. Sergeyev’in Babalar ve Ogullar (Omuut u demu), B. Akunin’in Mart: (Yaiixa), F. M. (O,
M.), V. Sigarev’in Aleksey Karenin (Axexceit Kaperun), O. Siskin’in Anna Karenina I (Anna Kapenuna
I1), Y. Verov’un Bay Cicikov (Focnodun Yuuuxos), A. Iligevski'nin Anarsistler (Anapxucmuot). Ozellikle
son yillarin nesrinde yeniden yapim tiiriinde belirgin bir doniisiim yagsanir. Cagdas Rus edebiyatinin
klasik mirasinin yorumlamalar1 genis ¢apl bir boyuta ulagir. Baghklar 6diing alinmakta, tislup ve
tiir taklit edilmekte, devam kitaplarinin yazimi yogunlukla stirdiiriilmektedir. Eser isminden yazar
adlarina kadar biitiiniiyle ayni olan ¢cagdas donem yeniden yapimlari arasinda Fyodor Mihaylov'un
Budala (Mouom), Lev Nikolayev'in Anna Karenina (Anmna Kapenuna) adli eserlerini saymak
miimkiindiir (Yepnsak, 2001). Bunlar igerisinde Dmitriy Stahov'un A. S. Pugkin’in 6nde gelen
yapitlarindan biri olan Yiizbaginin Kizi'nin bir yeniden yapimi olan Generalin Kizi eseri énemli bir
yere sahiptir. Nitekim c¢alismanin ilerleyen boliimiinde yeniden yapim teknigi baglaminda
karsilastirma yOnteminden faydalanilarak her iki eserin benzerlikleri ve farkliliklari {izerinde

durulacak ve bahsi gecen edebiyat inceleme yontemine derinlikli bir inceleme 6rnegi sunulacaktir.

2. Bir “Yeniden Yapim’ Coziimlemesi: Generalin Kizi'ndaki Yiizbasinin Kiz1

Yu. Kristevaya’ya gore, her metin bir alintilar mozaigi olarak insa edilir, diger metinlerin
Oztimsenmesi ve doniistiiriilmesidir (Akt: /Jeibyk & Meaukaxansas, 2019, s. 286). Her metnin
anlatmak, yansitmak ve sunmak istedigi bir mesaj, bir ileti ya da hedef vardir. Var olal1 beri bu temel
sorumlulugu iistlenen edebiyat, nesiller boyunca gecirdigi yolculukta benzer bir seyir izlese de
yapitlardaki ana konu her daim icinde bulunulan gergeklige olan baghligini siirdiiriir. Zira her
metin, biinyesinde dogdugu ¢agin aynasidir. Edebiyat yazarlari, bu ¢agin tiim ¢ehresini mizah, ironi,
hiciv, elestiri, karsilastirma ve betimleme gibi pek ¢ok yontemle metne doker. Bu esnada
olusumlanan dénem yazmni, bir sonraki neslin gelisiminde ve doniisiimiinde belirleyici bir role
sahip olur. Nitekim giintimiiz edebiyatin1 sekillendiren en giiglii saha, klasik edebiyat alanidir.
Diinyanin neredeyse her yazinsal alaninda edebiyatin temelleri bu dénemde atilir. Rus edebiyatina
bakildiginda bu durumu belirgin bir sekilde géormek miimkiindiir. Klasik donem Rus edebiyatinin
en Onemli eserleri, ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren pek ¢ok arastirmanin, incelemenin ve
¢oziimlemenin konusu olur. Her déonem insaninin algisinda farklh sekillerde can bulan bu eserler,
tizerinden uzun yillar gecmis olmasina ragmen hala giincelligini korumaya devam etmektedir. XIX.
ylizyilin buhranl siyasi, ekonomik ve toplumsal yasamini son derece keskin hatlariyla sunan bu
eserler, cagdas donem Rus gengliginin ilgisini gekmeye devam etmektedir. Zira bu durum, modern
donem Rus edebiyatinda her gecen giin daha baskin bir sekilde kendisine yer edinir ve
modernitenin bakis agis1 gercevesinde klasik edebiyat eserleri yeniden ele alinmaya baglanir.
“Yeniden yapim” yontemi olarak incelemelerin merkezine yerlesen bu ¢alismalarda basat uygulama
araci karsilastirma olur. Nitekim klasik donem Rus edebiyatinin basat eserlerinden biri olan A. S.
Pugkin’in Yiizbaginin Kizi  eserinin yeniden yapimi olan XXI. yiizyilin yeni yazarlarindan D.
Stahov'un Generalin Kizi galismasi soz konusu yontem baglaminda incelemeye basarili bir 6rnek

sunmasi agisindan ¢agdas donem Rus edebiyat arastirmalarinda 6nemli bir yere sahiptir.
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Bir yeniden yapim eseri, orijinal kaynak hakkinda bilgi sahibi olmadan tam olarak
anlagilamaz. Bu nedenle bir yeniden yapim, her zaman klasik bir metnin izinde yazilir. Bir diger
ifadeyle yeniden yapim ¢alismasimin dogasi ikilidir, hem kendi basina hem de prototiple ayrilmaz
bir baglant1 i¢inde var olur. Yeniden yapim, bir alintidir ama yeniden yorumlanmis bir alintidir
(Ypunxmii, 2002). S6z konusu diisiinceden hareketle, A. S. Pugkin’in yeniden yapima ugratildig:
eseri Yiizbaginin Kizi'nin temel fikrini ve olay orgiisiinii daha iyi anlamak icin romanin tarihine goz
atmak son derece onemlidir. Puskin, Dubrovski (Jyoposckuii) roman: iizerinde calisirken, II.
Yekaterina doneminde Kazak lider Yemelyan Pugagov’un baslattig1 Pugagov isyani (1773-1775) ile
ilgilenmeye baslar. Yazar baslangicta bir belgesel yazma fikrine bagh kalir, hikaye iizerinde {i¢ yil
boyunca dikkatlice galisir ve en nihayetinde eserin igerigini degistirir. Yavas yavas belgesel
temelindeki roman, yasananlarin Pugacov isyaninin arka planinda gerceklestigi bir kurguya
dontigiir. Tarihsel veriler tizerinde ¢alisan yazar, olaylar1 sanatsal tekniklerle doldurur. Urallar'da
yasayan Pugacov isyani taniklariyla iletisim kurar ve onlarin hikayelerini dinler. Yazarin Orenburg’a
gelisi, gelecekteki romanin eylem yerlerini, dogayi, insanlari, bu insanlarin konusmalarini, glinliik
yasamin ayrintilarini bizzat hayalinde ¢izmesine olanak tanir. Puskin i¢in 6zellikle sinir kalelerinin
hayat1 ve bunlarin Pugacov tarafindan ele gecirilmesi, Pugacov kampimn gilindelik yasamu,
Orenburg kusatmas: olaylarina yonelik olaylarin gorgii taniklariyla yaptigi konusmalar paha
bigilemez olur (Xapakos, 2022, s. 25-26). Puskin, tiim bu veriler 1s1§1nda Yiizbasinin Kizi eserini 1833
ile 1836 yillar1 arasindaki birkag yillik siire iginde kaleme alinir. Eserdeki kurgunun ana yapisinda o
donemin tarihi kisilikleri (Pugagov, Hlopusa, Beloborodov, II. Yekaterina) ve kurgusal karakterler
(Grinyov, Svabrin, Masa Mironova) i¢ ice geger. Ancak yazar olay orgiisiinde her ne kadar tarihsel
bilgileri islese de biitiiniiyle gerceklere bagl kalmaz ve hem yasananlarda hem de karakterlerde
kendi i¢inde degisiklikler yapar (Hagosupnas & Ckybadesckast, 2009, s. 1; Xapakos, 2022, s. 25-26).
Nitekim bu durumu, kendisi de su sozlerle itiraf eder: “Romanum, bir zamanlar duydugum bir rivayete
dayanwyor; giiya gorevine ihanet eden ve Pugacov’un cetelerine katilan subaylardan biri, yash babasinin
ayaklarima kapanarak yalvarmasi iizerine imparatorige tarafindan affedilmis. Roman, gordiigiiniiz gibi,
gerceklerden oldukca uzaklast:” (Akt: Koxesnukos, 2015, s. 223).

XXI. ytizy1l Rus edebiyatinin parlayan yazarlarindan Dmitriy Stahov, 6rneklerini ve arastirma
alanlarini her gecen giin daha da artiran yeniden yapim teknigi baglaminda Puskin’in Yiizbasinin
Kizi'n1 Generalin Kizi adl1 eserinde yeniden formiile eder. 2007 yilinda “Kay6 36'6” adl1 yayinevinden
basili halde ¢ikan kitabinin tamitiminda da goriildiigii tizere Generalin Kizi, Yiizbagimin Kizi'min
donemler arasi bir yeniden yapimidir:

“Aleksandr Pugkin: “Yiizbasinin Kiz1”. Olay zamani - XVIIL yiizyil.
Dmitriy Stahov: “Generalin Kiz1”. Olay zamani - XXI. ylizyil.
Kizlar farkl. Riitbeler ve {invanlar da farkli. Diger her sey - eski giinlerdeki gibi: giig, para,
agk, olim ...
Edebi bir yeniden yapim, bir taklit ya da “biitiiniiyle ge¢misin unutuldugu” bir eser
degildir. Ge¢mise bakan modernitenin bir aynasidir”
(https://www labirint.ru/books/386759/).
Bir yeniden yapim, klasik eserin parodisini yapmaz ve onu alintilamaz, ancak klasik 6rnege

bakis1 zorunlu tutar ve onu yeni, giincel bir igerikle doldurur: klasik olanin temel olay orgiisii

hareketleri tekrarlanir, karakter tiirleri ve bazen kahramanlarin isimleri pratikte degismez, fakat
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zamanin baskin sembolleri farklidir (Uepnsk, 2001). Generalin Kizi'na bakildiginda Yiizbasinin
Kizi'na yapilan tek gonderme, eserin giris kisminda yapittan alinan epigrafta goriiliir: “... Ama garip
bir duygu sevincimi golgeledi. Puskin” (Ctaxos, 2007). Bunun haricinde Generalin Kizi’'nda Puskin’in
eserinden dogrudan bir alintilama s6z konusu degildir. Ancak Yiizbasinin Kizi’'ndaki olay orgiisii
Generalin Kizi i¢in de biitiiniiyle ayn1 olmasa da benzer sekillerde varligini hissettirmektedir. Pugkin,
eserinde i¢inde bulunulan tarihi ve toplumsal diizeni bagarili bir kurguyla yansitir. Asker yasantisz,
savaglar igerisinde kivranan yoksul halk, hayatta kalma miicadelesi, tiim zorluklara karg: diiriist ve
ahlakli bir yasam siirme ¢abasi, kahramanlik, fedakarlik, tiim bu olumsuzluklarin arasinda saf ve
temiz bir duygu olan askin insan yasamu iizerindeki belirleyici rolii, sevdigini koruma, gozetme
admna goze alman tehlikeler ve etrafta her an kol gezen Oliime direnis gibi konular, Yiizbasinin
Kizi'nda son derece etkileyici bir anlatimla gozler oniine serilir. Donem yazininda siklikla goze
carpan bu temalar, Generalin Kizi'nda cagdas donem gercekligiyle yer degistirir:

“Sonrasinda toprak agalarinin sahip oldugu topraklarda ve ayrica gevredeki ve hatta
oldukga uzaktaki topraklarda, bolgede soyguncularin ortaya giktigia dair bir soylenti
yayildi. Televizyonlarin siklikla ¢igirtkanlhik yaparak anlattigi, kamuflajla dolasan,
makineli tiifeklerle donanmis, baslarinda yesil kolluklar olan ve okullara, kreslere,
hastanelere saldiran terdristler degil, servetlerini sahtekarlikla elde ettikleri sdylenen
yalnizca adaletsiz insanlar1 soyan, neredeyse masalsi olanlar” (Craxos, 2007).

Terorist saldirilarinin, baskinlarin, patlamalarin ¢ogunlukla karsilasildig: ¢agdas diinyanin
tablosu, eserin genel havasini olusturur. Bu noktalara vurgu yapmak isteyen Stahov, klasik donem
Rus yasamini alt {ist eden olaylar1 simgelemek icin giiniimiiz diinyasinin toplumsal sorunlarindan
faydalanir.

Eserdeki kahramanlara bakildiginda da aralarinda benzerlikler ve farkliliklar belirgin bir
sekilde kendisini hissettirmektedir. Yiizbasinin Kizi'ndaki Yiizbasi Mironov, karisi ve narin kiz1 Masa
ile savunmasiz ve gli¢siiz bir kalede yasayan, varligini devletinin biitlinliigiine ve korumasina
adamis vatansever bir askerdir. Oyle ki Mironov, isyancilarin baslattig1 ayaklanma esnasinda
kalesinin kusatilmasiyla Pugacov'un kendisine “Hangi cesaretle bana, hiikiimdarina karst ¢ikarsin?”
sorusuna “Sen benim hiikiimdarim degilsin, sen bir hirsiz ve sahtekdrsin, beni duyuyor musun!” (Ilymkus,
1964, s. 45) seklinde korkusuzca verdigi cevapla tam anlamiyla bir kahramanlik 6rnegi sergileyen
onurlu bir asker olarak tasvir edilir. Ancak Stahov'un General ilya Petrovigi ise aksine askerlik
yasaminda gesitli savaslara sahit olsa da emekli olduktan sonra satin aldig: ciftliginde, etrafindaki
glvenilir olmayan insanlarla refah ic¢inde yasayan ve ¢agdas donem insaninda apagik goriilen
yozlasmanin benliginde cisimlestigi varlikli bir insan olarak betimlenir. Mironov, klasik donem
edebiyatinda siklikla ele aliman kahraman tiplerinden biri, ¢arpisma esnasinda kizi Masa'y1 ve
karisini oradan uzaklastirip canini siper eden bir baba olarak &n plandayken, Ilya Petrovi¢ modern
donem gercekliginde insanligin her gegen giin degerlerin yozlasmasiyla insanligin daha da icine
siiriiklendigi bataklig1 yansitmasi agisindan 6nemli bir tipleme olarak okurun karsisina cikar. flk
esini kaybettikten sonra kizinin egitmeni olarak eve aldig1 kadinla ikinci evliligini gerceklestiren
general, bir siire sonra evliliginin monotonlugundan sikilir ve bu durum, ikilinin iliskilerine yansir.
Cok ge¢meden karisinin kendisini aldattigini 6grenen general, hemen gerekli diizenegi kurarak
kiiciik bir ¢ocuklar1 olmasina ragmen karis: ve sevgilisinin icinde bulundugu araca kaza yaptirarak

bunu etrafa dogal bir 6liim seklinde sunar. Buna ek olarak yakin arkadas: Dudarev’in uyusturucu
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kacakgilarini 6rtbas etmeyi reddetmesi sonucu girdigi anlasmazligindan dolay1 onu koseye sikistirir
ve arkadagi, icinde bulundugu durumu daha fazla dayanamayarak hayatin1 kaybeder. Generalin
eserdeki genel tablosu, su ifadelerle yansitilir: “Magenka mi1? Hangi Masenka? Ah, evet, evet, evet, bu
Masa'nn telefonu, numara tammls...” - diye diigiindii fvan ve telefonu Masa’ya uzatti: o, o babasina bir sey
soylemeli, o bir katil, uyusturucu kagakgisi, riisvetci, silah tiiccari ve liste uzayip gitse bile hald onun babasz....”
(Craxos, 2007). Bir diger ifadeyle General Ilya Petrovig, karakter dzellikleri geregi Mironovla tam
anlamiyla zit bir konumda bulunan ancak tipki onun gibi kendi donemine aynan tutan bir karakter
olarak 6n plana ¢tkmaktadir.

Yiizbasi-general anlatimlarinda gerceklikle baglantili olarak goriilen degiskenler, her iki esere
ismini veren “kiz”larda da biiytik 6l¢iide belirgindir. Puskin’in yiizbasinin kizinin ismi, kendisinin
de ifadesiyle bir dayanaga sahip degildir: “Mironova'nin ismi tamamen kurgudur” (Akt: Ko>xeBH1KOB,
2015, s. 223). Kahramaninin herhangi bir prototipinin olmadigini ifade eden Pugkin’in Masas:,
Stahov’un eserinde de ayni isimle kalir. Ancak bakildiginda karakterler son derece farklidir. Pugkin,
Yiizbagimin Kizi'nda Masa'y1 siirekli olarak masum, bicare, zavalli, narin ve kirilgan olarak tasvir
eder. Oyle ki kahramanin olay kurgusuna ilk dahil olusundaki tasvirinden de anlagildig1 iizere; “o
esnada iceri on sekiz yaslarinda, yuvarlak yiizlii, al benizli, agik sar1 saglart kizarmig kulaklarinmin arkasinda
toplanmg bir kiz girdi” (Ilymkun, 1964, s. 22) Masa, son derece masum, goriiniisiiyle ¢ok dikkat
cekmeyen, sade bir geng kizdir. Eserin ilerleyen boliimlerinde gelisen olaylarda da Masa, cekingen,
tirkek, yasanan miicadeleler esnasinda hemen bilincini kaybedecek dereceye gelecek kadar hassas
ve korunmaya, gozetime muhtag bir karakterdir. Hatta Svabrin’in kendisiyle evlenmesi amaciyla
zorla alikoydugu kaleden Pyotr Andreyi¢’e gonderdigi mektubunda geng kiz, sahip oldugu bu
yapisini agitkca gozler oniine serer: “Pyotr Andreyig, kardesim! Siz benim tek koruyucumsunuz, bana, bu
zavalliya arka ¢ikin. Generali ve tiim komutanlari, bize bir an dnce yardim gondermeleri igin ikna edin ve eer
yapabilirseniz, siz de gelin” (Ilymxun, 1964, s. 60). Diger yandan Stahov’'un generalin kizi Masa’ya
bakildiginda yiizbagmin kizindaki zayifliklarin higbirini gormek miimkiin degildir. Masa, el
tistiinde tutulan, annesinin vefatindan sonra babasinin yasam kaynag: haline gelen, evinde o6zel
ogretmenleri olan, zamani geldiginde egitimi igin yurt disina gonderilen, istekleri babasi tarafindan
hemen gergeklestirilen, cagdas donem gergekliginde siklikla karsilan varlikli bir geng kiz profiline
sahiptir. Babasinin zekasina ve karakterine giiveni tam olan Masa, eserde su sozlerle tasvir edilir:
“Masa, birkag istisnas: diginda tiim geng kizlar gibi tatl ve giizeldi. Ama genel goriiniisiiniin ardinda her
zaman daha onemli ve anlamli ozel bir yani vardir. Bu da hem bedensel hem de ruhsal incelikten olusmasiydi”
(Craxos, 2007). Bu anlatim her ne kadar Puskin’in Masasini animsatsa da eserin ilerleyen
boliimlerinde Masa igin kullanilan sozler, aralarindaki benzerlik noktalarinda kirilma yaratir:

“Tamamen saf oldugundan degildi. Cocuklarin leylekler tarafindan getirilmedigini,
lahanada bulunmadiklarin biliyordu... Masa aska ve duygusalliga hazirdi... On altina
yasina kadar Masa sadece &piismiistii, o da sadece ii¢ kez. Tlki besinci siuftaydi, okul
gecesinde yakisikli ve iyi yetistirilmis bir ¢ocuk ona agkini itiraf etmisti ve Masa boyle
yliksek bir duygu igin ona bir sekilde tesekkiir etmesi gerektigini hissetmisti. Yakalandilar,
Masa'nin kabahati o zamanlar hala askerde olan ama kiziyla konugmaya vakit bulan Ilya
Petrovig'e bildirildi. Tkincisi, aradan iki y1l gectikten sonraki yine bir okul partisinde... Ve
ti¢lincii olarak Masa'nin 6piiciikleri generalin rthtimini tamir eden bir marangozun ogluna
gitti” (Craxos, 2007).
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Buradan her iki geng kizin da donem kosullarina gore farklilasan yetistirilis tarzlar1 ortaya
cikmaktadir. Modernitenin getirdigi ozgiir yasami ve ozellikle refah icerisinde yasayan ailelerin
ekonomik durumunu davranislarinda, eylemlerinde ve ifadelerinde belirgin bir sekilde gozler
oniine seren Stahov’un Masasini, savaslar, aglik, yoksulluk ve yasam mdiicadelesi i¢cinde hayatta
kalmaya calisan Puskin’in Masasi ile ortak noktada bulusturan tek nokta, her iki geng kizin da son
derece cesur olmasidir. Yiizbaginin kiz1 Masa, her ne kadar eser boyunca iirkek bir karakter olarak
canlandirilsa da olay oOrgiisiiniin sonuna dogru kendisi yiiziinden vatan hainligi ile suclanan
sevdigini kurtarmak igin tek basmna ¢arigenin karsisina ¢itkmak ve olanlari ona anlatmak igin yola
koyularak kendisinden hi¢ beklenmeyecek 0Olciide cesaret ornegi sergiler. Generalin kizi Masa ise
sevdigi adam Ivan ile giderek ona davasinda destek verip gerekirse babasini dahi karsisina alarak
keskin bir dik durus sergiler. Hatta patlayici doseli evden Ivan'in 1srarma ragmen ¢ikmayip onu
orada yalniz birakmaz ve yiizbaginin kizinin gosterdigi 6zverili fedakarligi benzer seviyede yansitir.

Eserde erkek bagkahramanlara bakildiginda, yiizbaginin kizinin ugruna biiyiik fedakarliklara
katlandig1, sadakatle onun gelip kendisini kurtarmasini bekledigi ancak tiim yasananlarin sonunda
da olimden kil pay1 kurtardigi sevgilisi Pyotr Andreyig, yasami ve gelecegi daha annesinin
karnindayken planlanan, son derece sert asker babasinin emriyle savas icerisindeki XIX. ytizyil
Rusyasi’'nda yine asker olarak orduda gorevi kararlastirilan ve getin bir karaktere sahip olabilmesi
i¢in zorlu bir miicadele bolgesine gonderilen bir delikanlidir. Zorunlu bir sekilde basladig: askeri
kariyerinin farkli sekilde yon bulacag: Belogorskaya Kalesi'ne gonderilen Pyotr, burada yasamina
biiyiik Olglide anlam katan masum Masa ile karsilasir ve ona asik olur. Bu karsilasmada Masa,
kahraman tizerinde masumane bir etki birakir. Bundan sonraki yasammin merkezinde yerini alan
Masa'y1 korumak, gozetmek ve bulundugu zor durumdan kurtarmak igin canhiras bir savasim
veren Pyotr, bunun i¢in babasinin yasami boyunca tasidig1 onurlu askerlik gegmisini dahi tehlikeye
atar. XIX. yiizyil atmosferinde hakim olmaya baslayan romantizm akiminin basarili bir temsilcisi
olan Pyotr Andreyig, XXI. yiizy1l gercekligindeki Ivan'da toplumsal kosullar baglaminda biiyiik bir
¢ehre degisimine ugrar. Babasmin 6liimiinden sorumlu tuttugu generalin sona siiriikledigi arkadagi
Dudarev’in aslinda oglu olan [van, baslangicta Masa'nin evine kiigiik kardesi Nikita'ya 6gretmenlik
yapmak igin girer. Burada yiizbaginin kizinin aksine Ivan iizerinde generalin kizt Masa oldukga zit
bir izlenim birakir: “Masa onun icin geng bir kiz degil, babasimin parasimin ve niifuzunun cisimlesmis
haliydi” (Craxos, 2007). Ancak zamanla generalin kiziyla aralarinda bir agk belirir ve Ivan, artik
Masa'nin olmadig bir hayat diisiinemez olur:

“Masa’y1 diistinmek Ivan’i hafif ve sicak hissettiriyordu. Bedenin anist kisa émiirliidiir,
ama Ivan onu yalnizca bedeni baglaminda hatirlamiyordu, Masa'nin ugruna her seyi, her
seyi yapmaya hazirdi... Maga, Ivan’a giiciine giivenme, kendi haklihigma inang duygusu
veriyordu... simdi Ivan’mn aski icin savagmasi gerekiyordu. Buna Masa'nin babasi General
Kislovskiy de dahildi” (Craxos, 2007).

Bu durum, Ivan’in yandaslari ve yaninda Masa ile ele gecirdigi Tsvetkov’un evinde de net bir
sekilde goriilebilir. Sevdigi kiz1 patlayic yiiklii evden ¢ikarmak isteyen Ivan, geng kizin giiclii bir
direnisiyle karsilasir ve bomba patlayana kadar birbirlerinden ayrilmazlar. Eserin sonunda olay
yerinde ii¢ ceset bulunurken Ivan’in bedenine rastlanmaz. Buradan sag kurtulan Masa ise yine

babasinin destegiyle tibbi destek alir ve olay ortbas edilir.
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Erkek kahramanlarin eserlerde sevdikleri kizlarin karsilarina ¢ikis sekilleri de son derece
tarklidar. Yiizbaginin Kizi'nda Pyotr, dogrudan asker kimligiyle, oldugu gibi tiim diiriistliigiiyle Masa
ile tarugirken, Generalin Kiz'ndaki Ivan, biitiiniiyle farkli bir isimle Masa’ya kendisini tanitir,
Generalin evine sizmak icin oglu Nikita'ya Fransizca ders vermek {izere giren Ivan, zamanla aslinda
kim oldugunu Masa'ya aciklayarak kendisini ifsa eder. Bu durum da her iki eserin yazilma
donemlerindeki atmosferi dogrudan cisimlestirir. Oyle ki oldukga getin gegen savas donemlerinin
hakim oldugu XIX. yiizyilda yazarlar bu ortamin cetinligini bir nebze olsun kirabilmek adina
masumane, saf ve diiriist ask Oykiilerini eserlerinde islerler. Puskin de bu sekilde davranarak
kahramanlarmin birbirlerine hissettigi duyguya higbir sekilde yalani ve kotiiliigii karistirmaz.
Ancak XXI. ytizy1l diinyasinda ask duygusu da biiyiik 6l¢lide degisime ugrar. Artik eski zamanlarin
masals1 agk hikayelerinin yerini daha gergek¢i, modernitenin sundugu olanaklarin bedenlerinde
sinsice, Ortiilk ve romantizmden uzak bir sekilde tezahiir ettigi tonda resmedilir. Her iki esere
bakildiginda, Ivan ve Pyotr Andreyi¢'i ortak noktada bulusturan en belirgin nokta, her iki
delikanlinin sevdigi kiza sahip ¢tkma arzusundaki tutkudur. Pyotr gerekirse canini tehlikeye atarak
Masa’nin ismini vermedigi ifade siirecinde hem kendisinin hem de babasinin émrii boyunca gururla
tagidig1 onurlu askerlik kariyerini géziinii kirpmadan ayaklar altina alir. Buna karsin Ivan da en
kritik noktada dahi Maganin elini birakmaz ve kusatildig1 evden kurtulmanin yolunu yine geng kizla
birlikte arar. Hatta evden ¢ikmasi konusunda ona 1srar etse de bunda basarili olamaz. Ciinkii tipki
onun gibi Masa da ona her kosula ragmen biiytik bir askla baglidir.

Her iki eserdeki “ask” temasmna goz atildiginda, motiflerin birbiriyle paralel olmayan
yansimasi 0n plana ¢ikmaktadir. Yiizbasinin Kizi'nda gergek bir agk hikayesi okurun karsisindadir.
Romantik bir agkin daha ilk bakista kendisini gosterdigi eserde s6z konusu duygu, “fedakarlik,
Ozveri, anlayis, sabir, cesaret” gibi duygu bilesenlerinden olusur. Pyotr Andreyi¢, Masa igin
varligindan vazge¢meyi goze alirken, tam bu noktada son derece ige kapanik ve histerik bir tipleme
olan Masa ise kabugundan c¢ikarak kendisinden beklenmeyen atilimlarda bulunarak korkusuzca
carigenin karsisina ¢ikip sevdigi delikanliy1 hapisten kurtarmak i¢in elinden ne gelirse yapar. Eserin
sonunda kahramanlar kavusur ve Oykii mutlu sonla biter. Generalin Kizi'na bakildiginda bir
tamamlanamamislik 6n plandadir. Burada resmedilen ask, ¢cagdas gerceklige ayna tutmaktadir. Bu
eserin agk tasviri “fedakarlik, 6zveri, sabir ve cesaret” konularinda Yiizbasinin Kizi'mi andirsa da
“yalanla baglamasi, gizlenen sirlar, gerceklerin aci1 bir sekilde ortaya ¢ikmasi ve en nihayetinde de
sevenlerin kavusmamasi1” gibi mutsuz sonla bitmesi baglaminda 6n metinden keskin hatlarla
ayrilmaktadir.

Bir yeniden yapim ¢alismasini yaratmak i¢in yazar mevcut tiim ifade araglarini kullanir: eserin
yazim tarzini degistirir, anlati i¢in gerekli yeni karakterler ve olay Orgiisii ekler. Tiim bunlar klasik
metnin modernlegtirilmesine yol acar (Cupusas, 2017, s. 39). Nitekim analizlerden de gorildigii
tizere Generalin Kizi, Yiizbaginin Kizi'nin birebir kopyasi degil, cagdas doneme olan bir uyarlamasidir.
Yazim tekniginin nitelikleri baglaminda her iki eserin karakter kadrosu birbirine genel anlamda
benzememektedir. Ciinkii bunlar birbirlerinin prototipi degil, birbirlerinin adaptasyonudur.
Generalin Kizi, yukarida bahsedilen edebiyat arastirmacilar1 Ye. Tarazevi¢ ve T. Ratabilskaya'nin

yonteme yonelik siniflandirmada “yeniden yapim-iiretim” kategorisine daha yerlesik bir sekilde
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uygunluk saglamaktadir. Hem uyarlama hem de doniisiim 6zelliklerini igerisinde barindiran bu
yontem baglaminda Stahov, istedigi Olgiide eserinin kahraman kadrosunda, olay oOrgiisiinde ve

iceriginde degisiklik yaparak adeta yeni bir eser ortaya gikarmustir.

SONUC

Klasigi modernlestirme cabasi olan yeniden yapim teknigi, cagdas donem Rus edebiyatinda
her gecen giin daha yogun bir sekilde ele alinan énemli bir inceleme yontemidir. XIX. ytizy1l Rus
edebiyatini, kiiltiiriinii, dogasi ve atmosferini XXI. yiizyila tasimaya calisan Rus yazarlar, kimi
zaman faydalandiklar: eserlerin isimlerini biitiiniiyle ayni birakirken kimi zaman da olay orgiistinii
formiile ederek yeniden yapima ugrattiklari ¢calismalarinda kendilerini hissettirirler. Nitekim klasik
donem Rus edebiyatinin once gelen isimlerinden A. S. Puskin’in pek cok arastirmaya cesitli
yonlerden konu olan Yiizbaginin Kizi eserinin yeniden yapim calismasi olan D. Stahov’un benzer
baslikli Generalin Kizi eseri s6z konusu yonteme basarili bir 6rnek olarak hizmet etmektedir. Her iki
eserin benzerlikleri ve farkliliklari {izerinde durulan bu calismada ortaya soyle bir sonug
c¢itkmaktadir: Puskin’in Masa’st Stahov'un Masa’sina pek c¢ok yonden benzememektedir. Bu
durumun temel nedeni, iki gen¢ kizin yetistirildigi donemlerdeki farkhliklarin karakterlerine
belirgin bir sekilde yansimasidir. Eserlerin erkek kahramanlarinin birbirine benzerlik oranlar1 da
son derece diisiiktiir. S6z konusu farkliliklarin sebebi, yine iki eserin olusturulduklari donemlerin
giindelik sorunsallarmin karakterlerinde cisimlesmesi ile agiklanabilir. Yapitlarda ask duygusuna
bakiglar, birbirinden biiyiik 6lciide ayrilmaktadir. Puskin’de bu duygu, tiim giizel yonleriyle 6n
plana ¢ikarilirken, Stahov’da modern donem gergekliginin yapay yiizii, duygularin dogasinin tahrip
edilisi ve ¢ehre degistirisi sonucu ask taninmaz hale gelmistir. Her iki eseri birbirine yakinlastiran
motif, olaylarin atmosferlerinin yansitilis seklidir. Yiizbasinin Kizi'nda XIX. yiizyilin ayrilmazlar
olan savaslar, vatan hainligi, adaletsizlik, yoksulluk, aglik ve daha pek ¢ok toplumsal sorun
irdelenirken, Generalin Kizi'nda benzer tablo teknoloji caginin penceresinden analojik bir fonda
aktarilir. Sonug olarak bir yeniden yapim-iiretimi olan Generalin Kizi, Yiizbaginin Kizi'nin birebir
kopyas: degildir. Dmitriy Stahov, eserine kendisinden pek ¢ok farklilik katarak olay Orgiisiinde
bliylik Olctide degisiklige giderek adeta farkli bir eser olusturur. XXI. yiizyi1l Rus edebiyatinda
yayginlasan yeniden yapim calismalarina basarili bir 6rnek olan Generalin Kizi, bir yandan yeni bir
edebiyat yontemini agiga ¢ikarmasi diger yandan da yeni arastirmalara zemin olugturmasi agisindan

son derece onemli bir yere sahiptir.
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