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Damascus Umayyad and Selimiye Mosque

Oz

Bir igtepi ya da fitrat eylemi olarak insanin i¢inde olan sanat {iretme istegi kaginilmaz
olarak sanatg1 kisiligi sanat iiretmeden duramaz varlik konumuna yerlestirmektedir.
Hayatin yansimasi olarak goriilmesi gereken sanat giindelik olaylar ya da duygular
cergevesinde iretildigi gibi antik caglardan beri merkezine inang¢ sistemlerini
koymustur. Genele bakildiginda hacimli, Gist diizey sanatsal {iretimlerin inang
paralelinde dzellikle tanr1 ya da tanrilara adanan ¢aligmalar oldugu goriiliir. Caligmanin
ana eksenini tek tanrili bir din olan Islam’1n Tanr1 tasavvuru ve bu tasavvurun mimariye
yansimalar1 olusturmaktadir. Hem tanri inancinin hem de biitiinciil bir inang sisteminin
ana omurgasint olusturan yani mimariden yaziya, siislemeden miizige her sanat
alaninda ana aks Tevhid inancidir. Bu alanda yapilan ¢aligmalarin biiyiik ¢ogunlugunu
salt bicimsel okumalarin olusturdugu ve bu okumalarin da agirlikli olarak kéken
iizerine oldugu goriilmektedir. Sanatin bigim ve icerik noktasinda miikemmel
birlikteligi olugmasiyla kalici ve tutarli galigmalar ortaya gikarabilecegi inkar edilemez
bir gergektir. Bu nedenle eserler okunurken bigimsel kdkenin yani sira bigimi olusturan
diislince diinyasmin da gerektigi gibi verilmesi gerekmektedir. Bu baglamda calisma
Sam Umeyye Cami ve Edirne Selimiye Cami iizerinden genel hatlariyla Allah
tasavvurunun bigime nasil yansidigini géstermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tevhid, Islam Sanatlari, Cami, Umeyye Cami, Selimiye Cami.

Abstract

The natural impulse for artistic creation within human nature renders the artist as a
being who cannot endure without the act of producing art. Art, often perceived as a
mirror of life, has not only been shaped by quotidian emotions and events but, since
ancient times, has also placed belief systems at its core. When observed from a broader
perspective, grand and profound artistic productions frequently reveal themselves as
works dedicated to the divine, aligning with the spiritual and sacred realms. The main
focus of this study is the conception of God in Islam, a monotheistic religion, and its
reflections in architecture, focusing on how monotheistic beliefs shape artistic
expression. Within Islamic art, the doctrine of Tawhid, the unifying thread of all
creation, emerges as the central axis, threading through architecture, literature,
ornamentation, and music. Many of the studies in this field are composed of purely
formal analyses, which predominantly focus on origins. Yet, it is an undeniable fact
that only through the perfect unity of form and content can lead to the emergence of
lasting and coherent works. Therefore, in reading such works, it is essential to consider
the structural origins and the intellectual context that shapes the form. In this context,
this study aims to demonstrate how the divine concept of Allah is reflected in form,
tracing its echoes through the magnificent structures of the Umayyad Mosque in
Damascus and the Selimiye Mosque in Edirne, revealing how the sacred reverberates
through stone and space.

Keywords: Tawhid, Islamic Arts, Mosque, Umayyad Mosque, Selimiye Mosque.
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Giris

Islamiyet’in ilk yillarinda, yani Hz. Peygamber (sav) zamaninda, Kur’an’in tanimiyla ‘mescit’
olarak anilan Miisliimanlarin ibadet etmek i¢in toplandiklari yer 10. yiizyildan itibaren ‘toplanilan
yer’ anlamindaki ve ayn1 zamanda Allah’in isimlerinden de biri olan ‘cami’ olarak adlandirilmaya
baslanmistir. Gilinlimiiz Tiirkiye’sinde ise i¢erisinde minber bulunan, yani Cuma Namaz1 kilinabilen
yapilar cami, icerisinde minber bulunmayan yapilar ise mescit olarak nitelendirilmektedir'. ilk
mescit Hz. Peygamber’in (sav) Medine’ye hicret ederken Kuba’da insa ettirdigi olsa da —ki Hz.
Peygamber (sav) burada 10 giin civarinda kalmistir— Mescid-i Nebevi hem inga hem kullanim hem
de kavramsal olarak Islam’in ilk mescidi olarak kabul gériir. Ilk mescit Hz. Peygamber’in (sav)
eviyle bir biitiin olusturacak sekilde insa edilmistir ve sadece namaz kilinan bir yer olmanin 6tesinde
sosyal, siyasal, kiiltiirel islerin de merkezi konumundadir.

Bu yeni dinin ilk muhataplar1 olan Arap Yarimadasi halklarinin gogebe ya da yar1 gogebe hayat
tarzlari, ¢ogunlugunu c¢ollerin olusturdugu cografyas: dolayisiyla abidevi yapilara yabanciydi.
Kuzeye dogru yapilan fetihler sonucunda yerlesik kiiltiirlerle i¢ ice gegmeye baslayan Miisliimanlar
Hicri 1. ylizyildan itibaren 6zgiin sanat eserleri ortaya koymaya baslamiglardir. “Degerli bilgiler
mii’minin yitik malidir onu nerede bulursa almaya daha hak sahibidir”? hadisi serifi Miisliimanlari
ilim, fen ve sanat noktasinda giizele ve faydaliya -ki giizellik ve faydalilik birbirinden ayrilmaz-
yaklagimi belirleyen temel diisturlardan biri olarak karsilastiklar1 kiiltiirlerin degerlerine agik hale
getirmigtir. Bu agiklik ve Islam’mn yayildigi cografyalardaki kiiltiirlere hosgoriilii yaklasimi
Miisliiman sanatgilarin ¢ok gegmeden ‘Islam Sanati’ olarak tanimlanacak yapilar ortaya
koymalarma olanak saglamustir. “Islam'in kendine ézgii bir felsefi sistemi vardir. Sanat eseri
tiretiminde etik ve hukukun onemini goz ardir etmeden, temel endise giivendir. Estetik ve giizellik,
insamin dogal tutkular: olsa da 'hakikat' temel ogedir; bu nedenle Islam sanati aym anda hem
giizellik (al-Jamal) hem de hakikat (al-Haqq) degerlerini icermelidir. Islam sanatcilari, Islam
felsefesi ve sanatimin yalnizca Allah ve insanlik icin korunmasi gerektigini savunmall, sanati
yalnizca sanat i¢in yapmamahdir”. Bu temel diistur cercevesinde Islam mimarisinin en erken tarihli
abidevi ve kubbeli eserlerinden olan 691-692 tarihli Kubbetii’s Sahra, en bilindik 6rneklerdendir.
Cami mimari disinda kalan bu 6rnek hem tarihi hem de mimari gelisimi gostermesi agisindan dikkat
cekicidir. Bununla birlikte cami 6zelindeki gelisim, Emeviler Dénemi’nden itibaren siirekliligini
korumustur. Burchard, Emeviler Donemi’nden baglayarak gelisen ve kendine has bir karekter
kazanan bu cami mimarisi hakkinda su ifadelere yer verir: “Yapimina 706 °da baslanmis ve 715 te
bitirilmis olan Sam Ulu Cami, ayrintilarda olmasa bile en azindan ana formlar: bakimindan, a¢ik¢ca
(a priori) Islam sanatimin bir eseridir. Bu tarihten sonra ve daha keskin ve kesin konusmak
gerekirse, M.S. 8. yiizyilin ortalarina dogru yeni sanat ¢ok hizli bir sekilde ve genis bir bolgede
vayima gostermistir. Bundan sonra, 785 'te insa edilmis Kurtuba Ulu Cami ve Kahire’'de 879 da
tamamlanmis Ibn Tilin Cami gibi, zamanmin karanliklarindan dogan muazzam eserler artik hdla
kiskirtici bir evrimlesme siirecindeki asamalari temsil etmezler, tam tersine, bunlar sanat ozellikleri

! Ahmet Onkal ve Nebi Bozkurt, “Cami”, TDV Islam Ansiklopedisi, VII (Istanbul 1993), 45-56.

2 Ebi Is4 Muhammed b. sa et-Tirmizi, es-Sunen (nsr. Heyet), [-V, (Kahire: Daru't-Te’sil, 2015), 4-47.

3 Wan Sammiati Andriana W., Mohammad Daud, Mumtaz Mokhtar ve Nor Azlin Hamidon, “Dignify the Understanding Process in
Visual Art: Islamic Perspective,” Borneo International Journal, 3:1 (2020 Eyliil), 3. (erisim 07.08.2024).
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bakimindan, asilamaz saheserlerdir. Bu durum Islam sanatinin, Hicri 2. yiizyil ortalarina dogru
kendi dil ve ifadesini buldugu anlamina gelir ™.

Birkag yiizy1l icerisinde genis bir cografyaya hakim olan Islam, kiiltiir noktasinda da kalici ve
giiclii ¢iktilar ortaya koymustur. Inancin bir gerekliligi olarak farkli kiiltiirlerin dinin temel yapisina
ozellikle Tevhidi anlayisa tezat olusturmadik¢a hayatiyetini siirdiirmesine olanak saglamasi zengin
bir kiiltiirel yapinin ortaya ¢ikmasina da vesile olmustur. Genis Islam cografyasi igerik noktasinda
ortak bir dil olustururken bi¢im noktasinda farkli anlatim dilleri ortaya koymustur. Bunu hem
bi¢imin hem de diisiincenin Islamilestirilmesi olarak da algilayabiliriz. Bu noktada ‘Kutsal Sanat’
olarak degerlendirecegimiz Islam sanatinin merkezinde yer alan ‘Kur’an’ ve ‘Cami’ ve bu iki
merkez etrafinda sekillenen diger sanatlar temel olarak ‘Tevhid’ ilkesi iizerine inga edilmislerdir.
Kaynaklarda Islam sanat1 ile Tevhid akidesi arasindaki bu iliski sdyle ifade edilmektedir: “Hasyet,
takva, sabir, murakabe ve yakin, Islam mimarisini viicuda getiren unsurlardir ve mutlaka bigim
berrakligi, kanaat ve derin biling ve sorumluluk suuruyla sonuglanir, yiiceligi tezahiir ettiren bir
saygl duygusu yaratirlar™. “Cami seklinin melez bilesenleri, kiiltiirel ve dini hoggoriiyi
stirdiirmenin yani sira diger insanlar1 tesvik etmede sadeligin, uyumun ve hosgdriiniin énemini
gostermektedir”®. Tevhid inancinin mimarideki etkisi ve Islam Mimarisinin erken dénemden
zirveye tasindign 16. yiizyila dek olan gelisimi, Sam Umeyye (Emeviyye ya da Sam Ulu) ve
Selimiye Camileri {izerinden okunmaya c¢alisilmistir. Bu noktada tevhid kavrami hakkinda kisaca
bilgi vermek yerinde olacaktir: “Kelime anlamiyla Tevhid, "birleme" (bir seyi bir yapma) veya
"teklik iddiasinda bulunma" anlamina gelir. Arapc¢a'da birlestirmek, biitiinlestirmek ya da
pekistirmek anlamina gelen "vahhada" fiilinden gelir. Ancak Tevhid terimi Allah'a atfen
kullanildiginda, insanin O'nunla dogrudan veya dolayli olarak ilgili olan tiim eylemlerinde Allah'in
mutlak birligini iddia etmek ve siirdiirmek anlamina gelir’?, “Tevhid, Islam medeniyetine kimligini
veren, onun tiim unsurlarini birbirine baglayan ve boylece onlardan medeniyet dedigimiz biitiinciil,
organik bir yapt olusturan seydir. Farkli unsurlar: birbirine baglayarak, bu durumda medeniyetin
ozii olan Tevhid, onlart kendi kalibvyla sekillendirir. Onlari, diger unsurlarla uyum iginde olacak
ve karsuikli olarak birbirlerini destekleyecek sekilde yeniden yapilandirir. Unsurlarin dogasini
degistirmeksizin, medeniyeti olusturan unsurlari doniistiiriir ve onlara, o medeniyeti olusturan yeni
bir karakter kazandirir. Déniigiim derecesi hafiften kokliiye kadar degisebilir. Formu etkilediginde
hafif, islevini etkilediginde ise koklii olur, ¢iinkii islev, onlarin ozle olan iliskisini belirleyen seydir’®.

Fiziksel yap1 ozellikleri baglaminda 1400 yillik siirecte cami mimarisi iki ana aks tizerinde
yatay diizlemde sekillenen ¢ok ayakli camiler ve kubbeli camiler olarak tasnif edilir. Caligmada
Arap cografyasinda hakim olan ¢ok ayakli camilere 6rnek olarak Sam Ulu Cami, Osmanl
Imparatorlugu’yla hakim mimari yap1 olarak ortaya ¢ikan kubbeli camilere drnek olarak da Edirne
Selimiye Cami segilerek bu yapilar bi¢im ve dil agisindan incelenmistir. Bu iki yapinin se¢ilmesinin

4 Titus Burckhard, Islam Sanati: Dil ve Anlam, ¢ev., Turan Kog (Istanbul: Klasik, 2013), 30-31.

> Turgut Cansever, Mimar Sinan (Istanbul: Albaraka Tiirk Yayinlari, 2005), 40.

% Bahauddin Azizi ve Ahmad Hakimi, “Sufistic influence on the architectural typology of the Melaka Tengkera Mosque of Melaka,
Malaysia, ” International Journal of Heritage Architecture, 2:4, (2018), 521. (erisim 05.08.2024).

7 Hatem Abdelrahman Fayed, Reading Geometry of Traditional Mosques Self-Similarity of Centric Order Emphasizing “Tawhid”
Principle, Mosque Architecture: Presebt Issues and Future Ideas, Haz. Prof. Mashary A. Al Naim, Dr Hani M. Al Huneidi, Dr Noor
Hanita Abdul Majid (Selangor: Attin Press Sdn. Bhd., 2019), 723.

8 Omer Spahic, “Tawhid and its implications for Islamic architecture,” Journal of Architecture, Planning and Construction
Management (JAPCM) 1.2 (2011), 24. (erisim 01.09.2024).
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ana sebebi Sam Ulu Cami’nin ¢ok ayakli camilere ihtisam ve biiyiikliilk agisindan 6rnek teskil
etmesi, Selimiye Cami’nin ise Osmanli camileri igerisinde zirve kabul edilmesidir.

1. Mescit ve Cami Kavramlarina Bakis

Fayed’e gore “Cami, Tanri'min Evi'dir. insanm Ilahi Varlig1 “hissetmesi” ve ruhtan yayilan
liitufla beslenmesi gerekir™. Bu ruh ortak olmakla birlikte cami ya da mescitlerde bolgeler arasinda
plan, malzeme, Ortii gibi mimari unsurlar ve kiiltiir farkliliklarina dayali bi¢imsel yapilarda
farkliliklar goziikse de fiziksel yapinin biitiinciil bakis agisiyla degerlendirildigi goriiliir. Miistakil
olarak insa edilmis camiler kubbeli ve kubbesiz olarak siniflandirilmakta ve Tevhid diisiincesinin
iki farkli mimarinin de bigimsel yapisina hakim oldugu goriilmektedir.

Resim 1: Mescid-i Nebevi’nin Rekonstriiksiyonu.'’
= RN 7 2

Miisliimanlar i¢in Kuba Mescidi ve Mescid-i Nebevi mescit/cami i¢in ilk dérneklerdir. Mescid-
1 Nebevi (622-623) (Resim 1) Hz. Peygamber’in (sav) yaptirdigi, uzun yillar i¢inde yasadigi, devleti
yonettigi ve cemaate imamlik yaptig1 yer olarak bilhassa dnemlidir. Yapi itibariyle evinin uzantisi
konumundaki Mescit, bolge olanaklari, gelenekler ve 6zellikle Hz. Peygamber’in (sav) yasam
pratikleri —Stinnet-i Seniyye— g6z oniine alindiginda olduk¢a miitevazi bir yap1 sergiler. “Yeryiizi
(toprak) benim i¢in mescit ve temiz kilinmistir. Ummetimden kim nerede namaz vaktine ulasirsa
hemen orada namazimi kilabilir”!! ve “Restlullah (sav) mahallelerde mescitler insa edilmesini,

° Norzalifa Zainal Abidina ve Mizan Hitamb, “The Importance of the Aesthetic Expression of the Islamic Decoration in Mosque
and the Application” 9. Bélgesel Malay Takimadalart Sempozyumunda Sunulan Bildiri, Mara Teknoloji Universitesi, Perak,
(Malezya, Aralik 11-12, 2012).

10 Mescid-i Nebevi’nin Rekonstriiksiyonu. https://pbs.twimg.com/media/EVLwBriXkAAVMkx.jpg. (erisim 27 Temmuz, 2024).
' El-Buhari, Ebfl “Abdullah Muhammed b. isma‘il, el-Cdmi ‘u'l-Musnedu's-Sahihu'l-Muhtasar” (nst. Muhammed Zuheyr en-
Nasir), [-1X, (Beyrut: Daru Tavki’n-Necat, 2001).
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buralarin temiz tutulmasini ve giizel kokularla kokulandirilmasini emretti”!? hadisi seriflerinin

tesvikiyle her giin belirli vakitlerde bes kez namaz kilan Miisliimanlar hem bir gereklilik hem de
Hz. Peygamber’in emri olarak her daim mescit/cami yapimini Oncelemislerdir. Bu noktada
camilerin gekillenmesi de hem Hz. Peygamber’in (sav) ortaya koydugu ilk 6rnek hem de hadisler
1s181inda mescidin aslinda yeryliziinden boliinmiis, sinirlart belirlenmis bir alan olarak degil,
korunakli bir alan olmasi i¢in etrafi ¢evrilmis ve iistii kapatilmis bir alan seklinde olmustur.

Ilerleyen yillarda 6zellikle Hicretin ikinci yiizyilina girerken Emeviler Dénemi’nde Halife
Velid bin Abdulmelik tarafindan 705-715 tarihleri arasinda Aziz Yohannes (Hz. Yahya) Kilisesi’nin
yerine insa ettirilen Umeyye (el-Camiu’l-Umevi, Camiu Beni Umeyye) ya da Sam Ulu Cami Islam
mimarisinin ilk anitsal yapisi olarak -Suriye’deki i¢ savasta birtakim hasarlar almasina ragmen halen
ayakta durmaktadir- goze carpar'>. Mimari plan 6zelliklerine bakildiginda ilk ornegin (Mescid-i
Nebevi) genisletilmis ve tastan yapilmis bir uyarlamasidir. Sonraki dénem camilere 6rnek teskil
edecek olan bu yapi her seyiyle Islam’in temel inang sistemini yansitacak sekilde kurgulanmstir ve
bunda oldukga basarilidir. Oncelikle antik donemden beri tanriya adanan yapilar dogal olarak o
medeniyetin en carpici yapilar olarak goze carpar. Islam diisiincesinde mabet kavrami bir adim
daha ileri taginarak Allah’in evi olarak tanimlanir. Dolayisiyla yapilan mabedin adanildig1 Zat’in
varligina uygun olmasi i¢in ¢ok daha hassas davranildigi goriilmektedir. Her ne kadar giiniimiizde
bu hassasiyetin kayboldugu goriilse de kadim gelenekte Miisliiman sanat¢ilarin -mimar, miizehhip,
hattat, vs- Allah kavramiyla Allah’a adanilan seyler arasindaki baglantiy1 en miikkemmel sekilde
icsellestirip adanilan ile adanan1 mutlak bir uyum igerisinde sunduklar1 goriilmektedir. Giiniimiiz
cami mimarisinde c¢ogunlukla bu tiir gostergelerin kayboldugu ve estetik begeninin anlam
diinyasindan koparildig1 goriilmektedir. Salt bi¢imcilige indirgenen bu tavir ortaya ¢ikan eserlerin
yenilik, giizellik ve moda potasinda eritilmesine yol agmaktadir.

Giicli yapisi ile cok gegmeden bir medeniyet olusturmay1 basaran bu inang sistemi i¢in bir
tanimlama yapilacaksa en dogru tanim ‘Tevhid Medeniyeti® olacaktir. Inang sisteminden beseri
iliskilere, sanattan sosyal hayata her alanda medeniyet bu kavram iizerine sekillenmektedir. Bu
noktada Miisliimanlar i¢in yaraticinin belirsizligi durumu s6z konusu degildir. Hz. Peygamber (sav)
aracilifiyla gonderdigi Kutsal Kitap ile kullara kendini tanitan Yaratict ne olup ne olmadigi
noktasinda oldukg¢a net bilgiler vermektedir. Bizzat Kutsal Kitap’ta “Esma-i Hiisna” (En Giizel
Isimler) ile Allah, vasiflarin1 Miisliimanlara bildirir ve yasam pratikleri bunlar {izerine kurgulanr.
‘Bir’ ve ‘Tek’ olan Yaraticinin kullart yine O’nun emri geregi birlik olma durumundadirlar. Bu
ibadete de yansir ve Miisliimanlar Allah’1 anmak i¢in giinde bes kez belirli vakitlerde bir araya
gelerek namaz kilarlar. Hz. Peygamber’in (sav) uygulamalarma bakildiginda o mahaldeki
Miisliimanlar toplanarak mescitte hep birlikte, cem olarak namaz kilarlar.!* Haftada bir kez sehir
ahalisi Cuma Namazinda ve yilda bir kez de Hac’da biitiin diinyadaki Miisliimanlar —imkani
olanlar— toplanarak bir olurlar.

Hz. Peygamber zamaninda mescitler oldukca sade olmasina ragmen 6zellikle Emeviler’den
sonra gosterisli yapilarin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Miisliiman mimara gore hayatin merkezindeki cami
dogasi geregi Allah’a yakisir ve O’nu anlatir olmalidir. Bu noktada mimari yap1 ve mimari yapiy1

Ebl David, Suleyman b. el-Es‘as es-Sicistani Ebl David, Sunenu Ebi David (nsr. Adil Muhammed, Ammar Abbas), [-VIIIL,
Kabhire: Daru't-Te’sil, 2015).

Talib Yazici, “Emeviyye Camii” TDV Islam Ansiklopedisi, XI (istanbul 1995), 108-109.

4 Islam akidesinde namaz cemaatle kilinir, ancak tek kilmaya da ruhsat vardir.

5
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sekillendiren diisiince iki ana eksende ele alinabilir. Birisi erken donemde daha cok Arap
cografyasindaki camiler, digeri ise Ortagag ve sonrasinda gelisimini siirdiiren ve 16. ylizyil
sonlarindan itibaren klasik 6rnekleriyle karsilagilan kubbeli camilerdir. Birinci grup camilere
Umeyye Cami/Sam Ulu Cami (705-715, Sam, Suriye), Kurtuba Cami/el-Mescidii’l-Kebir/el-
Mescidii’l-Cami (786, Kurtuba, Ispanya), Samarra Ulu Cami/Miitevekkiliye Cami (848-852,
Samarra, Irak), Tolunoglu Cami/ibn Tulun Cami (879, Kahire, Misir), Kayrevan Ulu Cami/ Sidi
Ukbe Cami ( 670-862, Kayrevan, Tunus), ikinci gruba ise Selimiye Cami (1568-1574, Edirne,
Tiirkiye) basta olmak iizere Mimar Sinan’in eserleri, U¢ Serefeli Cami (1437-1447, Edirne,
Tiirkiye), Sultanahmet Cami, (1616, Istanbul, Tiirkiye), Seyh Liitfullah Cami (1615-1618, Isfahan,
Iran), Badsahi Cami, (1671-1673, Lahor, Pakistan) érnek verilebilir. Ozellikle ikinci guruba dahil
edilebilecek cami sayisi, olduk¢a fazladir. Farkli cografyalarda ve tarihlerde insa edilen bu
orneklerde Islam Medeniyetinin ortak ve kapsayici dzelliklerini gdrebilmek miimkiindiir. Bu durum
Turan Kog tarafindan sdyle agiklanmaktadir: “Islam sanat eserleri, dénem ve bélge farkliligina ve
sanatgilarinin ayr1 olmasina ragmen konu ve islenis bakimindan genelde bir birlik sergiler. Baska
bir ifadeyle, belli bir tiirdeki sanat serleri arasinda ortak yonler farklhiliklardan daha baskindir™!>.
Her ne kadar bu ¢alismada camiler mimari yapilar1 bakimindan ikiye ayrilsa da Ko¢’un soyledigi
gibi, her birinde ortak bir dil vardir ve bu dil Tevhid’dir. Biitiin bu temel tizerine iki farkli mimari
yaklasimin bagyapitlar1 olarak degerlendirilebilecek Umeyye Cami ve Selimiye Cami &rnekleri
Tevhid kavraminin en iyi anlatildig1 6rneklerdir.

2. Sam Umeyye Cami ve Selimiye Cami ile insa Edilen Anlam Diinyasi
2.1. Sam Umeyye Cami

Yeryiiziiniin biitiiniiyle mescit kabul edildigi bir anlayista “Geleneksel Islam kasabalarinin ve
sehirlerinin mekdanlari ve bigimleri, bir anlamda, caminin bir uzantisidir; ona organik olarak
baghdr ve topyekiin sehirlerin ve kasabalarin, Kur’dn’in tilavetinden ve caminin minaresinden
vayilan ezandan ortaya ¢ikan kutsallikta s6z sahibi olmasina, benzer bir yolla onun kutsallastirict
ve birlestirici karakterinde soz sahibi olmasina yol agar. Camiyi asli doganin bir uzantisi kilarak,
Islam, bizzat insamn asli dogasini vurgular”'®. Bu yaklasim dogal olarak camiyi hayatin ve sehrin
merkezine konumlar ve yap1 6zelligi bakimindan hem sehirden koparmaz hem de sehrin merkezi
kilar. Duvarlar1 ortadan kaldirilan bir caminin siitunlar1 ve ¢atisinin devam ettirildigi diigtiniiliirse
biitlin sehri hatta yeryiiziiniin tamamin1 kaplamaya meyilli oldugu goriilir. Bulundugu yerin
ayrilmaz bir parcasidir, o yer ona aittir ancak o yere mecbur degildir. Cok ayakli camilerin
tasariminda temel bigimsel yapi tipki siislemelerde oldugu gibi birim sistem iligkisine gore yapilir.
Bir’den ¢ikar, sonsuza kadar devam edebilecek bir yap1 ortaya koyar. Eklemeli bir yapidir bu ve
sonsuza kadar yayilabilir. Bir’in her yere hakim, her yerde var olmasidir bu ve mimari yapimin da
Allah’1 anlatmas: anlamina gelir. Mescidi Nebevi ile baslayan ve Umeyye Cami ile anitsallastirilan
bu diisiince ¢cok ayakli camilerin tamami i¢in gegerlidir. Karadeniz’in “Bir sanat eserinde sonsuzluk
etkisi olusturmak icin gerekli olan ézellik ise yiiksek seviyede bir tekrardir. Islam sanatinda tevdid,
tekrar ve sonsuzluk kavramlar: birlikte ele alinmayr gerektirir. ... Tekrar kavrami, belli bir model
va da oriintiiniin sonsuzcasina devami yoluyla hakiki varligin ebediligine olan koklii inancin bir

'S Turan Kog, Isldm Estetigi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2018), 28.
16 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, ¢ev., Ahmet Demirhan, (Istanbul: Insan Yayinlari, 2017), 54.
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ifadesi olma vazifesini goriir”!” yorumu bu plana sahip camilerin tamaminin ana yaklagimini ortaya

koyar. Avlu, son cemaat yeri gibi boliinmeler bile bu biitiinliik i¢erisinde eritilmistir.
8

Resim 2: Sam Umeyye

Cami, Genel Goriiniim.
& o [T Vi s o B i

#

@
.
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£
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H

17 Mustafa Ugur Karadeniz, Islam Sanatinda Estetik-Giizeli Anlamak (Istanbul: Ketebe, 2020.), 169

' Sam Umeyye Camii Genel Goriiniim,
Sam Emeviye Camii (Umeyye) https://www.sanatinyolculugu.com/sam-emeviye-camii-umeyye/.
19 Sam Umeyye Cami, Avlu Kismu, erisim 12 Agustos, 2024, Ozgiin mimari ve siislemeleriyle Sam Emeviye Camii,

https://www.fikriyat.com/galeri/islam/sam-emevi-camii.
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Resim 4: Sam Umeyye Cami, i¢ K151m20

-

Camilerde kiliselerde oldugu gibi yalnizca belirli bir ziimreye tahsis edilmis ve diger
boliimlerden tecrid edilmis alanlar bulunmaz. Caminin heryeri cemaatin tamamina agiktir. Cemaatle
eda edilen namazlar ve vaazlar i¢in mihrap, minber ve kiirsii mimari i¢erisindeki temel birimlerdir.
Mekanin bir pargasi durumundadirlar ve mekan igerisinde herhangi bir boliinme yaratmazlar. Bu
birimlerin camilerde yer almasi ibadetin cemaatle yapilmasi halinde gereklilik arz ederken
vazgecilmez de degildir. Zira bu birimlerin olmadigi alanlarda ve mekanlarda da ibadet
yapilabilmektedir. Ancak 6zellikle mihrap cami mimarisinin gelisimi i¢erisinde kendine 6zel bir yer
bulmus hem anlam diinyasinda hem de bicimsel yap1 6zellikleri bakimindan caminin ayrilmaz
pargasi haline doniismiistiir.

Calvino mihrap icin “Ne zaman bir camiyi gezsem, mihrabin oniinde durur ve ona bakmaktan
hi¢ yorulmam. Beni ¢eken yon, kapt islevini goriiniir kilmak igin her seyi yapan, ama highbir seye
acilmayan bir kapi fikridir, sanki son derece degerli bir seyi korumak igin yapilmis, ama icinde
hi¢bir seyin olmadigi gosterisli bir cerceve fikri”?! derken aslinda bu soyut diisiincenin tam olarak
sirrina vakif olmustur. Minber Cuma namazinin farzi olan hutbenin okundugu yiiksekce yer olup
ilk olarak Hz. Peygamber’in mescitte iizerine ¢iktig1 bir tastan ibaretti -ki 6zellikle son donem
mescitlerinde cuma namazi kilimmadig1 i¢in minber de konulmamaktadir-. Son olarak kiirsii ise
namaz disinda imam ya da vaizin cemaate vaaz ettigi yiiksek¢e bir birimden ibarettir. Biitiin bu
boliimler islevselligin getirdigi zorunlulukla sekillenmistir. Yap1 Tevhid ilkesini disa vuran bir birlik
gorlintiisiinde olup ¢evresiyle de uyum igerisindedir. Bu durum ayni zamanda evrendeki birlige de
gondermede bulunur. “Ciinkii pargali mekanin yerine sinirsiz bir mekan anlayisi kaynagini tevhid
kavramindan alir”?2, Diizen i¢in simetrinin kullanimi yapiya dinginlik ve siikinet katmakta hem

20 Sam Umeyye Cami, I¢ Kisim, erisim 3 Agustos, 2024, Umayyad Mosque (built 715 CE) Damascus, Syria,
https://i.pinimg.com/originals/1d/4e/44/1d4e44d17a4b05b25491df97a597ed91.png.

21 talo Calvino, Kum Koleksiyonu, ¢ev., Kemal Atakay (fstanbul: YKY, 2008), 201-202.

22 Karadeniz, a.g.e., 48.
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dogal olanla uyum hem de ‘Miiminin Miract’ olan namazin husu i¢inde kilinmasi i¢in temiz, sade,
namazin ruhuna uygun bir yap1 olusturulmaktadir.

Gerek caminin i¢ine (Resim 4) gerekse avlusuna (Resim 3) bakildiginda catiy1 ayakta tutan
stitunlarin siralanist ve coklugu birlikte namaz kilan Mislimanlar gibidir. Ayni istikamette
siralanmis bu pargalar mimarinin giizelligiyle cemaatin giizelligini aymilastirmaktadir “Islam
sanatlarimin dayandigi estetik duyarlilikta ¢cokluk icinde birligin idraki ya da degiskenin arkasinda
kalict olanmin sezilmesi son derece onemlidir. Aslinda béyle bir algilayis salt estetik duyarliik
agisindan da ¢ok onemlidir. Cokluktan (kesret) birlige ulasmak ve ¢oklukta birligi (vahdet) ifade
etmek bir yerde hikmet ve irfanin doruk noktasin olusturur”*. Hem cemaatin hem de siitunlarin
coklu varligi matematiksel kurgu acisindan noktalarin ¢izgiyi, ¢izgilerin alan1 olusturup bir olmasi
gibi bir diizen dahilinde ger¢eklesir. Bu, ¢oklugun Bir olusunun, Bir’e meylinin diizenidir. Bu
camide yapi, saflarin enlemesine siralanmasi hem namazin cem etme ruhuna hem de namazin
duruluguna hizmet eder. Ik 6rnekten yola ¢ikarak olusturulan bu mimarinin bicimsel olarak yatay
bir yayilim gostermesi birkag ana yonelimle agiklanabilir:

—Allah’1n sifat1 olarak “e/-Bdki” sonlu ve dliimlii olmayan, sonsuz yasayan ve varlig siirekli
olan anlamlarina gelir**. Bu esma camiyi sekillendiren etkenlerin baginda gelmektedir. Allah
icin yapilip O’na adanan yapi, O’nun sonsuzluguna isaret etmektedir. Bununla birlikte
camilerin “Beytullah” (Allahin Evi) olarak adlandirilmasi ayni zamanda Yaraticinin giic,
kudret ve sonsuzluk gibi sifatlarina gonderme yaptig1 seklinde de yorumlanabilir.

—Hz. Peygamber’in “Yeryiizii (toprak) benim i¢in mescit ve temiz kilinmigtir. Ummetimden
kim nerede namaz vaktine ulasirsa hemen orada namazini kilabilir”? sozii, elverdigince
genis alana yayilan bir mescit fikrini destekler. Boyle bir mekan yeryiiziine aittir,
yeryiiziinden ayrilmis 6zel bir alan olmanin 6tesinde, yeryliziiniin uzantisi, ayrilmaz bir
parcasidir.

—Islamiyet ortaya cikal1 heniiz yiiz y1l olmustur ve hizli bir sekilde yayilmaktadir. Tipk1 bu
Kutsal 6gretinin yayilmasi gibi mekanda yayilma tavri ortaya koyar.

Hz. Peygamber (sav) donemi ilk cami orneklerine bakildiginda namazin ruhu itibariyle kilani
oyalayacak diinyevi detaylardan arindirilmig bir mekan tasavvuru istedigi i¢in camilerin sade bir
yapt seklinde insa edildigi goriiliir. Yerlesim olarak da kentin merkezindedir ve kentte biitlin yonler
ona bakar, biitiin yollar ona ¢ikar. Fonksiyonellikleriyle 6n planda olan bu camilerin debdebeden
uzak hali ve dinginligi Tevhid’in tabiatiistii yapisinit yansitir. Huzur, tefekkiir, zikir, ahenk,
maneviyat gibi amaglari namazin mekanmin diinyevi olana indirgenmesine izin vermez. Bir
caminin her bir metrekaresi namaz kilinabilir sekilde tasarlanmistir. Cemaat Tevhid ilkesine uygun
bir sekilde aralarda herhangi bir bosluk olmadan bir olmaktadir, ciinkii “Tevhid, Islam’in 6ziidiir.
Islam’da varligin ¢oklugundaki hikmet, onu var edenin birligi ile anlasilir. Varliktaki cokluga
ragmen onlarda goriilen ahenk ve nizam, onlar1 var edenin birligine delil sayilmigtir26.

B Kog, a.ge., 48.

24 [smail Karagdz, Ayet ve Hadislerin Isiginda Allah’in Isim ve Sifatlari-Esma-i Hiisna (Istanbul: Diyanet Isleri Baskanlig1
Yaynlari, 2011), 129.

%5 El-Buhari, a.g.e., 1/74.

26 Karadeniz, a.g.e., 237.
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Ustii kapali i¢ mekan ile {istii agik avlunun sundugu ayrilamaz birlik de bu diisiinceyle
sekillenmistir. “Goklerde ve yerde ne varsa hepsi Allah’indir ve Allah her seyi kusatmaktadir™’.
Mekanin kapali boliimleri de a¢ik bdliimleri de ‘gizliyi de asikar olani da bilen Yaratici’y1 kabuliin
yansimasidir. Bu ayn1 zamanda Miisliiman i¢in yeryiiziiniin mescit kilinmasi fikriyle; ister acik ister
cevrelenmis kapali bir mekan olsun ister acik avlu ya da 6zellikle belirlenmemis herhangi bir yer
olsun, her yer Allah’in huzurudur ve her yer namaz i¢in mekandir. “Miisliimanin ilahi Huzura dair
farkindaligi, bir sinirsizlik hissine dayanir; Miisliiman, Tanri’nin nesnelestirilmesini reddeder,
bunun tek istisnasi kendisini Miisliimana sinirsiz bir mekan/uzay olarak sunan seydir™?®. O,
zamandan ve mekandan miinezzehtir, her zaman her yerdedir, her yer onun ise Miisliiman i¢in her
yer onun ibadetgahidir. A¢ik avlulu camilerin durumu bu fikirle bire bir uyusma gosterir. “A¢ik ya
da kapali alanlarin birbirini takip eden bilesimlerinin parcalart olan modiiller benzer veya farkl
bicimlerde bu ekli mekdnlarda tekrar edilirler. Bu, tek tek binalarin veya bahgelerin dahili
kistmlarinda oldugu kadar, umumi ya da hususi dini, ekonomik ve egitimle ilgili bir yapilar grubu,
bir semt, kdy veya sehir icin de gegerlidir. Odalarin, acik avlularin, bahgelerin, tesislerin, ahydanin,
(hdyy’mn cogulu) ve semtlerin tekrari, Islami tasarimin simetrik yapisina, parcalarimin tek tek ele
alinmalarimn reddedilmesine ve mekdn arabeskinin ekli ézelligine katkida bulunur’?®, Umeyye
Cami’nde ortii (cat1) kaldirdiginda da bu rahatlikla goriilebilir.

Islam’da din ve hayat i¢ i¢edir. Miisliiman’in her hareketini her yaptig1 isi dini ilkeler belirler
ve temel itki Miisliimanin her isini giizel yapmasidir. Kuran’in “Bu yiizden Allah onlara diinya
nimetini ve ahiret nimetinin de giizelini verdi. Allah isini giizel yapanlar1 sever.”° ve Hz.
Peygamber’in (sav) “Allah her seyi giizelce yapmanizi emretti.”! hadisi serifi Miisliiman’1 igini
giizel yapmaya zorunlu kilar. Boylelikle hem yaptig1 islerde hem davraniglarda bir estetik, bir
giizellik olmak zorundadir. Mescidin giizelligi ise hem anlam diinyasinda hem de sadeligindedir.
Igsellestirilmis bir Islam inancina sahip mimarm insa ettirdigi mescit ruhta olan giizelligin
malzemeye ve yapiya yansimasi olarak gériiliir. “Islam diinyasinda sanat gelenegi uzun gecmisi
boyunca ¢ok c¢esitli ara¢ ve ortamlara uygulanmis pek ¢ok farkls stil gelistirirken, goriir gormez fark
edilen birlestirici unsurlar1 daima igermistir. A¢ikca birlik ile ¢okluk arasindaki iligkiyi kesfetmeyi
hedefleyen bir sanat tavrinin ayni anda hem biitiinlesik olma hem de ¢esitlilik sergileme zorunlulugu
sasirticl olmasa gerekir. Ahenk esastir”?2. Islami desenlerin bu dilinin mimarideki karsilig1 da
Umeyye Cami ve ardillarindadir. Coklugun birlige delaleti olarak izah edilen anlayista ... cokluk
icinde birligin idraki ya da degiskenin arkasinda kalici olanin sezilmesi son derece onemlidir.
Aslinda béyle bir algilayis salt estetik duyarlilik acisindan da ¢ok onemlidir. Cokluktan (kesret)
birlige ulasmak ve ¢oklukta birligi (vahdet) etmek bir yerde hikmet ve irfanin doruk noktasini
olusturur™3.

27 Nisa Suresi 126. Ayet Tefsiri, erisim 7 Nisan, 2024, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nisa-suresi/619/126-ayet-tefsiri.

28 Titus Burckhard, Dogu 'da Ve Bati’da Kutsal Sanat: Sanatin Ilke Ve Yontemleri, ¢ev., Tahir Ulug (Istanbul: Insan Yayinlari,
2017), 145.

2% [smail Raci ve Luis Lamia Faruki, [slam Kiiltiir Atlast, gev., Mustafa Okan ve Zerrin Kibaroglu (Istanbul: Inkilab Basim Yayim,
2020) 169-170.

30 Alf imran Suresi 148. Ayet Tefsiri, erisim 11 Nisan, 2024, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir Al-i%20imran-suresi/440/147-148-
ayet-tefsiri.

31 Ebd'l-Huseyn Muslim b. el-Haccac el-Kuseyri en-Nisabiri Muslim, el-Musnedu's-Sahihu'l-Muhtasar bi Nakli'l-‘Adl ‘ani'l-Adl
ild Resulillah (nsr. Heyet), [-VII, (Kahire: Daru't-Te’sil, 2014), 5/285.

32 Daud Sutton, Islami Tasarim-Geometrinin Dehast, cev., Umur Ida (Istanbul: A7 Kitap, 2019) 7.

3 Kog, a.g.e., 48.
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2.2. Edirne Selimiye Cami

Osmanli 6nce Dogu Roma’nin komsusu daha sonra baskentinin sahibi bir devlet olarak
medeniyet kurmay1 basarabilmis bir diisiinceye sahiptir. Devlet idarisinde Tiirkler hakim unsurdur
ve baslangicta tebaanin ¢ogunlugu da Tiirkler’den olugsmaktadir. Ancak imparatorluga doniistiikge
hem tebaa hem de kiiltiir acisindan ¢esitlilik kaginilmaz bir hal alir. Bu ¢esitlilik icerisinde kiiltiir
farkliliklar1 ayrim yaratmaz aksine cokluk, birli§in ana omurgasi haline déniistiiriiliir. Onceki
orneklerde goriildiigii gibi Miisliiman, var oldugu cografyada o cografyanm kiiltiir modellerini islam
ile uyumlu hale getirerek kullanmakta herhangi bir sakinca gérmemektedir. Kubbeli yap1 mimarisi
icin de durum budur.

Kubbeli yapilar hakkinda Starr “Romali mimarlar ikinci asrin baslarinda Pantheon’da iki
kubbe kullanmislardi, ancak bu teknik, anlasilan, daha sonra unutulmus, Sencer’in Merv deki
tiirbesinin ve Horasan'daki bazi daha kiiciik yapilarin insasinda yeniden ortaya ¢ikmist.
Sonrasinda ise Brunelleschi’nin Floransa’daki kubbesinde, ardindan da Avrupa ve Amerika’daki
bircok iki kubbeli yapida kullamilmistr* degerlendirmesini yaparken, Kuban ise “Kubbe
mimarisinin en onemli ozelligi, biiyiik acikliklar: 6rtme olanagiydi, nerede ortaya ¢ikmis olursa
olsun, eski diinya, Cin seddinden Atlantik sahillerine kadar kubbe yapisini tantyordu. Hogo'dan
Roma'ya kadar kubbe, simgesel ya da pratik anlamda, bir ortii 6gesi olarak onem kazanmistir™>
seklinde bir yorum getirmistir. Burada kubbenin mimari gelisimini monografik yapilar tizerinden
donemlere gore aciklama calisma sinirliliklarini zorlayacagindan bu kadartyla iktifa edilmistir.
Bununla birlikte kubbe mimarisinin diinya mimarlik tarihi icerisinde kesintisiz bir gelisim gosterdigi
de goz ardi edilmemelidir. Sunu da unutmamak gerekir ki bu tiir yap1 unsurlar estetik begeninin
sonucu oldugu kadar zorunluluklarin getirdigi ¢oziim Onerileridir. Bigimsel yapinin tek basina ele
alinmasi, sade bir bigimsel okuma ya da benzesim teorileriyle yapilacak degerlendirmeler insanligin
toplu mirasina haksizlik olacaktir. Kubbe bi¢iminin birbiriyle hi¢ temasta olmayan cografyalarda
irili ufakli, farkli formlarda, farkli malzeme ve farkli amaglarla kullanimi degerlendirilirken ¢agdas
bilimin koken tartigmalarina girmek degerlendirmelere zarar verecektir. Tarihsel agidan
kronolojisini bilmek degerlendirme agisindan yeterli olacaktir.

Cami mimarisine de bu pencereden bakmak gerekmektedir. Kendinden 6nce gelen ve genis bir
cografyada kabul géren Hristiyanlik ile ayn1 cografyada hiikiim siirmeye baslayan Islamiyet’in aym
amacla kurgulanan mimari yapilarinda da benzer unsurlar olmasi1 kaynagin ayni olmasi ile de
ilintilidir. Ancak {i¢ yiiz yilda tek yaraticiy1 ligleyen inang sistemi kutsal mabetlerini de paralel bir
sekilde ruhundan koparmistir. Ruh olarak da bi¢im olarak da ¢ok ayakli camiler de kubbeli Osmanli
camileri de Hristiyanliktan oldukg¢a uzaktir. Hem Asya hem Orta Dogu hem de Roma mimarisini
tanimig Tiirkler Islam inancinin 1s13inda kiiltiir, sanat gibi mimaride de 6zgiin bir iislup ortaya
koymay1 basarmiglardir. Her ne kadar islam cografyasi Osmanli Cami Mimarisini kilise etkisinde
kalmis oldugu saviyla elestirse de Osmanli Camileri yeni bir yap1 ve inang tasavvuru ortaya koyar.
Buna en giizel 6rnek Sinan ve ardillaridir. Belli bir gelisim ve degisim siireci yiirliten Osmanl
mimarisi, devletin giiciiniin zirve yaptig1 15. ve 16. ylizyillarda kendi zirvesine ulagmistir. Bu dyle
bir donemdir ki halen bu mimari zirvenin asilamadig1 kanis kiiltiir sanat ortaminda gegerliligini
korumaktadir. Bu gergeklik yaninda hicbir sanatin ar1 olamayacagini da unutmamak gerekir. Zira

34 8. Frederick Starr, Kayip Aydinlanma: Arap Fetihlerinden Timur’a Orta Asya’'nin Altin Cagi, ¢ev., Yusuf Selman inang
(Istanbul: Kronik Kitap, 2019) 56.
35 Dogan Kuban, Tiirk ve Islam Sanati Uzerine Denemeler (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1982), 98.
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ozellikle Osmanli Mimarisi hakkinda yukarida bahsedilen ve alti ¢izilen inan¢ ve diisiince
boyutundaki 6zgiinliik mimaride farkli tarzlarin senteziyle de karsimiza ¢ikabilmektedir.

Resim 5: Edirne Selimiye Cami>®

Burada gozden kacirilmamasi gereken en Onemli unsur big¢imsel yapiy1r olusturan inang
sisteminin giicii ve sanat¢min bu diisiince sistemine olan sasmaz imanidir. Oziinii Tevhidin
olusturdugu inan¢ Umeyye Cami’nde ¢oklukta birligi vurgularken Mimar Sinan’m saheseri Edirne
Selimiye Cami (Resim 5) Tevhid anlayisini bagka bir terkiple, daha dolaysiz olarak anlatir. Bu biitiin
yapiy1 ist bir merkezde toplayan kubbeli cami terkibidir. Sinan ilk 6rnek degildir ancak kubbe
mimarisini miilkemmellestiren kisidir. Kubbeli cami mimarisi bigimsel olarak yatay ve dikey
yapistyla ¢cok ayakli yatay cami mimarisinden ayrilir. Cami mimarisinin temel gereksinimlerini
biinyesinde bulundurur ancak bu yap1 onceki yapilarin yatay yayilim refleksine ek olarak dikey
eksende de bir hareket ortaya koyar. Selimiye ne kadar yeryiiziine aitse o kadar da gokytiziine aittir.
Kilise mimarisinin hantal ve agir yapisi bir dantel gibi ince ince islenen yap1 unsurlartyla hafifletilir.
Kubbeli cami, yapisi itibariyle genis taban lizerinden en iistte tek bir noktaya yiikselen piramidal bir
yap1 sunar ve bu, ¢coklugun Bir’lige dogru hareketidir.

“Islam’da temel kabul olan Tevhid kavrami, yeryiiziindeki her yer ve her ani mutlak varhgin
bir tecellisi olarak algilamayr éngoriir ve bu nedenle de sanat alamindaki iisliplarin temelini
olusturur. Baska bir deyigle ‘bicim’ sanatta dinin ayrilmaz bir par¢asidir. Tevhid, Allah in iradesine
kesin bir teslimiyeti ifade eder, teslimiyet ise emniyet duygusunun kokenidir ve bicime ¢ok renklilik,
aydinlik, formlarin berrakligi ve hareketlerin sakinligi olarak yansir. Tevhid ve tasavvufun
diizenledigi tevazu, saygi, sadelik, sorumluluk bilinci gibi psikolojik tutumlarla kurulan iliskilerin
sonucu olarak tasarimda insan élcegindeki abidevilik gerceklesir™’. Kubbeli camilerde yer ile gok
arasindaki iliskinin ¢ok saglam bir sekilde kurgulandigi goriiliir. Mekan ne gokyiiziine ¢ikma

36 Edirne Selimiye Cami, Aesthetic celebration of marble in Selimiye Mosque-Stone World, erisim 12 Nisan, 2024,

https://stoneworldtr.com/wp-content/uploads/2023/11/stdzg.ipg.
37 Cansever, a.g.e., 105.
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gayretindedir ne de yeryiiziine yayilma gayretindedir. “Gdéklerin ve yerin hiikiimranligr Allah indr.
Allah’in her seye giicii yeter”® ayeti 1s13inda yapi bir anlamda Allah’in mekansizligina génderme
yapma egilimindedir. Ilk &rnek Mescid-i Nebevi’nin islevselligi bu yapilarda caminin ana
govdesinden ayrilarak kiilliye adi verilen yapiyla cami etrafinda konumlandirilmis olup cami
yalnizca ibadete tahsis edilmistir.

Her isini Allah’in rizasin1 gozeterek yapan Miisliiman i¢in “Temasaya dayanan ‘sanat’ da
Allah’1n tecellilerini arama isidir. Sanat¢1 da kainatta mevcut olan Allah’in zuhurlarini isaretler
araciliiyla kesfe ¢ikar™®. Selimiye Cami igine girildiginde devasa bir boslugun yapiya hakim
oldugu goriiliir. Allah kendini tanimlarken Stra Suresi 11. ayette “O’na benzer higbir sey yoktur
demektedir ve Sinan bu devasa boslukla zahiri alem i¢in soyut olan Allah’in bu kutsal mekanda
tecellisini artyor gibidir. Secde aninda Yaradan’a karst boyun egen Miisliiman i¢in de devasa bosluk
secde dis1 anlarda da kulun kendini kiigiiltmesini saglar ve miitevazilige zorlar. Bogluk caminin yap1
unsurlarin1 da devasa hale getirerek kendine dair algiy1 bir o kadar daha artirir. Yapida her sey
boslugun yani Yiice Yaratici’nin tecellisini giiclendirmek i¢in terkip edilmis gibidir. Bu kutsal
mekanda boslukla beraber yapiya hakim olan 15181 Islami mimarinin genel 6zelligi olarak “Allah
goklerin ve yerin nurudur. ..... Nar iistiine nir. Allah nuruna diledigini kavusturur™!. ayeti
kerimesinden yola c¢ikilarak vurgulandigini belirtmek hatali bir tespit olmayacaktir. Allah ile
bulusmanin temsili olan Mira¢ her Miisliiman i¢in namazla gergeklesirken -Namaz mii’minin
mi racidir®- bu bosluk ve 151k yogunlugunda diinyevi varliklardan arinan miiminin teslimiyetine ve
hususuna, Hak ile bulusmasina imkan sunmaktadir. Kendi bedenini ve ruhunu Allah’in tecellisinde
eritmektedir. Cok ayakli camilerin saflarda cemaatin arasina giren direkleri/stitunlar1 burada ortadan
kaldirilmistir. Cemaatin birligi, cemaat ruhuna uygun bir sekilde tanzim edilmistir. I¢ mekanda
yaratilan ve derinden hissedilen devasa bosluk ve bu bosluk icerisinde kiigiiciik kalan namaz kilanin
secde ettigi karsisinda “hi¢” oldugu algisini duyumsatir bir giigtedir. Hem bu bosluk hem de ana
gbévdenin kiibik yapisi ilk 6rnek Kabe’yi hatirlatir ve ruhunu Kabe’den alir.

Ana govde itibariyle hem 6n hem de yan akslarda simetri ile tasarlanan yapi ilahi diizene bag
egmektedir. Miisliiman sanatg1 ister mimari yapida ister yazida isterse siislemelerde olsun kendi ruh
halini soyutlayarak eser inga eder. Batili sanat¢inin tam aksi bir tavirdir bu. Sanatc1 yapan degil,
yaptirilandir ve yaptiran Yiice Yaradan’dir. Bu bilingtir iiretim esnasinda sanatgiya Oznel
durumlarindan soyutlanma zorunlulugunu yiikleyen. Evrensel oOlgiide diizen insasi, yapinin
simetrisini ortaya koyan ana etkendir. Simetriyle goziin giizeli aramasia cevap verilir. Simetri
diizenin aynasidir ve diizen Allah’a aittir. Diizen ile Allah tecelli eder bu tecelli huzurun kaynagidir
ayni zamanda.

38 Alf Imran Suresi 189. Ayet Tefsiri, erisim 3 Nisan, 2024, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir Al-i%20imran-suresi/482/189-ayet-
tefsiri.
39 Karadeniz, a.g.e., 47.

40 Sira Suresi 11. Ayet Tefsiri, erisim 3 Nisan, 2024, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Stra-suresi/4283/11-12-ayet-tefsiri.
41 Nar Suresi 35. Ayet Tefsiri, erisim 7 Haziran, 2024, https:/kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Nir-suresi/2826/35-ayet-tefsiri.
42« . Secde et ve Allah’a yakinlas.” Alak, Suresi 19. ayetten ¢ikarilmis bir hiikiimdiir.
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Resim 6: Edirne Selimiye Cami Kubbesi i¢ Gériiniim.*
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Alt govde koselidir, baslama ve bitis noktalarinin mutlak matematigi 6lgiilebilir bir yap1 ortaya
koyar ve kullugun sinirliligina génderme yapar. Kubbe ise dairesel/dongiisel yapistyla baglangicinin
ve bitiginin belirsizligiyle Allah’a gonderme yapar. Biitiin akis kubbenin en {ist noktasina dogrudur.
Alttaki biitlin parcalar ahenkli bir diizen igerisinde kubbenin iist noktasina dogru akmaktadir “...biz
Allah’a aidiz ve nihayet ona donecegiz .

“Iceriden bakildiginda bu tiir bir caminin kubbesi belirsizlikte sallanmaz, ama siitunlarina
yiiklenmez de. Islam mimarisinde hichir sey caba ifade etmez, Islam mimarisinde gok ile yer
arasinda bir gerilim, bir karsitlik yoktur. ‘Ayasofya’da oldugu gibi yukaridan asagi dogru al¢alan
bir gok hissi ve Gotik bir katedralin yiikselme egilimi yoktur. Islam ibadetindeki en yiiksege ulasma
noktasit miiminin halt iizerinde secde eden alninin zemine temas ettigi andir. Bu, yiikseklik ve derinlik
tezatini ortadan kaldiran ve mekant ézel bir egilim olmaksizin homojen bir birlige doniistiiren
aynamst bir yiizeydir. Bir caminin atmosferi fani olan her seyden, hareketsizligi ile ayrilir™®.
Burckhard’in bu ifadesi Miisliiman sanat¢inin mimarideki matematik ve fizik gercevesinde sahip
oldugu somut becerinin 6telenmesi anlamina gelmemelidir. Kaldi ki ilk 6rneklerden baslayarak bu
becerinin ve vukufiyetin varlig1 yapilar iizerinden rahatlikla takip edilebilmektedir. Ancak konu
siirliliklart ve amaci sebebiyle bu konuya ayrica deginilmemistir. Kubbe igerden de disardan da
yapiya hakimdir, onu sarar fakat altinda ezmez. Alttaki yarim kubbeler ve kemerler bi¢imsel olarak
ondandir ve ona yonelmiglerdir. Mimar fiziksel zorunluluklari inan¢ temelinde bi¢imlendirerek
bi¢im ile dilin muhesem uyumunu yakalayabilmistir. “Islam mimarisi siikiinet icinde harekettir,
simirliligin berrakligina sahiptir, ifade bakimimdan miitevazi ve tabiidir, dramatik veya dayatmaci

43 Edirne Selimiye Cami Kubbesi I¢ Goriiniim, File:Edirne Selimiye Mosque Central dome in 2018 0170.jpg, erisim 12 Nisan,
2024, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f0/Selimiye_Mosque Mosque 0170.jpg.

44 Bakara Suresi 156. Ayet Tefsiri, erisim 3 Nisan, 2024, https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/162/155-157-ayet-tefsiri.
45 Burckhard, a.g.e., 149.
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olmaktan ziyade giizellige ve tezyinilige yoneliktir*#¢. Askin olan ile igkin olanin, bagka bir degisle
batin ile zahirin hem diisiincede hem de bicimde miikemmel birlikteligidir. “Bir cami insa etmenin
baslica islevlerinden biri, camide Allah'a hamd edilmesini tesvik etmektir. Kisi caminin atmosferine
sinmis olan Allah'm varligini kalbinde hissetmelidir. Cami, kiginin Yaratici ile birlik ig¢inde oldugu
bir yer olmalidir ve burasi hakli olarak yeryiiziindeki Cennet olarak adlandirilabilecek bir yerdir™’ .

Resim 7: Edirne Selimiye Cami ¢ Mekan.**
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Ic mekan da bu biitiinliik icerisinde degerlendirilirken bol 1s1kl1 ve renkli bir diinya sarar
icerdekini. Bu keyifli, neseli ve 1siltili diinya, diinyevi kaostan askinligin berrak diinyasina ¢eker
insani. Gilizel olanin Giizel’e adanmighigidir bu. Simetrinin, oran-orantinin, kompozisyonun
bicimsel diinyasi, askinligin diliyle sekillendirilerek miikemmel giizellige ulagilmistir. Burada
insana rahatsizlik veren, gozii yoran, ruhu daraltan herhangi bir unsur bulunmaz ve kabul edilemez.
Mutlak Giizel’e adanmis mutlak bir giizelliktir Selimiye Cami’nin sundugu. Somut varlikla soyut
olanin anlatildig: igsellestirildigi bir yapidir. Askin olan ile i¢ckin olana dair yapilan gondermeler
bicimsel yapinin elemanlartyla saglanirken cami i¢ine gireni saran manevi ruh agkin olana dairdir.
Tanimlanmasi imkansiz bu ruh hali soyut inancin soyut duyguda tecelli edisinden baska bir sey
degildir. Bahauddin ve Ahmad’in dedikleri gibi bir camide iki deger 6ne ¢ikar. Bunlardan birisi
icsel ikincisi ise digsal degerlerdir. I¢sel deger ruhla anlasilan izleyenin ya da ibadet edenin
teslimiyeti ve imaniyla iliskiliyken ikincisi genel olarak yapinin goriinen kisminin yani nesnelliginin
sundugu estetik degerdir. Birinci deger evrenseldir ve bi¢imsel yapinin miikemmelligi herkes
tarafindan algilanabilir. Ikinci deger ise cami, insan ve Allah arasinda kurulan bag ile anlasilabilir®.
Selimiye’de boslugun ve 15181n sundugu giizellik Allah’a teslim olmak i¢in namaza duran
Miisliman’in igsel estetige teslim olmasina 6nayak olur. Cami hem digsal hem de igsel estetik

46 Cansever, a.g.e., 38

47 Norzalifa Zainal Abidina ve Mizan Hitamb, a.g.m., 382-383.

8 Edirne Selimiye Cami I¢c Mekan, Tiirkiye'nin En Unlii Unesco Miraslari, erisim 12 Nisan, 2024,
https://www.iyihisset.com/yasa/kultur-sanat/turkiyenin-en-unlu-unesco-miraslari?page=1.

49 Azizi Bahauddin ve Hakimi Ahmad, a.g.m., 521.
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noktasinda da kusursuzdur. Insa edilen kusursuz yap: dissal estetigin gururunu yasamak isteyen bir
kulun ¢abasindan 6te ikincil estetigi yapiya girene yasatmak isteyen bir kulun ¢abasinin sonucudur.

Resim 8: Edirne Selimiye Cami Avlusu.™

Sonu¢

Insanin hayata ve esyaya bakisim belirleyen en temel unsur ister Tanr1 inanci isterse sekiiler bir
yap1 olsun, inang sistemidir. Kadim medeniyetler baglaminda bunun tanr1 kavramiyla 6zdeslestigi
gorliliir. Medeniyet olusturma siiphesiz toplumlarin biitiin organlarinin bir amag ve birlik i¢erisinde
hareket ederek diisiinceden sanata, giyim kusamdan yemege, toplum diizeninden ticarete ve dahi
hayatin biitiin alanlarinda ortaya koyduklarmin ortak bir dile sahip olmastyla miimkiindiir. islamiyet
merkezinde Kutsal Kitap Kur’an’in emir ve yasaklar1 ve buna paralel Hz. Peygamber’in (sav)
s0ylem ve uygulamalariyla hayatin biitiin alanlarini kusatan bir sistem ortaya koymustur. Merkezine
Tevhid’i yerlestiren bu sistem dogal olarak sanatin da hem igerigini hem de bigimini
sekillendirmistir. Islam diisiincesinde Miisliimanlarin her giin bes kez yapmak zorunda oldugu
namaz ibadeti i¢in insa edilen mescit/camiler dogal olarak islam sanatlar1 icerisinde en dnemli yere
sahiptirler. Camiler hayatin oldugu gibi sehirlerin de merkezine konumlanmalari, hem mimari
olarak hem de icerisinde uygulamaya konulan Hiisn-1 Hat, tezhip, tas, ahsap, metal ve kumas
islemeleri ve ¢ini gibi siisleme tiirleri ile sanat alanlarinda da merkezi konumuna ge¢mislerdir.
Gerek iceride uygulanan siisleme unsurlarinda gerekse mimarinin biitiinsel yapisinda goriilen
yegane yaklagim Tevhid’i inanis sistemidir. Bi¢imsel yapilarin tislup farkliliklari higbir zaman bu
anlayistan sapmamistir. Cami mimarisinde orta konulan iki farkli plan ve yapi tipi bi¢cim ve bigimi
sekillendiren diisiince baglaminda ele alinarak incelenmistir.

30 Edirne Selimiye Cami Avlusu, Selimiye Mosque, Edirne, erisim 12 Nisan, 2024,
https://en.wikipedia.org/wiki/Selimiye Mosque. Edirne#/media/File:2013-Turquia-Edirne-0006_(37184674376).jpg.
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Cok ayakli camilere drnek olarak secilen Sam Umeyye Cami ve kubbeli camilere drnek olarak
secilen Edirne Selimiye Cami tiirleri baglaminda Islam Medeniyetinin iki énemli saheseri olarak
kabul edilir. ki cami de Islam inancinin temelini olusturan Tevhid ilkesinin farkli anlatim
sekilleriyle tezahiiriinii ortaya koyar. Umeyye Cami mimari 6zellikleri bakimindan yatay olarak
yayilma egilimi gosteren, sonsuza kadar genislemeye meyilli bir yapidir. Biitiin bir yeryliziiniin
Miisliman’a mescit kilinmasi bu yapi tarzinin genisleme egilimini agiklamak i¢in Onemli
noktalardan birini olusturur. Ayrica Allah’a adanan Allah i¢in yapilan yap1 bi¢imsel 6zellikleriyle
de Allah’in tecellilerini i¢cinde bulundurur. Burada kulun ve nesnenin birligi ¢oklugun birliginde
aranir. Ayni1 zamanda, ayn1 mekanda bir araya gelen Miisliimanlar yapinin siitunlar1 ya da
duvarlartyla siralanip imama uyarak hep birlikte, ayn1 anda ayni1 duygu ve diislinceyle farkliliklari
ortadan kaldirip bir olurlar. Kesrette vahdet yap1 ve ibadetin birlikteligiyle tecelli eder.

Edirne Selimiye Cami bagka bir terkiple vahdet kavramina yaklasir. Yapr altta kiip formunda
koseli govde lizerine konulan kubbesiyle ¢ok ayakli camilerinden ayrilmaktadir. Yatay olarak
yayllma egilimindeki mimari, dikey olarak yilikselme egilimi gostermeye baslamistir. Kulluga
gonderme yapan sinirlar1 belirlenmis alt yapinin biitiin unsurlari {ist yapida bulunan kubbenin en {ist
ve orta noktasina dogru yonlendirilmistir. Birgok yapt unsurundan olusan alt yapi kubbenin
ortasindaki bir noktada bulusur. Coklugun bire akisi bire kavusmasi, cemaatin ve dahi biitlin alemin
sonunda O’na dondiiriilecegi ayetinin tefsiri gibidir. I¢ mekanin devasa boslugu ve homojen 151kl1
yapist da Allah’in tecellisi olarak goriiliir. Gerek icte gerekse dista parcalarin biitiiniin ayrilmaz, onu
meydana getiren yap1 unsurlar1 olarak organize edilmesi yapida muazzam bir biitiinliik olusturur.

Genis Islam cografyasinda farkli malzeme ve kiiltiirlere ragmen bu iki yap1 tarzi Kutsal Islam
mimarisinin ana diisiince sistemini ve yap1 dzelliklerini biitiiniiyle karsilar durumdadir. Umeyye
Cami daha genis bir cografya i¢in model iken Selimiye Cami’nin Kubbeli Cami modeli Osmanli
Imparatorlugu ile yaygmlasip agirhikli olarak Osmanli topraklarinda hakim iislup olarak
goriilmektedir. Salt teknik ve estetik hazza ya da gdsterise indirgenen ancak onun barindirdig1 anlam
diinyasin1 géz ardi edilen cami mimarisi glinimiizde mimarlarin, cami banilerinin ya da cami
ingasina 6n ayak olan Miisliimanlarin tasarim siirecinde zay1f kalmalarina sebep olmaktadir. Anlam
diinyasi lizerine insa edilmeyen her yapinin bir yani eksik kalacaktir ki bugiin yasanilan siire¢ te tam
olarak budur. Bu noktada sanat tarih¢ilerinin de salt bigim, teknik ve kdken tartigmalari iggeninde
sikisip kalmalar1 bu sorunun iistesinden gelinmesi i¢in engel teskil eden bir bagka unsurdur.
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