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1950 sonras1 miizikte, miizikal kompozisyonun her boyutunda yasanan hizli, gegmisle
baglar1 koparmaktan ¢cekinmeyen ve sinir tanimayan geligsimin 6nemli bir boyutu da
enstriiman calim tekniklerinde yasanan devrim niteligindeki doniisiim ve gelismel-
erdir. Cok sesli miizigin en popiiler enstriimanlarindan keman icin yazilmis eserler
cagdas donemde calim tekniklerinde yasanan ilerlemenin ¢ok somut 6rneklerini or-
taya koyar. Fin besteci Kaija Saariaho’nun, i¢inde zengin bir cagdas/ileri keman
teknikleri seti barindiran keman eserleri, cagdas miizikte keman tekniklerinin kul-
lanim1 ve gelisimini net bir bigcimde gozlemleme imkani sunmaktadir. 1950 son-
ras1 besteciler kusaginin dnemli bestecilerinden Kaija Saariaho, cagdas miizigin 20.
yiizyilin ikinci yarisinda kat ettigi gelisimin 6nemli agamalarina yakindan taniklik
etmis ve/veya dogrudan ic¢inde bulunmus, Finlandiya miiziginin diinya ¢apindaki
oncii isimlerinden biri olmustur. Calismada dncelikle Kaija Saariaho’nun hayati, etk-
ilendigi miizikal kaynaklar bakimindan incelenmis, sonrasinda, cagdas miizik yeni
keman tekniklerine tarihsel bakimdan goz atilmig, son olarak da bestecinin incelenen
keman eserlerinde yer alan yeni keman teknikleri se¢ili pasajlardan yapilan alintilarla
analiz edilmis ve nota 6rnekleriyle aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kaija Saariaho, Cagdas Miizik, Keman Teknikleri

ABSTRACT

In post-1950 music, an important aspect of the rapid, boundary-pushing develop-
ment in musical composition in all its dimensions, which did not hesitate to break
ties with the past, is the revolutionary transformation and progress in instrumental
playing techniques. Works written for the violin, one of the most popular instruments
of polyphonic music, vividly exemplify the progress in playing techniques in the
contemporary period. Finnish composer Kaija Saariaho’s violin works, which con-
tain a rich set of contemporary/extended violin techniques, provide the opportunity
to clearly observe the usage and development of violin techniques in contemporary
music. Kaija Saariaho, one of the prominent composers of the post-1950 generation,
closely witnessed and/or was directly involved in significant milestones in the evolu-
tion of contemporary music in the second half of the 20th century, and became one of
the leading figures of Finnish music worldwide. In this study, firstly, Kaija Saariaho’s
life was examined in terms of the musical sources she was influenced by, then, the
extended violin techniques in contemporary music were examined from a historical
perspective, and finally, the extended violin techniques featured in the composer’s
examined violin works were analyzed with quotations from selected passages and
conveyed with notation examples.
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EXTENDED ABSTRACT

In music, the 20th century is an era of unprecedented pluralism and diversity. Until the 20th century, composers could
in one way or another be categorized within a musical period or movement, whereas contemporary composers, and
often even their individual works, create or attempt to create a musical world of their own. The reckoning and breaking
ties with the past has never been as strongly as in this century.

The 20th century, an era of diversity in every musical element such as composition, style, form, and genre etc.,
also exhibits great variety in instrumental playing techniques. This diversity is clearly manifested in string instrument
techniques, particularly in violin playing techniques. In contemporary music, traditional violin techniques, such as
trill, tremolo, vibrato, and pizzicato etc., have been reshaped and diversified. These techniques have shed their former
secondary roles, functioning almost as accessories, and have been transformed into primary musical material. At the
same time, numerous techniques that were not used before the contemporary period (such as white noise, scratch tone,
electronics etc.) have been introduced into the violin repertoire during this era.

One of Finland’s most important gifts to contemporary music, Kaija Saariaho was born in Helsinki in 1952 and died
in Paris in 2023 after forty-one years of musical creation and research in Paris. Interested in music and composition
from elementary school, she enrolled in the Sibelius Academy of Music in 1976 and began serious composition
studies under Paavo Heininen. During her student years at the Academy, she formed a group with fellow students
such as Magnus Lindberg and Esa-Pekka Salonen, striving for the development of contemporary music, free from
the constraints of traditional music. From the late 1970s onwards, she became part of a larger and more influential
new music movement by participating in the Darmstadt International Summer Courses for New Music. During this
period, she continued her studies at the Freiburg University of Music to work with Brian Ferneyhough who taught at
the Darmstadt Summer Courses, and Klaus Huber. In 1982, she attended the courses at IRCAM (Institut de Recherche
et Coordination Acoustique/Musique, Institute for Research and Coordination of Acoustics/Music), one of the central
institutions for 20th-century computer music and electro-acoustical music experimentation and research, and then
settled in Paris to continue her work mainly at IRCAM where she lived for the rest of her life.

In her journey from the Sibelius Academy to the contemporary music society called Korvat Auki!, featuring Magnus
Lindberg and Esa-Pekka Salonen, to the Darmstadt International Summer Courses for New Music — one of the most
important movements in contemporary music in the 20th century — and to IRCAM, where the pulse of contemporary
music, especially electronic music, has been beating since 1977, Kaija Saariaho’s works are a reliable field of research
both in terms of understanding the different dimensions of contemporary music in general and, in particular, in terms
of understanding the process that violin playing techniques went through in music after 1950 and in which ways these
techniques were used by contemporary composers.

In this study, Kaija Saariaho’s violin works have been analyzed through the lens of new/extended violin techniques,
and the new violin techniques used in the works have been shown by quoting selected passages. The analysis has
identified that the composer utilizes a wide palette of new violin techniques such as tremolo, glissando, sul ponticello,
sul tasto, bariolage, harmonics, microtones, scratch tone etc. from the first measure to the last measure of a large-scale
work such as the violin concerto titled Graal Théatre.

However, this variety of extended techniques is not limited to his large-scale works. For example, in a solo violin
piece such as Nocturne (written in parallel to the violin concerto), which lasts about 6 minutes, the new technical palette
used in Graal Théatre is enriched with techniques such as left hand pizzicato and harmonic trill. The simultaneous
use of advanced techniques such as left-hand pizzicato, harmonic trill, glissando, sul ponticello, scratch tone at some
points in works such as Calices (2008) and Bon Vent (2018) is a concrete indication that the composer does not use
the new techniques as a display of virtuosity or as decorative elements of secondary importance, but sees and employs
them as primary means of expression and essential musical components.

In addition, the use of electronics in her works ... de la Terre (1991) and Frises (2011) highlights Kaija Saariaho’s
mastery of computer music and electronic music, which have been significant areas of study and research in post-1950
music, and it has been determined that these works are primary sources for tracing the reflection of these 20th-century
techniques in the violin repertoire.
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GIRIS

Kaija Saariaho, cagdas miizik diinyasinda onde gelen bir Fin sanatcidir. (14 Ekim 1952- 2 Haziran 2023) Saariaho,
Helsinki Universitesi Konservatuvari ve Sibelius Akademi’de miizik egitimi almis, ardindan 1976-1981 yillar1 arasinda
Freiburg Miizik Yiiksek Okulu’nda Brian Ferneyhough ve Klaus Huber gibi taninmis bestecilerle ¢alismistir. Bu siire
zarfinda elektronik ve spektral miizik gibi cagdas akimlar ve teknikleri lizerinde caligmalar yapmigtir. Saariaho’nun
miizikal dilini sekillendiren en onemli etkenlerden biri, spektral miizik akimi1 olmustur. Sesin rezonansi ve spektrum
analizi lizerinde ¢alisarak, mikrotonal sesler iceren, akustik ve teknolojik olarak zenginlestirilmis sesi, tinty1, dokuyu
hedefleyen bir kompozisyon yaklagimi gelistirmistir. Calisma, cagdas miizik diinyasinin onemli bestecilerinden biri
olan Kaija Saariaho’nun miizikal kimliginin yani sira keman icin yazdig: eserlerinin teknikleri baslig: altinda ¢agdas
teknikleri incelemeyi ve keman repertuvarina olan katkilarimi anlamayi amaclamaktadir. Saariaho’nun hayatini ve
keman eserlerini kapsamli bir sekilde arastirarak, onun miizige ve cagdas keman repertuvarina olan katkilarini ve
etkisini anlamay1 hedeflemektedir.

YONTEM

Bu arastirma, Kaija Saariaho ve secili eserleri hakkinda literatiir taramasi yapilan, Fin bestecinin eserlerinin 20.
yiizy1l ileri keman teknikleri bakimindan incelendigi nitel bir aragtirmadir. Arastirma siirecinde besteci ve eserleri ile
ilgili basili ve dijital literatiir taranmisg, besteciyi ve eserlerini anlamlandirmaya olanak saglayan kitaplar, ansiklopediler,
tezler, makaleler, dijital ortamda yer alan roportajlar ve internet siteleri incelenirken, ayn1 zamanda da 20. yiizyil ileri
keman tekniklerine yer veren yazili ve sozlii kaynaklar arastirilmig, bu sayede Kaija Saariaho’nun Graal Théatre,
Nocturne, Bon Vent, Calices, Tocar, Frises, De la Terre, Changing Light, Botanique ve 3 Poemes de Jacques Prévert for
Violin and Actor baslikli eserlerinde kullandi8: ileri keman tekniklerinin icracilar, besteciler ve dinleyiciler tarafindan
kavranmasini saglamaya yonelik arastirma sonuglart ortaya konmustur. Bu caligmanin evrenini Kaija Saariaho’nun
yukarida siralanmig olan segili eserleri, 6rneklemini ise bu eserlerde yer alan ileri keman teknikleri olusturmaktadir.

Kaija Saariaho

Cagdas Finlandiya miiziginin uluslararasi ¢apta en cok seslendirilen temsilcilerinden olan ve cagdas miizigin en
onemli merkezlerinden Paris’te geg¢irdigi kirk bir yillik siire icinde 1950 sonras1 Avrupali besteciler kugaginin oncii
seslerinden biri haline gelmig Fin besteci Kaija Saariaho (1952-2023), 1952 yilinda, metal at6lyesi isleten bir baba ile ev
hanim1 bir annenin ¢ocugu olarak (Sivuoja-Guaratnam ve Moisala, 2006) Finlandiya’nin baskenti Helsinki’de diinyaya
geldi. Miizige ilkokuldaki miizik 6gretmeninin yonlendirmesiyle keman calarak baglayan besteci ailesi tarafindan
miizige tesvik edilmemis olsa da miizige ve 6zellikle kompozisyona olan ilgisini kiiclik yaglarindan itibaren korumay1
basardu. ilkokul yillarinda piyano ve gitar da ¢aligan (Parsons ve Ravenscroft, 2016, s. 155) K. Saariaho’nun bu déneme
dair, “Sekiz yagimda evimizde piyano vardi ve bu, benim i¢in 6nemliydi. Wolfgang Amadeus Mozart’in miizik hayatini
0grenip ilk bestesini on bir yagindayken yaptigini1 duyunca bir siireli§ine kendi miizikal hayallerime ara vermistim”
(MTC, 2015) seklindeki sozleri bestecinin miizik alaninda bir kariyer yapma planini heniiz ilkokul ¢aginda tasarlamis
oldugunu gostermesi bakimindan 6nem tagir.

Universite cagina geldiginde, 6nce 1972 ila 1974 yillar1 arasinda grafik dizayn, 1972 ila 1976 yillar1 arasinda Helsinki
Konservatuvari’nda piyano ve org, 1973 ila 1976 yillar1 arasinda da Helsinki Universitesi biinyesinde miizikoloji okuyan
Saariaho bu siirecin ardindan 1976 yilinda Sibelius Miizik Akademisi’ne yazilip miizik teorisi ve Paavo Heininen’in
(1938-2022) sinifinda kompozisyon okumaya baslayarak ¢cocuklugundan beri zihninde yer tutan besteci olma planlarini
hayata gecirmis oldu. 1980 yilinda bu kurumdan mezun olan besteci, Paavo Heininen’in 6gretmenligi ve kendisine
sundugu destegi “paha bicilemez” sozleriyle nitelendirmistir (Sivuoja-Guaratnam ve Moisala, 2006). K. Saariaho’nun
Paavo Heininen’in sinifinda gegen 6grenim yillarinin besteciligi iizerindeki biiyiik etkisini anlamak i¢in Fin bestecinin
asagidaki sozlerini alintilamak faydali olacaktir:

Bir doniim noktasi, Paavo’nun bana artik vokal parcalar yazmamami sdylemesiydi. “Bu, senin i¢in ¢ok kolay, simdi
enstriimantal miizige odaklanacaksin.” Ve bu cok zordu, adeta bir alkolikten icmemesini beklemek gibiydi. Telefon
rehberini okurken bile miizik duymaya basliyordum! Bu enerjiyi enstriimantal miizige aktarmak aslinda beni ¢cocukluk
donemimdeki miizik algima geri gotiirdii, o kadar cok koku ve renkle doluydu ki. Ve bu gercekten, miizigimi ¢ok biiyiik
oOlciide genisletti (Howell, Hargreaves ve Rofe, 2011, s. 7).

K. Saariaho’nun Sibelius Akademisi yillarinin bir bagka 6nemli boyutu ise bestecinin bu yillarda, o donemde kendisi
gibi Akademi’nin 6grencisi olan Esa-Pekka Salonen (d. 1958), Magnus Lindberg (d. 1958) ve Eero Himeenniemi
(d. 1951) gibi isimlerle kurmus oldugu, bestecinin miizikal gelisimine ciddi katkida bulunmus verimli dostluklardir
(Lambright, 2008, s. 9-10). Bu dostluklarin somut bir iiriinii; cagdas miizigin konser, seminer vs. gibi ¢esitli etkinliklerle
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desteklenmesini, lilke miizigindeki gelenek¢i damara direng gosterip ¢agdas miizik alaninda emek veren bestecilerin
tesvik edilmesini hedef edinen Korvat Auki! (Kulaklar Acik!) adli dernegin 1977 yilinda kurulmasidir. Dernegin 1979
ila 1980 arasinda baskanligin1 K. Saariaho yapmus, bestecinin Salonen ve Lindberg gibi isimlerle igbirligi 6grencilik
yillarinin ardindan da siirmiistiir (Sivuoja-Guaratnam ve Moisala, 2006).

1970’lerin sonlarinda, 1950 sonrasi miizigin Avrupa’daki en etkili olusumlarindan olan Darmstadt Uluslararasi
Yeni Miizik Yaz Kurslari’na katilan Kaija Saariaho, 1980’den itibaren 6grenimine Almanya’da, Freiburg Miizik Yiik-
sekokulu'nda, Darmstadt Yaz Kurslari’nda ders veren Ingiliz profesér Brian Ferneyhough (d. 1943) ve Isvigreli profesor
Klaus Huber (1924-2017) ile devam etti (Morrison, 2022, s. 11).

Freiburg’daki 6grenimini 1982 yilinda tamamlayip bestecilik diplomasi alan Fin besteci ayni yil Paris’te IRCAM
(Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique, Akustik/Miizik Arastirma ve Koordinasyon Enstitiisii)
bilgisayar miizigi kurslarina katildi, kurslarin ardindan da donemin yetkin elektronik miizik stiidyolarina ev sahipligi
yapan bu enstitliniin imkéanlarindan faydalanabilmek icin Paris’e yerlesip ¢aligmalarini IRCAM catisi altinda siirdiirmeye
bagladi. Bu hamlesi Saariaho biyografisinde bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir (Zerbinatti, 2015, s. 21). 1983
yilinda GRM (Groupe de Recherches Musicales) stiidyosunda da kisa siire ¢alisan bestecinin (Sivuoja-Guaratnam ve
Moisala, 2006), Darmstadt Yaz Kurslari’ndan Freiburg’a, Freiburg’dan IRCAM’a giden siirecte 20. yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupa ¢agdas miiziginin kalbinin attig1 en 6nemli merkezlerde yer alarak bestecilik yolunu bilingli bir
sekilde bicimlendirdigi goriiliir.

Kaija Saariaho biyografisinin koge taglarindan biri de, 1980 yilinda Darmstadt’ta spektral miizigin onciileri Fransiz
besteciler Tristan Murail ve Gérard Grisey ve bu isimlerin spektral miizigiyle tanigmasidir (Ross, 2006). Burada,
sesin akustik bilesenlerini bagli basina bir kompozisyon malzemesi olarak kullanan (Anderson, 2001), “1950’lerin
diziselliginden, minimalizmden sonraki en biiyiik kopus olarak kabul edilen” (Altinel, 2012, s. 1) spektral miizik ile
tanigmasi bestecinin kigisel tarihinde onemli bir kirilmaya yol acarak Saariaho’nun Sibelius Akademi’den IRCAM’a
uzanan yolculugunu hazirlamigtir.

“Paris’te Tristan Murail ve Gérard Grisey’in spektral miizigiyle karsilagsmanin Saariaho icin 6nemli bir deneyim
oldugunu kaydeden Korhonen (2007, s. 179) K. Saariaho besteciligine dair su temel tespitleri yapar: “Zengin tonal
renkler, dokular, ton ve giiriiltii arasindaki denge K. Saariaho’nun miiziginin tam merkezinde yer alir. Kariyerinde
ani stilistik degisiklikler gecirmemistir; bunun yerine, yavas ama metodik bir sekilde alanini genisletmis, 1980’lerin
basindaki eserlerinin statik, diigsel atmosferlerinden 1990’lardaki, yazisinda melodik unsurun belirmesini de iceren,
daha giiclii ve doniismiis bir stile dogru ilerlemistir.”

Anderson (1992, s. 616), Saariaho’yu derinden etkilemis miizikal yaklagimlar arasinda McGill Universitesi profesorii
Steve MacAdams’1 da sayar, deneysel psikoloji alanindaki lisansim akustik alanindaki ¢aligmalariyla harmanlayip ses
algisi iizerinde arastirmalarda derinlesen MacAdams’1in Saariaho iizerinde yaptig1 etkiyi su sozlerle ifade eder: “IRCAM
ve genel olarak Paris miizik cevresiyle yasadigi deneyimler bestecinin kendini kesfetmesi icin gerekli katalizorleri
saglamig gibi goriiniiyor. IRCAM’da sadece, orada gelistirilen ¢ok sayida bilgisayar destekli kompozisyon ortamiyla
degil, ayn1 zamanda, Steve MacAdams gibi kisiler tarafindan yiiriitiilen genis kapsamli psiko-akustik aragtirmalarla da
hizlica tanigsmustir, [Steve MacAdams gibi isimlerin] isitsel akig ve algi iizerine yaptiklari calismalar Saariaho {izerinde
biiyiik etki yaratmigtir.”

Cagdas Miizik Yeni/ileri Keman Teknikleri

“20. yiizy1l yeni miizigin ¢agidir” (Michels, 2015, s. 485) ve bu cagin en belirgin 6zelligi, i¢inde, daha dnce
hicbir donemde goriilmemis bir yogunlukla ¢ogulculuk ve cesitlilik barindirmasidir. “20. yiizyilda artik hicbir sey
dokunulmaz degildir, her sey farkli bicimde yeniden ele alinabilir: armoni, melodi, ritim, ses rengi, yapi, form, tiir vs.
(Michels, 2015, s. 489). Bu ¢ag her seyden dnce bir yenilik ¢agidir ve teknik alanda da yenilikler aranmistir. Buna,
(20. yiizyilin her seyi u¢ noktalara tagimak yoniindeki temel ilkesinden hareketle asiriliklara varana kadar) argenin
agaciyla kemana vurmak gibi, eski ¢algilarin yeni ¢alim sekilleri, yabanci ¢algilarin ithali ve tekrar inga edilmesi (6rn.
Gamelan) ve yenilerinin icat edilmesi de dahildir” (Michels, 2015, s. 489). 20. yiizyi1lda keman teknikleri de daha 6nce
hi¢bir donemde goriilmemis bicimde cesitlilik gosterirken, cagdas bestecilerin geleneksel keman ¢alim tekniklerini
doniistiirme veya yeni teknikler gelistirip deneme konusunda esine rastlanmamig bir cesaret ve atilim gosterdigi goze
carpar. Geleneksel keman icrasinin sinirlarini daha 6nce hayal ve kabul edilmesi gii¢ bir boyutta genisletip enstriimanin
ses paletini zenginlestiren bu denemeler sayesinde keman repertuvari zenginlesmisg, keman, biinyesinde eskiye gore
cok daha fazla renk barindiran, cok daha biiyiik bir potansiyele sahip bir enstriiman haline gelmistir.

20. yiizyila dek ideal icra tarzi sarki sOyler gibi ¢almaydi ve diger enstriimanlar gibi keman da insan sesini taklit
etmeye caligan bir enstriimandi. Bu ylizden de keman calim tarz1 yiizyillar i¢inde giderek, sarki sOyler gibi calma tarzina
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kaydi (Akt. Kwok, 2018, s. 30; Stowell, 1992, s. 137). Bu da geleneksel keman tekniklerinin donemin vokal ve dans
miizigi sinirlarin1 agmayacak, i¢inde bulundugu cagin begeni Olciileri i¢inde giizel kabul edilen insan sesi idealinin
sinirlarinin 6tesine gecmeyecek Ol¢iide olusumunu ve gelisimini beraberinde getirmistir. Cagdas keman teknikleriyle
geleneksel keman teknikleri arasinda en temel fark da burada kendini gosterir. Cagdas besteciler giizel degil cirkin,
yapict degil yikici olmaktan, hatta 20. yilizyila kadar ses dahi kabul edilmeyecek diizeydeki ses renklerini notaya
almaktan ¢ekinmezler.

Ote yandan, cagdas donem keman calim teknikleri bakimindan da biiyiik bir yenilik ¢ag1 olsa da bu, keman
tekniklerinin bir gelenegi oldugu ve yeni keman tekniklerinin de bir gelenegin devami oldugu gercegini degistirmez.
Ornegin, detache, legato, staccato gibi yiizlerce yillik bir gelenegin tastyicist olan standart keman calim teknikleri de
cagdas miizikte kullanilir, fakat arada temel farklar vardir (Stowel,1992: 135).

Geleneksel teknikler her zaman belli bir sistemin, belli bir {islubun, belli bir idealin tasiyicisi olup bunlara hizmet
ederken ¢agdas miizikte bu tiirden sinirlar kalkar. Teknikler her bestecide, hatta her bestecinin her eserinde farkli bir
karaktere biiriinebilme 6zglirliigiinii yakalar. Bu yilizden de keman tekniklerinin cagdas donemde alisilmisin diginda ve
cogunlukla da eskisinden daha 6nemli fonksiyonlar yliklendigi goriiliir.

Ornegin, Niccolo Paganini kendi doneminde sol el pizzicatosu teknigi ile konser seyircisini sagirtmisti. Fakat Paganini
sol el pizzicato’sunun ana gorevi, izleyenleri hayretler icinde birakarak Italyan kemanci-bestecinin biiyiik virtiitz imajini
daha da belirginlestirmekti. Bir anda, geleneksel keman ¢alim stilinden ¢ikiliyor, gorevi ses ¢cikarmak degil notalara
basmak olan sol el simdi ses ¢ikarmak icin kullanilarak izleyicilere alisilmadik bir deneyim yasatiliyordu. Bir 20. yiizyil
yeni keman teknigi olarak pizzicato ise keman dig1 bir aksesuar olarak degil, dogrudan tiniy1 ve ambiyansi etkileme
giiciine sahip, ana parametrelerin bir birimi olarak kullanilmistir. Ornegin, 20. yiizy1l miizigine kadar glissando daha
ziyade, melodiyi sekillendirerek belli bir tin1 ve tavir elde etmek i¢in kullanilirken ¢agdas miizikte bu teknigin sinirlarinin
genisletildigi, salt bir yorum rengi olmaktan ¢ikarilip bagh bagina bir miizikal unsur olarak kullanildig1 goriiliir.

Cagdas donemde yeni keman teknikleri ve yeni ¢alim ifadesi geleneksel kurallara bagh kalmayan, devinim halinde
bir yapidir. Subharmonics teknigi gibi bir teknikle temel frekansin alt kademeleri iiretilir, sul ponticello teknigiyle
esrarengiz ve keskin sesler elde edilir, col legno ile farkli ritmik etkiler yaratilir, mikrotonal araliklarin kullanimi
kemanin farkli ses renkleri ortaya ¢ikarilmaktadir.

Geleneksel keman ¢alim tarzi ve teknikleri ile cagdas donem keman calim tarzi ve teknikleri arasindaki farki,
genel anlamda ise keman miiziginin degisen estetigini kavramak icin Sarch’in agagidaki sozlerini alintilamak faydali
olacaktir:

Keman tonu kavrami, bir zamanlar tamamen yasaklanmis olan sesleri icerecek sekilde genigletiliyor. Keman tonunun
bir zamanlar “cirkin” olarak gordiigiimiiz yonii, bugiin tonal paletimize dahil edilerek yetistiriliyor ve biitiinsel olarak
psikolojik terimlerle kisiligimizin “karanlik” yonleri gibi entegre ediliyor. Sonugcta, giizellik genellikle bir goriis ve
kiiltiirel kabul meselesidir (Sarch, 1982, s. 27).

Kaija Saariaho Keman Eserlerindeki Cagdas Keman Tekniklerinin Incelenmesi
1. Graal Théatre

1994 yilinda kemanci Gidon Kremer i¢in yazilip promiyeri 1995 yilinda Esa-Pekka Salonen yonetimindeki BBC
Senfoni Orkestrasi esliginde yapilmis olan keman kongertosu Graal Théatre yeni keman teknikleri kullanimi1 bakimindan
oldukca zengin bir eserdir. Eserin daha baglangicinda (Sekil 1) la sesi ve bu perdenin armonigi arasinda yapilan tremolo,
ticlii aralik icinde kullanilan glissando teknigi ve sul ponticello’dan sul tasto’ya baski noktalarinin degisimi goze ¢arpar.
Bos teller ve armonikler arasinda belli belirsiz duyulan tininin devaminda sul ponticello ile vargulanmis melodinin yer
almadig1 bir atmosfer yaratilmistir.

Solo Violin Kaija Saariaho

Rubato
Delicato

P.
rubato, dolce
0-

"
%
[l

Sekil 1. Graal Théatre 1
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Sekil 2°deki ornekte bariolage teknigi kullanilmis, temelde (spektral miizik etkisiyle) tinty1 6n plana alan miizikal
yazi bu teknikle desteklemistir. Besteci armonik kullanimi ve bariolage teknigini mikro diizeyde kullanarak makro bir
ses evreni kurmay1 amaglamaktadir.

”
S.P. rit. ~
e ?
- Iy ! E— — | 1 E— p— | ! v oS |
I e ﬂd [ d 1 1 Id 1 T e
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poco rit.

Sekil 2. Graal Théatre 2

Sekil 3’de oliimiin on yedinci ve on sekizinci dl¢iilerinde armonik ses gecisleri ve arpeggiato tremolo teknigine yer
verilmigtir.

poco rit. A tempo

arpeggiato

18 q . & ;r['/E\ & /= <
ﬁm’ e e S T s e o —
3/ ¥ . N -9 \3 F:
—p

Sekil 3. Graal Théatre 3

Sekil 4’te, 20. ylizyilin farkli akimlar i¢inde kendine onemli yer edinmis teknigi olan mikroton kullanimi goriilmek-
tedir. Mikrotonal araliklar spektral miizik tarzinda siklikla yer almakta ve diyatonik yapinin disinda bir element olarak
kullanilmaktadir. Mikrotonlarin kullanimi tercihi ve mikroton igeren motifin tekrar ile bestecinin kongertonun ses
renklerini zenginlestirmeyi amacladig1 6ne siiriilebilir.

T

% be e he e be He 4o be fabe e te o e be be i be fe be
- 7N -7 Y -7

_ i

Sekil 4. Graal Théatre 4

Boliimiin 68. olglisiinde parmak pizzicatosu teknigi tercihi goriilmektedir (Sekil 5).

Sekil 5. Graal Théatre 5

Sekil 6’da yer verilen pasajda, geleneksel keman teknikleri arasinda yer almayan bir baska cagdas keman teknigi
scratch tone kullamim goriilmektedir. Ornekte, yayin kopriiye yaklasmasiyla saf ses siddetli bir sekilde pargalanir
ve ana ses disinda diger doguskanlar ortaya cikar. Bestecinin bu teknigi kullanarak ses ve doguskanlar arasinda bir
dalgalanma ve gerilim yaratmay1 amacladigi sdylenebilir.

furioso
S.>P< N. 3 S.P. N. SP.
17 locoung: .\'empreﬁlrio.rlﬂ con ultima forza c>onjuoco "/3—’_—1
1 {g et b T — = X i —r m—
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Sekil 6. Graal Théatre 6

Eser agiklamalarinda strach tone kullanimi besteci tarafindan iki sekilde istenmistir. Sekil 7°de goriilen ilk versiyonda,
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replaced by noise

——— add bow pressure to produce a scratching sound, in which the audible pitch is totally
S—

as above, but move back from noise to tone again

Sekil 7. Graal Théatre 7

yay basincim arttirarak, “isitilebilir perdenin yerini tamamen giiriiltiiniin alacagi” bir scratch tone liretilmesi istenmis,
ikinci versiyonda ise ilkindeki gibi baglanip sonrasinda “giiriiltiiden tekrar sese doniilmesi” talep edilmistir.
Sekil 8’de eserdeki diger scratch tone, parmak pizzicato’su ve glissando kullanimlarina yer verilmistir.

Pilt mosso J=c.69 i
554 Poco capriccioso .
2.
E- A i

.
[ Intenso =

Sekil 8. Graal Théatre 8
Sekil 9’da yer verilen pasajda, kongertonun sonlarinda armonik’lerle bezeli arpeggio teknigi goriilmektedir. Eser
koprii ve tuse arasindaki baski noktalarinin kademeli degisimiyle, tremolo tekniginde sul ponticello’dan sul tasto’ya
gecisle sona erer. Biitiin bu ornekler 1s181nda, Kaija Saariaho’nun Graal Théatre baslikli eserinin ilk 6l¢iisiinden son
Olciisiine kadar 20. yiizyil yeni keman teknikleriyle oriilii bir eser oldugu, bu eserde yeni tekniklerin ikincil dnemde bir

siisleme arac1 olarak degil, eserin genel karakterinde dnemli bir yer tutan baglica bir miizik malzemesi oldugu rahatlikla
sOylenebilir.

Libero

espressivo N.
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Sekil 9. Graal Théatre 9
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2. Nocturne

Solo keman i¢in Nocturne (1994), yeni keman tekniklerine yogun bicimde yer veren bir bagka Saariaho eseridir.
Eserde, Graal Théatre’da kullanilan sul tasto, sul ponticello, scratch tone, armonik gibi tekniklerin kullaniminin yaninda
sol el pizzicato’su ile armonik tril de kullanilip ileri teknik paleti daha da zenginlestirilmistir.

Sekil 10°da yer verilen ornekte, eserin baslangicinda sul fasto ve sul ponticello tekniklerinin kullanimiyla baski
noktasindaki degisim dikkat cekmektedir. Pasajin devaminda ise sol el pizzicato’su ve armonik kullanimi goriilmektedir.

ATempo
S.T.

5 sempre espr.
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Sekil 10. Nocturne 1

Sekil 11°de parmak pizzicato’su ile baglayan yiiriiyiis si ve re seslerinin iizerindeki armonik tril ve scratch tone
tekniklerine baglanir hem bu tekniklerin etkisi hem de crescendo tercihi ile ses siddeti yiikseltilip mf dinamige uzanilir.

|
Q)

N
S

Sekil 11. Nocturne 2

3. Bon Vent

Kaija Saariaho’nun ge¢ donem eserlerinden Bon Vent’'nun (2018) baslangicinda armonik tril teknigi i¢inde, yayin
baski ve temas noktalarinda degisiklikler yapilarak sul ponticello ve sul tasto arasinda dalgalanma iiretilmis, pasajin

devaminda Si sesinde tril ile glissando birlikte kullanilip sol armonik sesinde si sesine vurularak armonik tril elde
edilmisgtir (Sekil 12).

2 pour Suzanne Gessner le 16 juin 2018
BON VENT Kaija Saariaho
Tendre, expressif, toujours souple
——————»SP. SP. N. -
- A i e
T e o F
T \; e
P Pl r M
—mf ——mp e

Sekil 12. Bon Vent 1

Sekil 13’de ise eserin 26. olgiisiindeki armonikler ile 28. ol¢iisiindeki, armoniklerle oriilmiis arpeggio kullanimi
goriilmektedir. Bu sayede melodik harekete belli bir renk ¢esitliligi katan bestecinin ayn1 pasajda sol el pizzicato’su,
armonik tril ve glissando gibi tekniklere de yer verdigi goze carpar. Ayni anda bu kadar ¢ok sayida yeni teknigi
kullanmas1 bestecinin bu teknikleri ana ifade araclarindan biri olarak gordiigiiniin bir diger isaretidir.

vif accel. Piti mosso LI, N. —
6% 1 m @, glis_fF. N\ .\W >
A plle o p o e &\ | . i 4 /o P
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Sekil 13. Bon Vent 2




Yiiriimez, E., Kaija Saariaho’nu

4. Calices

n Keman Eserleri Isiginda Cagdag Keman Tekniklerinin Incelenmesi

2008 yilinin {iriinii Calices, keman kongertosundan alinan miizikal materyalin bir uyarlamasidir. Eserin birinci

boliimiinde yer alan bu pasajda (Sekil 14), elde edilmek istenen 6fke dolu ifade fortissimo dinamigi icinde glissando,
sul ponticello ve scratch tone tekniklerinin kullanimiyla elde edilmistir.

JT
—— N.
1 Furioso DRI ;. S N gl
gliss. gliss. ,  gliss. el =
- — ety P s 1
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Sekil 14. Calices 1

Sekil 15°de goriilen ikinci boliimiin baglangicina ait pasajda, uzun sesler iizerinde yay basing noktalarinda yapilan
degisiklikler, sul tasto ile sul ponticello teknikleri arasinda gidip gelmeler dikkat ¢ekerken bu tekniklere eklenen

armonik tril’lerle yazinin siklastirildig: goriiliir.

Lento J=C.42
Misterioso
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Sekil 15. Calices 2

Sekil 16’da arka arkaya siralanan ani dinamik degisimleri glissando teknigi ve yayin basin¢ noktalarinin art arda
degistirilmesi (normal — sul ponticello — normal sul ponticello vs.) ile desteklenmigtir.

N——S.P. Lento .
molto rallentando - Sempre molto espressivo

35 N—SP N,— SP. N.— SP. E gliss. — b, gliss. b,
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Sekil 16. Calices 3

Sekil 17°de sul ponticello teknigi tremolo ile beraber kullanilmas,
arpeggio teknigi iglenmisgtir.

sonrasinda ana sesler ve armonikler tizerinde
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Sekil 17. Calices 4




Konservatoryum - Conservatorium

5. Tocar

Keman ve piyano i¢in 2010 yilinda Jean Sibelius Keman Yarigmasi siparisiyle bestelenen Tocar’dan alinmis 6rnekte
(Sekil 18), keman partisindeki ilk melodinin 2. dl¢iide glissando teknigi kullanildigi, takip eden Olgiilerde de armonik
tril teknigi kullanilarak boliimiin gizemli ve yogun ifadeli seklindeki ifade terimlerine uygun tinilar ve efektler elde
edildigi goriiliir.

ritardando
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Sekil 18. Tocar 1

Sekil 19°da goriilen ornekte, sul ponticello ve sul tasto teknikleri aracilifiyla koprii ve tuse lizerindeki baski nokta-
lariin degisen kullanimi goze garpar.

ritardando
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Sekil 19. Tocar 2

6. Frises

2011 yilinin Uriinii Frises, ta 68rencilik yillarindan beri ve IRCAM doneminden itibaren de yogun bicimde elektronik
miizigin i¢inde yer alan K. Saariaho’nun solo kemanla birlikte elektroniklere yer verdigi eseridir.

Sekil 20’de yer verilen eser agiklamalarinda, parcanin elektroniklerinin, “biitiin efektleri iceren ve onceden kaydedilmis
ses dosyalarini ¢alan bir Max programi” ile calistirilabilecegi belirtilmigtir. Aciklamalara gore ayrica, nota ilizerinde
gosterilen ¢esitli elektronik detaylari eseri icra eden “kemanci tarafindan uzatma pedali kullamilarak (ya da baska bir
miizisyen tarafindan mikser masasinda bilgisayar iizerinden) tetiklenmelidir”. Keman i¢in ise DPA mikrofon Onerisi
yapilmisg, kulaklik ya da monitor kullanimi tercihen icraciya birakilmistir. Herhangi bir midi klavye ve uzatma (sustain)
pedali araciligiyla DAW iizerinden bilgisayardaki efektler kontrol edilebilir. Amfinin sesi kemanin sesini ortmemeli,
mikrofon kemana olabildigince yakin yerlestirilmelidir.

Electronics

The electronics for this piece can be run with a Max patch that includes all effects and plays
pre-recorded sound [iles.

Cues in the score are indicated by © @ @ elc, and should be triggered by the violinist using
a sustain pedal (or by another musician directly on the computer at the mixing desk).

Sekil 20. Frises 1
Sekil 21°de eserin baglangicinda, re sesi lizerindeki yay baski noktalarinin degisimi ile sul ponticello kullanimi ve

bunun ardindan gelen carpma ve fril kullamimlariyla ana ses ve olusturulmak istenen tim1 arasindaki mikro degisimler
desteklenmistir.
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pour Richard

FRISES

for violin and electronics

I. Frise jaune

Libero, espressivo J =c.54

sempre legatissimo
N

S.P. S.P.

Sekil 21. Frises 2

Sekil 22°de ana seslerden armonige gecisler, devaminda da sul ponticello ve tremolo tekniklerinin beraber kullanimi
gozlemlenmektedir.

I1. Frise de fleurs
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Sekil 22. Frises 3

Sekil 23’te yer verilen dordiincii boliimden agagidaki pasaj, eseri barok formlarindan aldigi ilham ile yazdigin dile
getiren bestecinin buna uygun olarak kemana sol el pizzicatosu ile bir nevi siirekli bas (basso continuo) caldirmasiyla
geleneksel keman calim stili ile cagdas keman calim stilinin kombine edilmesine 6rnek 6nemli bir alintidir.

IV. Frise grise
Trangquillo, con tenerezza J=c.48
*ligne mélodique libre, expressive,
I'accompagnement toujours bien rythmé
L T o e %}r_;,_,é_%
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(1) bamonizer: trnspose down semitone and 3 octaves

Sekil 23. Frises 4
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7. ... dela Terre

Esasinda, bestecinin Maa baglikli balesinin {igiincii boliimii olan . . . de la Terre keman ve elektronikler kadrosu i¢in
ayr1 bir konser parcasi olarak da bestelenmistir (1991). Frises eserindeki elektronik talimatlar1 bu eser i¢in de gecerlidir.
Frises’daki kullanimlarin diginda bu eserde, yanki (reverb) parametrelerinde Large Hall ve Concerto Hall 6n ayarlarinin

kullanim1 Onerilmistir.
Sekil 24°de verilen Ornekte, eserin baglangicinda bestecinin ilham kaynaklar1 olan doga ve kusg sesleri on plandadir.

Fisilt1 seslerinin arasinda keman, yay baski noktalarinin degisimi ile giris yapmaktadir.

. J=ca0 ¥
r c. 1 cagiay
il - sua @ ST N
§ = ¥ H— = =
=S . L= = ,
————p
(Infinite reverb. throughout the piece) = continues
(wind, birds, whispers) e ——
et 2 “dans 'herbe™
@ “S'attaché” —_—— continues
(new sound always begins at circled numbers) W\ —~————
“le lumiére”

Sekil 24. . .. de la Terre 1

Sekil 25°de gosterilen pasajda pizzicato teknigi ile birlikte ani dinamik degisimleri géze carparken mikrotonun da
kullanildig1 goriiliir.

a tempo
pizz. 5 5 5 5 5 5 5 5
e e e e e e e e e e e e e e
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Sekil 25. . . . de la Terre 2

Sekil 26’da yayin baski noktalarinin degisimi ile scratch tone tekniginin bir arada kullanildig1 goriiliir.

meno mosso, sempre poco rubato

con violenza

ST.

e
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notes in parenthesis hold as long s possible

Sekil 26. . . . de la Terre 3

Sekil 27°de sul ponticello teknigi ile icra edilen yogun kromatik hareketle metalik bir tin1 ve keskin bir ifade elde
edilirken pasajin devaminda si sesi lizerindeki tril ve col legno tratto teknigiyle piiriizlii bir doku yaratilmagtr.

meno mosso

1 legno tratt.

arco
s

%ﬁl T ‘{- T

off (endless reverb.)

“ »
(wind, whispers) les arbres sous la terre”

®

(dur. 80"

Sekil 27. . . . de la Terre 4

Sekil 28’de yer alan gorselde pizzicato kullanimu strike the left hand on the finger board (sol eli tusenin iizerine vur)
talimatiyla notaya islenmis, bu sayede perkiisif bir etki elde edilmistir.
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meno mosso
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“pizz.”: strike the left hand fingers on the finger board

Sekil 28. . . . de la Terre 5

Sekil 29°daki ornekte, bestecinin farkli pizzicato versiyonlarini bir arada kullandigi, tuge iizerine vurularak iiretilen

ritmik pizzicato sonrasi normal pizzicatoya gegilirken, satirin son oOl¢iisiinde de Bartok-pizzicato’sunun tercih edildigi
g0ze carpar.

“piza.” 3 LeMPO

~—P

Sekil 29. . . . de la Terre 6

Sekil 30° da, bir diger 20. ylizy1l yayli sazlar teknigi olan white noise kullanimi goriiliir. sul ponticello ile iiretilen
cift seslerin ardindan koprii semboliiyle belirtilmis white noise (beyaz giiriiltii) teknigine baglanilir. Kulagin temel bir
ses algilamadi81 bu teknikte net olmayan frekanslarla soyut bir doku yaratilmak istenmistir.

SP. i
sempre espress. _ (Sul A) S.P. ﬂ‘;n_‘
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Sekil 30. . . . de 1a Terre 7

Sekil 31°de sergilenen Ornekte besteci re ve sol tellerinde ad libitum glissando’larla riizgar sesinin taklit edilmesi

talimatin1 vermis, riizgarin ugultusunu, fisitldamasini veya siddetini miizikal olarak ifade etmek i¢in dogaglama imkani
saglayan bir alan olusturmustur.

ad libitum: E.F. glissandi on G and D strings. Imitate the wind. N S
r ¢.20” — 7 s

- — o D

Vt 2 dolcissimo
(wind, birds, whispers)
@ “les arbres” —_— ~—————
—————, “sous la terre... ré elle jusqu’au bord de la nuit”

(dur. 30) T ~——

Sekil 31. ... de la Terre 8

8. Changing Light

Kemanci Edna Michell’in Compassion baglikl1 albiim projesi icin 2002 yilinda keman ve soprano kadrosuyla yazilan

Changing Light'tan alintilanmis olan Sekil 32°de sul tasto, sul ponticello, tril ve glissando kullanimlar1 bir arada
goriilmektedir.

[——S.P. delicato poco passionato ’
"“ <& - L' ﬁ[
2 = = =
T | 1 T (-4 -
— mf ifs

Sekil 32. Changing Light 1

Sekil 33’ de yay baski noktalarinin degisimi ve armonikler lizerinde yapilan cift sesli triller gdze garpar.

411
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. Sekil 33. Changing Light 2
9. Botanique

Iki keman icin ii¢c boliimlii bu eseri besteci profesyonel kemanci olan kiz1 icin 2008 yilinda bestelemistir.

Sekil 34’deki o6rnekte, ikinci boliimiin baglangicinda re sesi i¢in kullanilan yonlendirmelerle cok yavas vibrato yapil-
mast ve ses frekansinin genis bir aralikla dalgalandirilmasi talep edilmis, devaminda da baski noktalarinin degisimiyle
armonik, glissando ve armonik tril teknikleri kullanilmistir.

pour Aliisa le 12 février 2018
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Sekil 34. Botanique 1

Sekil 35°te yer verilen ornekte, sol el pizzicato’su ve genis aralikli glissando tercihine yer verilmistir.
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Sekil 35. Botanique 2

10. Botanique 2

Konugmac1 ve solo keman kadrosuna sahip bu eserde metin olarak sair Jacques Prévert’in ii¢ siiri kullanilmustir.
Sekil 36’da alintilanan pasajda sul ponticello, armonikler arasinda yapilan glissando ve sol el pizzicato’su teknikleri

goriilmektedir.

pour Clémentine le 24.7.2016 Kaija Saaniaiio
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Sekil 36. 3 Poemes de Jacques Prévert 1
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Sekil 37°de, ikinci siirin baglangicindaki tril’in yanina parantez igcinde “slow vertical trill (yavas dikey tril)” notu
diisiilmiis, bu sekilde, yavas ve ses dalgalanmasi olugsmasini saglayacak sekilde bir tril talep edilmistir. Pasajin devaminda
yay baskilarinin degisimi, sul ponticello ve armonik tril teknikleri goriiliirken, yedinci ve sekizinci ol¢iilerde ileri teknik
kullanimi1 yogunlugunun arttig1, mikroton, (“x” isaretiyle belirtilmis) white noise (temel frekansi1 barindirmayan beyaz
giiriiltli), sul tasto ve sul ponticello gibi tekniklerin bir arada kullanildig1 gozlemlenmektedir.
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Sekil 37. 3 Poemes de Jacques Prévert 2
Sekil 38’deki ornekte vibrato’suz (“senza vibr.”) talep edilen glissando’yu takip eden pasajda do diyez ve re seslerine
fermata ibaresi diigiilmiis, fakat buradaki uzun cift sesin ¢cok yavas cekilen bir yayla ve yay degistirmeden calinmasi
istenmigtir (“very slow bow, no bow changes”). Bu sayede cesitli ses dalgalanmalari elde edilir.
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i ’oiseau ne chante pas signe que le tableau mais s’il chante » :

C’est mauvais signe est mauvais c’est bon signe signe que vous pouvez signer

Sekil 38. 3 Poemes de Jacques Prévert 3

Sekil 39°da 3. siirdeki pizzicato ve armonik kullanimlarina yer verilmisgtir.

pour Clément un 26 aout
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Sekil 39. 3 Poemes de Jacques Prévert 4

Sekil 40°da scratch tone teknigi goriilmektedir.
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Sekil 40. 3 Poemes de Jacques Prévert 5
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Sonug

20. yiizy1l miizikal yazi, stil, form, tiir vs. gibi miizikal unsurlarda oldugu gibi enstriiman ¢alim teknikleri bakimindan
da biiyiik bir ¢esitlilik cagidir. Bu donemde geleneksel teknikler daha ileri versiyonlarina ulastirilip doniistiiriilerek
miizikal yazi i¢indeki agirlig1 ve 6nemi arttirilmig, bunun yaninda da bu yiizyilin sundugu teknolojik gelismelerin de
yardimiyla, 20. yiizyila 6zgii yeni teknikler bestecilerin ifade araglar1 arasina katilmastir.

Orkestra enstriimanlari i¢inde en genig repertuvara sahip enstriimanlar arasinda yer alan kemanin ¢calim tekniklerinin
de bu donemde biiyiik bir cesitlilik ve zenginlige ulastig1 goriiliir. Tremolo, tril, glissando, pizzicato vs. gibi ge¢misten
devralinan teknikler cagdas miizikte daha 6nce hi¢c goriilmemis 6nemde ve yogunlukta kullanilmis, ozellikle 1950
sonrasinda white noise, scratch tone gibi daha Once hi¢ kullanilmamus ileri teknikler, ayrica, bilgisayar miizigi ve
elektro-akustik calismalarin geligimiyle birlikte enstriiman dis1 cihazlarin yardimiyla elde edilen yeni tin1 ve sesler de
ifade paletinin bir parcasi olmustur.

Cagdag miizikte, 6zellikle de 1950 sonras1 keman literatiiriinde ileri keman tekniklerinin yerini ve gelisim siirecini
anlamak icin, cagdas miizikteki 6nemli deney ve gelismelerin yakin sahidi olmus veya dogrudan icerisinde yer almis Fin
besteci Kaija Saariaho’nun keman eserlerini incelemenin giivenilir sonuglar verecegi diisiiniildiigiinden bu ¢alismada
K. Saariaho’nun 1991 ila 2018 yillar1 arasinda bestelenmis (caligmada aktarilan sirayla) Graal Théatre, Nocturne, Bon
Vent, Calices, Tocar, Frises, ... de la Terre, Changing Light, Botanique, 3 Poemes de Jacques Prévert for Violin and
Actor baglikli keman eserlerindeki ileri keman teknikleri kullanimi incelenmis, bu teknikleri iceren secili pasajlar nota
ornekleriyle aktarilmustir.

Bu inceleme kapsaminda, Graal Théatre baglikli keman koncertosundan, keman ve piyano icin Tocar ile keman ve
soprano i¢in Changing Light gibi daha kiiciik capl eserlere kadar Fin bestecinin eserlerinde ileri keman tekniklerini ara
sira goriilen bir slisleme malzemesi olarak degil, miizikal yazinin ana bilegeni niteliginde ve yogun bicimde kullandig1
goriilmiistiir. Bestecinin keman eserlerinde yer verdigi ileri teknikleri inceleyip bu tekniklere (tarihsel siireci gdz oniinde
bulundurarak) calismanin keman 6grencileri ve profesyonel kemancilar i¢in ¢agdas miizigi ve cagdas miizik icrasim
kavramak i¢in yapilabilecek ¢ok faydali bir caligma olacagi anlagilmistir.
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