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Oz

Sinemada mizansen unsurlar1 arasindaki uyum, filmin igerigini ve algilanmasini dogrudan
etkilemektedir. Yonetmen tarafindan bu uyumu yaratabilmek i¢in yapilan tercihler, filmin estetigini
olusturmaktadir. Mizansen elestirisi, yonetmenin tercihleri ile film arasindaki iliskiyi sorgulama
olanag1 sunmakta ve mizansene dair birgok unsuru analiz etmektedir. Bu ¢aligma, yonetmen Justine
Triet’in Bir Diistisiin Anatomisi (2023, Anatomie d'une chute) adli filmini Mizansen Elestirisi
Yontemiyle ¢oziimlemektedir. Film analizinde mizansen elestirisi, filme dair yapilan biitiin tercihleri
kapsamaktadir. Bu bakimdan g¢alisma, filmin igerigine bagl olarak mizansen elestirisini dekor/
mekan, oyunculuk, ses, kamera agilar1 ve hareketleri iizerinden ele almaktadir. Boylece yonetmenin
mizansene dair tercihlerinin irdelenmesi ve bu tercihlerin anlatiyla olan iliskisinin ortaya konulmasi
amacglanmaktadir. Calisma sonucunda yonetmenin, filmin muglak/diisiindiiriicii yapisini, konu ile
mizansen unsurlari arasinda iligki kurarak destekledigi ve gergekgi bir anlatt meydana getirdigi tespit
edilmistir.

Abstract

The harmony among the elements of mise-en-scéne in cinema significantly impacts the content
and the audience's perception of a film. The director's choices in creating this harmony inclusively
shape the film's aesthetics. Analyzing mise-en-scéne allows for a critical examination of how these
choices relate to the film itself and involves a detailed exploration of various components of mise-
en-scéne.This study analyzes director Justine Triet's film Anatomy of a Fall (2023, Anatomie d'une
chute) using the method of mise-en-scéne criticism. In film analysis, mise-en-scéne criticism covers
all the choices made about the film. In this respect, depending on the content of the film, the study
deals with mise-en-scéne criticism through decor/space, acting, sound, camera angles, and movements.
Thus, it aims to examine the director's choices regarding mise-en-scéne and reveal the relationship
between these choices and the narrative. As a result of the study, it has been determined that the director
supports the film's ambiguous/thought-provoking structure by establishing a relationship between the
subject and the elements of mise-en-sceéne, creating a realistic narrative.
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Giris

Sinema, sahip oldugu teknik ve sanatsal Ozellikleriyle izleyicisini beyazperdede
sunulan film {izerine diisiinmeye tesvik etmektedir. Bdylece izleyici, film i¢inde
gordiiklerini  anlamlandirmaya calismaktadir. Film elestirisi, izleyicinin filmi
anlamlandirma ve agiklama siirecine katki saglamaktadir. Sosyolojik, ideolojik, tarihsel,
gostergebilimsel, psikanalitik, bilissel, feminist, tiirsel, auteur, mizansen gibi film elestiri
yontemleri, izleyiciye film hakkinda elestirel diisiinme imkani sunmaktadir. Ayrica film
elestirisinde birden fazla elestiri yonteminin bir arada kullanilmasi miimkiindiir. Bu
durumda tercih edilecek elestiri yontemine baghi olarak farkli disiplinlere
basvurulmaktadir. Boylece disiplinlerarasi bir iligski kurulmakta ve film buna bagli olarak
¢Oziimlenmektedir.

Mizansen koklerini tiyatro sanatindan alan, bu sebeple de sinemaya yabanci
olmayan bir kavramdir. Fakat her sanat dalinin kendine 6zgii teknikleri ve tarzlari vardir.
Sinema 6zelinde mizansen analizi, filme dair yapilan biitiin tercihleri kapsamaktadir. Bu
tercihlere sinema sanatiyla biitiinlesmis olan kurgu, kamera hareketleri gibi teknik
unsurlar da dahildir. Film elestirisinde, tercih edilen elestiri tiiriine bagli olarak tarih,
sosyoloji, psikoloji vb. alanlara dair arastirma yapilmasi gerekmektedir. Mizansen
elestirisinde ise yonetmene ve ele alinan mizansen Ogelerinin kullanimina dair bir
arastirma yapilabilmektedir. Bu sayede yonetmenin filmi yaratirken yaptig: tercihlerin
nedenleri hakkinda ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir.

Justine Triet’in Bir Diisiigiin Anatomisi adl1 filminin mizansen elestirisi yontemiyle
ele alindig1 bu ¢alismada, ilk olarak sinemada mizansen elestirisinden sonrasinda Justine
Triet ve sinemasindan bahsedilmektedir. Sonraki boliimde ise Bir Diististin Anatomisi adli
filmin kamera agilari, hareketleri, ses, dekor/mekan ve oyunculuk 6geleri, mizansen
elestirisi yontemi ile incelenmektedir. Elestiri kapsaminda ele alinan bu &geler, filmin
icerigine bagli olarak belirlenmistir. Ele alinan 6geler yonetmenin mizansene dair
tercihlerini ve bu tercihlerin anlatiyla olan yakin iligkisini ortaya koymak ig¢in yeterli
gorlilmektedir. Kamera agilari, hareketleri, ses, dekor/mekan ve oyunculuk disinda yer
alan mizansen 6geleri, ¢alismanin sinirhiliklari disinda kalmaktadir. Calismanin amaci Bir
Diisiisiin Anatomisi filminde yonetmenin mizansene dair yaptig1 tercihleri, 11gili mizansen
ogeleri lizerinden irdelemek ve bu tercihlerin anlatiyla olan iliskisini ortaya koymaktir.

Sinemada Mizansen Kavrami ve Bir Film Coéziimleme Yontemi Olarak
Mizansen Elestirisi

Fransizca kokenli mizansen (mise-en-scene) kelimesi, “sahneye koymak™ anlamina
gelmektedir. Film elestirmenleri, bu terimi daha genis kapsamda ele alarak film
yonetmenligine genisletmislerdir. Onlara gére mizansen, yonetmenin film karesi i¢inde
gorilinenler tizerindeki kontroliinii ifade etmektedir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 112).
Jean-Luc Godard, Claude Chabrol, Jacques Rivette, Francois Truffaut gibi Sinema
Defterleri (Cahiers du Cinema) elestirmenleri mizansen kavramina dikkat ¢eken ilk
sinema digiintirleridir. Mizansen perdede goriinen tiim Ogelerden olusur. Kamera
hareketleri ya da ¢ekimleri de mizansene hizmet etmektedir (Kabaday1, 2013, s. 113-114).
John Gibbs’e gore bir yonetmenin film ¢ekmek iizereyken kamera, 1siklar, dekor ve
oyuncular ile yaptig1 sey mizansendir. Bu yapilanlar isin sanatsal onemine vurgu
yapmaktadir (Gibbs, 2002, s. 56-57). Rudolph Arnheim sahnede goriinen veya
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goriinmeyen unsurlarin yalnizca bir amaci oldugu zaman kisinin ilgisini ¢ektigini ileri
sirmektedir. Arnheim’e gore nesnelerin anlamli sekilde yerlestirilmesi, kisileri
diisiinmeye zorlamaktadir (Arnheim, 2002, s. 56). Benzer sekilde Michael Ryan ve
Melissa Lenos da “tasarlanmis anlam” kavrami iizerinden yapilan tercihleri ifade
etmektedirler. Ryan ve Lenos’a gore:

“Bir film, teknigin ve anlamin birlikteliginden dogar. Sinemacilar bir set kurdugunda,
kameray1 belirli konumlara yerlestirdiklerinde, oyunculara belirli sekillerde rol verdiklerinde
ve eldeki ¢ekim yigmlarini tutarlt bir anlati olusturacak bigimde bir araya getirdiklerinde
sadece bir dykii anlatmis olmazlar, ayrica anlam da yaratmis olurlar” (Ryan & Lenos, 2012,
s. 1).

Mizansen elestirisi, yaratilan anlamlar1 detayli sekilde analiz etme imkam
saglamasi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Mizansen film elestirisi, yonetmenin filmi
yaratirken yaptig1 tercihlerin sebepsiz olmadigi diisiincesine dayanmaktadir. Bu elestiri,
film ¢ekimi, film bigimi ve konusu arasinda yaratici bir iligkiyi i¢erir ve konunun bigimsel
dontlistimiinii yansitarak degerlendirir (Kabadayi, 2013, s. 114-115). Film yapimina ait
yontemler, araglar ve teknikler hem oykiiyii hem de anlami olusturur. Herhangi bir
goriintiiye ya da sinemasal bir aracin, yontemin ya da teknigin kullanimia "neden"
sorusu yoneltildiginde anlama ait boyutlara ulagsmaya baslanmaktadir (Ryan & Lenos,
2012, s. 10). John Gibbs’e gore mizansen film elestirisi bir filmin anlamlari ile ekrandaki
kanitlar arasindaki iliskiyi anlamaya ¢alismaktadir. Boylece filmlerin nasil isledigine dair
daha derin bir kavrayist miimkiin kilmistir (Gibbs, 2002, s. 66). Mizansen elestirisinde
cekimin okunmasi ve aktif olarak icine girilmesi s6z konusudur. Mizansenin kodlari,
yonetmenin ¢ekimin okunmasi i¢in diizenledigi ve degistirdigi araglardir (Monaco, 2002,
s. 177).

Ryan ve Lenos’a gore elestirmen ¢oziimlemesini yaparken ¢esitli sorulara cevap
aramalidir.

“Kendinize, yonetmenin bir seyi neden 6zellikle o sekilde yaptigini sorun? Kameranin
konumu neden orasidir? Neden belirli renkler kullanilmistir? Goriintii neden bdoyle
goriinmektedir? Bir goriintii belirli bir yolla olusturuldugunda yonetmenin bunu neden bdyle
istedigini belirlemeye ¢alisin. Film karakteriyle ya da filmin olay drgiisiinii tagiyan olaylarla
ve catigmalarla kiyaslaninca goriintii neden bu sekilde olusturulmustur?” (Ryan & Lenos,
2012, s. 40).

Bu sorulara aranan cevaplar, yonetmenin mizansene dair tercihlerini de ortaya
koymaktadir. Mizansen elestirisi, Kabaday1’nin sdylemiyle yonetmenin tercihleri ile
filmi irdeleme imkan1 sunmaktadir (Kabadayi, 2013, s. 113).

Gibbs’e gore mizansen elestirisinin yalnizca popiiler sinema igin gecerli oldugunu
diisinmek bir hatadir (Gibbs, 2002, s. 66). Hatta daha genis kapsamda mizansen
elestirisini tek bir sinema anlayigina indirgemek de hata olacaktir. Ciinkii bi¢imsel
diizeyde yazilan elestirilerde bir filmin yalnizca bir sahnesi bile ¢oziimleme i¢in yeterli
olabilmektedir. Ele alinan sahne yonetmenin mizansen ustaligin1 gostermek tizere dikkat
cekici Ozelliklere sahip olabilir. Bu durum, gorsel kaygilarin disavurumu seklinde
degerlendirilmektedir (Ozden, 2004, s. 80). Mizansene ait ara¢ ve kavramlar hangi
yapida olursa olsun filmin en 6nemli 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir (Corrigan, 2007,
s. 81).
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Bordwell ve Thompson’a gore yonetmen, mizanseni kontrol ederken olaylari
kamera i¢in sahneye koymaktadir. Ancak yonetmenin mizansene dair yaptig1 tercihler her
zaman bir biitiiniin planlanmas1 dahilinde meydana gelmez. Bazen film planlanmamis
olaylara da aciktir. Boylece mizansenin meydana getirdigi etki daha fazla olmaktadir
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 112). Fakat bu durumda izleyici bir yanilgiya diiserek
mizanseni goz ardi edebilmektedir. Bu yanilgi mizansene dair tercihlerin aksini isaret
eden gerceklik yanilsamasidir. Yonetmen tarafindan mizansene dair yapilan tercihlerin
kasitl olmadig diisiincesi bu yanilgiy1 ortaya ¢ikarmaktadir (Corrigan, 2007, s. 81-82).
Ancak mizansenin kendiliginden olugsmasina olanak saglamak da beklenmedik
olmalarma imkan vermek de Bordwell ve Thompson’a gdre bir yonetmen tercihidir
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 112). Bu bakimdan filmde yaratilan gergekc¢i atmosfer
yonetmenin tercihleri dogrultusunda meydana gelmektedir.

Sinemada teknolojik gelismelerin yasanmasi mizansene de olumlu anlamda katk1
saglamigtir. Bilgisayarda yaratilan efektlerin yiikselise gegmesi mizansene katki saglayan
unsurlardan bir tanesidir. Dijital birlestirme, film yapimcisinin oyuncularla bir miktar
aksiyon cekmesine ve ardindan efektlerle arka planlar, golgeler veya hareketler
eklemesine olanak tanir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 178). Bu durum yOonetmene
daha fazla se¢im yapma imkan1 saglamaktadir. Lale Kabaday1’ya gore:

“Yonetmenin sekans igeriklerinde kullandigi ¢ekim 6lgeklerine yonelik tercihlerin,

filmin miizik kullanimmin 6rnegin popiiler kiiltiir i¢inde yer alip almamasinin, karakter

secimlerinin ve bunlarin hareketlerinin, sahne aydinlatmasinin, kamerada optik hareketler

kullanilip kullanilmamasinin ve kurgunun 6zelliklerinin, genel olarak filme yonelik tiim

tercihlerin ortaya konmasiyla mizansen elestirisi gerceklestirilmesi olanakli olmaktadir”
(Kabaday, 2013, s. 116).

Bu baglamda film analizinde mizansen elestirisinin sadece perdede gosterilen
goriintiiden ibaret olmadigi goriilmektedir. Ses ve kameraya yonelik tercihler gibi
unsurlara da elestiri iginde yer verilmesiyle beraber yOnetmenin yarattigi anlamlar
biitiiniiniin ¢ézlimlenmesine olanak saglanmaktadir.

Justine Triet ve Sinemasina Genel Bir Bakis

Justin Triet, yonetmenlige cektigi belgesel filmler ile baslamistir. Triet’in ¢ektigi
ilk belgesel kisa film olan Sur Place 2006 yilinda Fransa’da gerceklesen genclik
protestolarini ele almaktadir. Yonetmenligini yaptig1 ikinci belgesel film Solferino ise
2007 yilinda gergeklesen Fransa bagkanlik secimlerini merkezine almig, zafer ya da
yenilgi sonrasi insanlarin verdigi tepkiler lizerinde durarak bireylerin grup i¢indeki yerini
sorgulamistir. Cektigi son belgesel kisa filmi Shadows in the House ise 15 yasinda bir
cocuk ile alkol sorunlar1 olan annesinin hayatina odaklanmaktadir. Bu baglamda Justine
Triet’in sinema kariyerinin ilk yillarinda ¢ektigi belgeseller ile sosyal sorunlara odakli bir
yaklasim sergiledigi sdylenebilmektedir.

Justine Triet, kariyerinin devaminda belgeselden kurmacaya ge¢is yapmistir. 2011
yilinda ¢ektigi Two Ships adli kisa film bu gegisin ilk 6rnegi olmustur. 2013 yil1 itibariyle
Triet, ilk uzun metraj filmi olan Age of Panic filmini ortaya koymustur. Film ¢ekildigi
yil, Sinema Defterleri’nin (Cahiers du Cinéma) “En 1yi 10” listesine girmeyi basarmistir
(Delorme, 2013). Sinema Defterleri (Cahiers du Cinema) mizansen kavramina dikkat
ceken ilk sinema diisiiniirlerini tarihsel arka planinda barindirmaktadir. Bu bakimdan
Justine Triet’in ilk uzun metraj filmiyle bu listede yer almasi kariyeri agisindan oldukca
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onemlidir. 2016 yilinda ¢ektigi In Bed with Victoria filmi ve 2019 yilinda c¢ektigi Siby!/
filmi ile yonetmen drama-komedi tiirline odaklandigini gdstermektedir. Triet drama-
komediye bakisini su sekilde ifade etmektedir: “Drama-komedi izleyici ve yonetmen
olarak en ¢ok ilgilendigim sinema tiiriidiir. Her zaman bazi ciddi, komik ve trajik
karakterlerin oldugu, dengeyi bozan durumlar1 artyorum ve hepsini bir araya getirmeyi
seviyorum” (Lumholdt, 2019). Yonetmen 2023 yilinda ¢ektigi Bir Diisiisiin Anatomisi
filmine kadar biitiin uzun metraj filmlerinde bu yaklasimini ortaya koymustur.

Justine Triet genel olarak sinemasinin ortak yonlerini su sozlerle 6zetlemektedir:
“Filmlerimde bir seyleri bir arada tutmaya calisan, kaderlerinin ne oldugunu anlamaya
calisan ve kendilerini anlamaya calisan kadinlara bakiyorum. Onlarin kii¢iik kusurlarini
ve bocaladiklar1 durumlar1 arryorum” (Lumholdt, 2019). Bu yaklagimin Triet’in ilk
kurmaca filmi olan 7Two Ships filminden son filmi olan Bir Diisiigiin Anatomisi filmine
kadar devam ettigi gorilmektedir. Bir biitiin halinde degerlendirildiginde yOnetmen
kendisini feminist olarak nitelendirmektedir (Schwartz, 2023). Filmlerinde gii¢lii kadin
karakterlere yer vermesi ve yonetmenligini yaptigi biitiin filmlerde basroliin kadin olmasi
da bu anlayisla paralellik gostermektedir. Yonetmenin ¢ektigi filmlerde senarist kimligini
{istleniyor olmas1 bu anlatinin olusmasina katki saglamaktadir. Ote yandan sinemasinda
one cikan ozelliklerden bir tanesi de cinselliktir. Yonetmen bagrolde yer alan kadinlarin
mutlaka cinsel hayatlartyla ilgili de bilgi veya sahnelere film i¢inde yer vermektedir.

Yonetmenin kariyerinin baslangicinda ortaya koydugu belgesel filmlerin, sinema
anlayisinin  sekillenmesinde pay sahibi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinki
filmlerinde genel itibariyle bir dogallik ve sadelik s6z konusudur. Heniiz 6grencilik
yillarinda bile kurguyu hayal etmek yerine ger¢egi yakalamaya calismanin daha heyecanl
oldugunu ifade eden Triet, filmlerindeki mahkeme sahnelerinden 6nce oturup gergek
davalar izledigini dile getirmektedir (Almozini, 2023). Yonetmen gercekligi
yakalayabilmek adma oyunculuk konusuna fazlasiyla yogunlasmaktadir. Triet,
oyunculara yaklasimini su sekilde agiklamaktadir: “Oyuncularimi gergekten yipratmam
gerekiyor. Mesela Virginie sonunda sinemada aglarken gergekten o haldeydi. 'Kes'
dedigimizde bile aglamaya devam etti. Oyuncular1 bu duruma sokmay1 seviyorum ama
tabii ki sadece sahne bunu gerektirdiginde” (Succivalli, 2019). Filmlerinde miizik
kullanimina sik¢a yer veren Triet, miizigin anlatiyla iliski kurmasini talep etmektedir.
Cektigi biitiin filmlerde miizik hikayeye dair unsurlar barindirmaktadir. Triet’e gore Bir
Diistisiin Anatomisi filminde kullanilan P.I.M.P sarkisi filmin anlatisina doniismektedir.
Anlatida 6liiniin sozleri olarak konumlanan bu miizik, Samuel'in hayattayken ¢ikardigi
tek dogrudan sestir (Neophytou, 2023). Diyalog kullaniminda da yonetmen asla sirasiyla
taslak hazirlamadigini, aklinda yer alan ritmin sahnelenmesine dayali bir anlayis
sergiledigini dile getirmektedir (Tesson, 2019). Genel olarak yonetmenin mizansene dair
tercihleri filmlerinin dogal yapisimi bozmayacak niteliktedir. Yonetmen, kariyerinin
baslangi¢ agsamasinda maddi sinirhiliklart oldugunu bu sebeple gorsel 6zgiirliigliniin kisith
kaldigini diisiinmektedir. In Bed with Victoria filmiyle birlikte daha biiyiik biit¢elere sahip
oldugunu ve bu sayede gorsel agidan gelisim kaydederek hayalini kurdugu isleri
yapabildigini ifade etmektedir (Tesson, 2019).

Yonetmen kariyerinde Bir Diistisiin Anatomisi filminden 6nce In Bed with Victoria
filmiyle mahkeme temasina deginmistir. Triet, Bir Diistisiin Anatomisi filminden ti¢ yil
once verdigi roportajda filmlerinde avukat ve mahkeme temasinin agik bir takinti
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oldugunu, yonetmen olmasa avukat olmak isteyecegini ifade etmektedir (Le Cinéma
Club, 2020). Yonetmenin bu takintist ¢ok daha kapsamli sekilde mahkeme temasini ele
almasini ve Bir Diisiisiin Anatomisi filminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayrica Triet’in
filmlerinde kopek temsili de olduk¢ca Onemlidir ve mahkeme temasiyla
iliskilendirilmektedir. Kopekler, Triet’in bir¢cok filminde yer almaktadir. Mahkeme
temasiyla 6ne ¢ikan iki filminde ise kdpeklerin yargi siirecine dahil oldugu goriilmektedir.
Bu a¢idan Triet’in filmlerinde kdpeklerin de olay Orgiisiiniin bir parcasi oldugu siklikla
vurgulanmaktadir.

Bir Diisiisiin Anatomisi Filminin Mizansen Elestirisi
Bir Diigsiisiin Anatomisi Filminin Konusu

Kocas1 Samuel ve géorme engelli oglu Daniel ile birlikte sehir merkezinin disindaki
bir bolgede yasayan yazar Sandra, kocasinin yiiksek bir yerden diiserek Olmesinin
ardindan cinayetle yargilanmaktadir. Oliimiin yasandig1 yerde yalnizca gdzleri gérmeyen
bir ¢ocuk ve bu cocugun yardimci kopegi bulunmaktadir. Bu bakimdan 6liimiin sebebini
anlamak oldukca zordur. Sandra, kendisini savunmak i¢in avukat arkadasi Vincent’den
yardim ister. Muglak bir 6liimiin aydinlatilmaya c¢alisildigi mahkemede, ciftin sancili
iliskilerinin, ailenin yasadig1 zorluklarin ortaya ¢ikarilmasi s6z konusu olmaktadir. iddia
makam1 ve savunma makami arasinda yasanan ¢ekismeler, olayin aydinlatilmasina katki
saglayacak kisilerin verdikleri ifadeler, 6liime dair varsayimlardan 6teye gegemez. Bu
stirecte ortaya ¢ikan belgelerden dolay1 annesinden siiphe eden Daniel, kopegi iizerinde
yaptig1 bir deneyle annesinin masumiyetine inanir. Davanin sonlarinda verdigi ifade ile
annesinin davay1 kazanmasina yardimci olur. Dava delil yetersizligi sebebiyle Sandra’nin
lehine sonuglanir. Ancak yasanan 6liimiin sebebi agiklanmaz. Muglak bir sekilde sona
eren filmde yonetmen Oliime dair karari izleyiciye birakmistir.

Kamera Acilart ve Hareketleri

Sinemada izleyici, filmi kameranin konumlandig1 noktadan ve ¢ektigi agidan takip
etmektedir. Bu bakimdan kameranin yeri, agis1 ve hareketleri, izleyicinin filme yaklagim
icin onem arz etmektedir. Kamera agilarinin, izleyici iizerinde rahatlatici ve daraltici
etkilere sahip oldugu sdylenebilmektedir. Cogunlukla genel ¢ekimlerden olusan bir
filmde izleyici dekoru ve mekani tanimaktadir. Ancak yakin planlarin hakim oldugu bir
cekimde etki garpicidir. izleyici klostrofobik bir etkiye maruz kalmaktadir (Monaco,
2002, s. 188-189). Bir Diistisiin Anatomisi filminde, filmin acilisindan itibaren yaklasik
bes dakika hi¢ genel plan kullanilmamaktadir. Karakterler bas veya omuz planda
gosterilmekte, musluk acilmasi, kopek kurulanmasi gibi detay goriintiilere yer
verilmektedir. Bu durum Monaco’nun bahsettigi klostrofobik etkinin bir 6rnegi ve filmin
kasvetli atmosferinin sunum seklidir. Bes dakikanin sonunda film, genel planda bir ev ve
cevresinde yer alan yliksek daglar1 gostermektedir. Bu sayede hikdyenin gececegi mekan
hakkinda bilgi sahibi olunmakta, kamera agilartyla yaratilan klostrofobik etki sona
ermektedir.

Filmde bir kamera acis1 benzer sahnelerde bir¢ok defa tercih ediliyor ise bunun
bilingli bir tercih oldugu diisiiniilebilmektedir. Bu bakimdan filmin biiyiik cogunlugunu
olusturan mahkeme sahnelerinde yonetmenin pek ¢cok defa kameray1 Daniel karakterinin
arkasina konumlandirmas1 ve bu agidan Sandra’y1 goéstermesi bilingli bir tercihtir.
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Yonetmen kamerayr bu sekilde konumlandirarak sadece mahkeme tarafindan degil,
cocugu tarafindan da sorgulanan bir anne hissiyati yaratmaktadir.

Filmde sikca goriilen ac1 tercihlerinden bir digeri ise ¢ergeve icinde ¢cergeve (mise
en abime) kullanimidir.

Gorsel-1: Cergeve i¢inde gergeve kullanimi

Cergeve icinde cerceve kullanimi gozetleme, derinlik ve bununla iliskili olarak
gerceklik hissi yaratabilmektedir. Cergeve i¢inde ¢ergeve kullanimi, kadraji oldugundan
cok daha dar bir alana indirgemesi bakimindan daraltict bir etki meydana
getirebilmektedir. Yonetmen filmde bu kullanimi goézetleme hissi yaratmada ve
karakterlerin sikismislik durumlarint belirtmede sik¢a tercih etmistir. Boylece
karakterlerin yasadig1 bunalim kamera aracilifiyla izleyiciye aktarilmistir.

Yonetmen, karakterlerin problemli ruhsal durumlarimi gergeve iginde gergeve
kullaniminin disinda detay goriintii tercihleriyle de vurgulamaktadir. Sandra karakterinin
avukatina olaylar1 anlattigi sahnede yasadigi gerilim, karakterin yiiziiniin c¢esitli
bolgelerine yapilan detay plan ¢ekimlerle desteklenmektedir. Burada yonetmen goriintii
gecislerini minimal kamera hareketleriyle gerceklestirmis, bu sayede anlatinin dogal
akisina miidahale etmemistir.

Gorsel-2: Kamera hareketleriyle detay plan ¢ekimler

Kamera agilar1 ve kamera hareketleri filmin dogallik veya gerceklik algisini
dogrudan etkilemektedir. Ancak bir filmde cerceve icindeki hareket ile kameranin
hareketi arasindaki iligski cok karmasik ve 6zgiil olarak sinemasaldir (Monaco, 2002, s.
179). Bu bakimdan ydnetmen tercih ettigi minimal kamera hareketleriyle ve cergeve
icinde karakterin mimiklerinde yaptig1 hareketlerin bir biitiinii meydana getirdigi
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sOylenebilmektedir. Yonetmen tercihleriyle yaratilan bu biitiin, izleyiciye verilmek
istenen anlam1 ve etkiyi meydana getirmektedir.

Bir Diisiigiin Anatomisi filminde yonetmen pek ¢ok sahnede serbest kamera
hareketlerini tercih etmistir. Polis kamerasindan yapilan c¢ekimler, muhabirlerin
kamerasindan yapilan g¢ekimler, sallantili kamera hareketleri bu tercihe Ornek teskil
etmektedir. Belgesel sinemada sikga goriilen bu tercihlerin belgesel dist bir tiirde yer
bulmasi, filmde ele alinan hikayenin ¢ok daha gergekci bir boyutta seyretmesine aracilik
etmektedir. Benzer sekilde cekimlerde hizli sekilde yapilan zoom in/out, netligin
kaybolmasi gibi unsurlar ¢cekime dair hatalar degil kasith tercihlerdir. Bu sayede izleyici
daha dogal bir anlayis ile filmin i¢inde konumlanmaktadir. Filmde izleyiciyi, gozetleyici
bir konuma yerlestiren bu tercihler, yargilanan karakterin suglu veya sugsuz olmasi
konusunda izleyiciyi de bir karar mecrasi olarak ele almaktadir. Zira filmin sonunda
konunun muglak kalmasi diger bir tabirle kararin izleyiciye birakilmasi bu durumu
destekler niteliktedir. Yonetmen bu tercihleriyle kasitli bir sekilde gerceklik algisi
meydana getirmekte ve izleyiciyi bu gercekligin i¢ine cekmektedir.

Filmde kamera hareketleri dava sirasinda anlatiya etki etmektedir. Daniel
karakterinin hem savunma hem de iddia makami tarafindan sorgulandigi sahnede bu
durum agikga ortaya koyulmaktadir.

Gorsel-3: Truck hareketiyle bakis uyumu

Gorsel 3’te Daniel karakterinin bakis yonii dogrultusunda art arda yapilan yatay
kaydirma hareketi (truck) savunma ve iddia makaminin oldugu yonleri temsil etmektedir.
Karakter iddia makami konustugunda saga, savunma makami konustugunda sola
donmekte ve kamera bu doniisii, yatay kaydirma hareketiyle desteklemektedir. Bu sayede
taraflar net sekilde belirlenmektedir. ilgili sahnede yapilan her konusmada kamera
konusan tarafin oldugu yone dogru hareket etmektedir. Yonetmen bu tercihiyle cocugun
arada kalmisligin1 kamera hareketleriyle desteklemektedir.

Dekor/Mekan

Mekén ve set tasarimi muazzam ¢esitlilikte gorsel ve anlamsal etkiye sahiptir.
Setler anlamlar yaratmak {izere inga edilirler. Bunlar sadece bir filmin aksiyonundaki arka
planlardan ibaret degildir. Sinemacilar anlam yaratmak veya aksiyondaki bir noktay1
desteklemek iizere siklikla dekor ve mekandan yararlanirlar (Ryan & Lenos, 2012, s. 117-
119). Mekan belirlenirken yonetmen ‘“neredeyiz” ve “neden buradayiz” sorularini
temeline alan bir sorgulama baglatmaktadir. Bu sorgulama filme ve filmin kahramanlar1
olan karakterlere dair basat bilgiler barindirir. Mekan ve dekor karakterleri tanimlar ve
icinde bulunduklar1 durumla ilgili fikirlerin aktarilmasina yardimei olur (Barnwell, 2011,
s. 108). Bir Diisiisiin Anatomisi filminde genel olarak iki mekan 6n plana ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki ailenin yagsadig1 evdir. Bu mekan dis diinyadan izole, daghk bolgedeki
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(Fransiz Alpleri) miistakil bir evdir. Burada metaforik bir anlatimdan s6z
edilebilmektedir. Film bir diisiisii temeline almaktadir. Bu sebeple daglik bir alanin yani
devamli algalan veya ylikselen bir konumun segilmesi, filmin hikayesini olusturan diisiis
kavramiyla bir iligki meydana getirmektedir. Boylece yonetmen, mekan iizerinden bir
anlat1 olusturmaktadir. Ayrica bu mekan karla kapli agik alanlar, sis ve beyaz tonlar ile
desteklenmektedir. Yonetmen bu tercihle filmin soguk, uzak ve muglak yapisin1t mekan
iizerinden izleyicisine aktarmaktadir. Filmlerde kar olgusu genellikle zorlu kosullari
temsil etmek amaciyla kullanilmaktadir. Bir Diisiisiin Anatomisi filminde kullanim bunun
Otesinde gercegin kayganligina isaret etmektedir. Filmde delillerin kar sebebiyle ortadan
kalktig1 goriilmektedir. Muglak bir 6liimiin aydinlatilmaya c¢alisildigi bir hikayede
yonetmenin mekan tercihi olarak karli bir dag evini segmesi gercegin belirsizligine mekan
araciligiyla yapilan bir vurgu seklinde yorumlanabilmektedir. Ayrica mekanin dig
diinyadan izole olmasi, bir tekinsizlik hissiyatt meydana getirdigi gibi olay
aydinlatabilecek ihtimalleri de ortadan kaldirmaktadir.

Filmin biiyiik boliimii kapali mekanda ge¢mektedir. Bu sebeple karli bir dagin
siddetli 15181 ve ortaya ¢ikardigi canli atmosfer, filmin kasvetli atmosferini rahatlatma
islevi gormektedir. Ayrica daglar filme almaya uygun bir manzara meydana
getirmektedir. Bu durum yonetmene estetik agidan avantaj sagladigi gibi tercih edilen
mekanin dogal yapisi sebebiyle de filmin ger¢eklik izlenimini artirmaktadir.

Filmde 6ne ¢ikan bir diger mekan mahkeme salonudur. Yonetmen kasith sekilde
eski tip tercih ettigi mahkeme salonunu su sekilde anlatmaktadir:

“Mahkeme salonunun eski moda olmasi bilingli bir se¢imdi. Modern bir mahkeme
salonunu da se¢ebilirdim. (")yle salonlar da var Fransa’da, ama ben biraz kohne, biraz eski bir
mahkeme salonunu kullanmaya karar verdim: eski usul Fransiz adaleti. Biiyiik bir sehirde
degildik; Paris degildi, Lyon degildi, Marsilya degildi. Ahlak konusunda, biiyiik bir sehirde
oldugundan farkli diigiinen kii¢iik bir sehirdeydik. Tabii ki tiim bunlar da isin igine girdi”
(Schwartz, 2023).

Bu bakimdan yonetmenin mahkeme salonu tercihi ile filmdeki adalet anlayisi
arasinda bir iliski kuruldugu goriilmektedir. Mahkeme salonu dekor acisindan da oldukca
onemlidir. Filmde mahkeme gelenegi geregi hakimin bir tarafi savunma diger tarafi ise
iddia makamidir. Mahkemede hakim ve jiiri herkesin iizerinde konumlanmaktadir.
Boylece kurumsal bir yliceltme s6z konusu olmaktadir. Ayrica mahkemede hakimin ve
jiirinin arkasinda yer alan biiyiik bir tablo goriilmektedir. Mitolojik 6zellikler barindiran
bu tablo, mahkemenin prestijini artirmak amaciyla filmde yer almaktadir. Boylece
mahkemenin tarihsel arka plan {izerinden gii¢lendirilmesi s6z konusu olmustur. Genel
olarak filmde mahkeme salonunun, kurumsal otoriteyi yansitmaya yonelik tasarlandig:
sdylenebilmektedir. Ote yandan mahkemede dosyalarin diizensizligi, devrilmis su sisesi,
masa tizerinde dagmik duran dijital cihazlar gibi detaylar mahkemenin dogal yapisina
katki saglamakta ve mahkemeyi ¢ok daha gercekci bir sekilde degerlendirmektedir.
Ayrica bu daginiklik adalet anlayisina dair bir elestiri olarak da yorumlanabilmektedir.
Zira yonetmenin mahkeme salonu ve adalet anlayis1 arasinda kurdugu iliskiden burada da
s0z edilebilmektedir. Filmde savcidan, taniklardan veya Samuel’in psikologundan
yoneltilen ve varsayimdan Gteye gegmeyen suglamalar, bir biitiinii tamamlayamamakta,
bir yoniiyle hep eksik kalmaktadir. Mahkeme salonunda yer alan mekansal daginikliklar
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da bu toparlanamayan dava ile eslestirilebilmektedir. Filmin sonunda da davanin kesin
bir sonuca varamamasi bu iliskiyi daha da giiclendirmektedir.

Dekor agisindan ev ise diger tiim mekanlardan daha onemlidir. Ciinkii ev ayni
zamanda Olimiin gerceklestigi yerdir. Dekor agisindan filmin isminde bulunan diisiis
kelimesi pek ¢ok boyutuyla ele alinmaktadir. Filmin ilk sahnesinde merdivenden
diismekte olan bir tenis topu gosterilmektedir. Filmin isminde yer alan disiis
kelimesinden kasit, yalnizca adamin diisiisii degildir. Bu diisiis, ailenin, bireylerin
diisiisiine de yorumlanabilmektedir. Boylece yonetmen filmin ilk sahnesini bir diisiis ile
baglatarak bu anlatiy1 desteklemistir. Evde goze carpan en belirgin 6geler ise
fotograflardir. Evin neredeyse her boliimiinde duvarda aileye dair fotograflar asilidir.
Filmin giris jenerigi de bu fotograflardan olugmaktadir. Fotograflar 6zelinde
degerlendirildiginde film boyunca evin c¢esitli bdliimlerinde kari/koca eglence
fotograflari, bebek dogum fotograflar: kisacasi mutlu aile temsili i¢eren fotograflara yer
verilmektedir. Bu baglamda yonetmen dekor araciligiyla c¢iftin hayat1 hakkinda bilgiler
sunmaktadir. Dekor araciligiyla geg¢mislerinde mutlu anilara sahip olan ¢iftin
fotograflarda yer almasi, izleyiciye dava ile ilgili farkli bakis acilar1 sunmaktadir. Ote
yandan evdeki dekor yalnizca anlati i¢in degil filmin dogal yapisi i¢in de 6nemlidir. Film
boyunca ev i¢inde kusursuz bir diizen s6z konusu degildir. Tezgahta duran bulasiklar,
masada duran meyveler, kitapliktaki kitaplar ¢ok diizenli veya asir1 dagiik degildir. Bu
baglamda dekorda bir denge saglandigi ve dogal yapida bir ev diizeni tercih edildigi
sOylenebilmektedir. Ayrica filmin cesitli sahnelerinde yakalanan dogal goriintimler,
belgesel gercekligine yakin bir anlatim meydana getirmektedir. Burada mekan tercihinin
yarattig1 dogal etkinin katkisindan s6z etmek miimkiindiir.

Ses

Filmler yalnizca gorsel anlatimdan meydana gelmemektedir. Ses de tipki goriintii
gibi filmin basat 6gelerindendir. Can ve Esen’e gore:

“Ses sadece goriintiiyli desteklemekle kalmaz onu giiglendirir. Sesi temel alarak belli
bir anlatim yoluna gidilebilir. Uygun bir bi¢imde kullanildiginda ses hem izleyicinin ilgisini
¢eker hem de goriintiinlin Oniine gecebilir... Ancak goriintii ve sesin bir mesaji1 birlikte
iletebilmeleri tek tek iletmelerinden daha etkindir” (Can & Esen, 2008, s. 160-161).

Sinemada ses unsurunu dogal sesler, miizik ve diyaloglar olarak ele almak
miimkiindiir. Bu unsurlar g¢ercevesinde degerlendirildiginde ozellikle konusmalar ve
dogal seslerin sinemay1 gergege yaklastirdigi ve bu yoniiyle de sinemaya farkli bir boyut
kazandirdig1 goriilmektedir. Miizik ise bu boyuta uyum anlaminda katki saglamaktadir
(Oz6n, 2008 s. 143-145). Bir Diisiisiin Anatomisi filminde ses biitiin unsurlariyla anlatiyla
iligki i¢ine girmektedir. Filmin baglangicinda ¢ok yliksek sesle bir miizik ¢almakta,
kisilerin bu yiizden rdportaji tamamlayamadigi goriilmektedir. Miizigin yiiksekligi
izleyici i¢in oldukca rahatsiz edicidir. Ote yandan bu ses goriintii ile birlestiginde rahatsiz
edici durum daha da artmaktadir. Cilinkii goriintiide tercih edilen yakin ¢ekimler, seste
tercih edilen yiiksek sesli miizik bir araya geldiginde aralarindaki uyum sayesinde
rahatsiz edici bir atmosfer yaratmaktadir. Bu atmosferi karakterlerin yasadigi
rahatsizligin izleyiciye yansitilmasi seklinde yorumlamak miimkiindiir.

Filmde ¢alan miizik popiiler kiiltiir icinde yer alan bir sarkinin, 50 Cent’in P.L.M.P
adli sarkisinin enstriimantal versiyonudur. Filmde kasitli bir tercih olarak yer alan sarki,
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orijinal versiyonunda kadin diismani olarak nitelendirilebilecek sarki sdzlerine sahiptir.
Bu bakimdan karisina tepki olarak actig1 varsayilan bu sarkinin se¢ilmesi, adamin kadina
yonelik tepkisini ortaya koymak amaciyla tercih edilmistir. Boylece yonetmen tarafindan,
kari/koca arasindaki olumsuz iletisim, miizik kullanimiyla gii¢clendirilmis ve heniiz ilk
sahnelerde izleyiciye aktarilmistir.

Justine Triet Bir Diisiisiin Anatomisi filminde kullanilan P.L.M.P sarkisinin filmin
anlatisina doniistligiinii, Samuel karakterinin hayattayken ¢ikardigi tek dogrudan ses
olmasi acisindan 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Neophytou, 2023). Bu baglamda
kendisine ait olmayan bu sesin, kendisini ifade etme bi¢gimine doniismiis olmasi, filmin
sesi yalnizca yardimcei 6ge olarak ele almadigini gosterir niteliktedir. Ciinkii filmde anlati,
sese yonelik bu tercihlere gore sekillenmektedir. Benzer sekilde Samuel’in giinliik
konusmalar1 kaydediyor olmasi ve burada yasanan bir tartismanin mahkemede
dinlenmesi, 6lmiis olan karakteri de diyaloglar araciligiyla davaya dahil etmektedir. Bu
baglamda ses unsuru sadece miizikle degil diyaloglarla da anlatiy1 sekillendirmektedir.

Filmde ses tasarimi, anlatiya katki saglayacak niteliktedir. Daniel karakterinin
Frédéric Chopin Preludlerini piyano basinda c¢aldig1 sahnelerde, piyanoya her dokunus,
filmin zorlu yolculugunu miizik aracilifiyla vurgulamaktadir. Burada yonetmenin 6ykii
evrenine bagli (diegetic) ve 6ykii evrenine ait olmayan (non-diegetic) ses gegisleri, filmin
dogal anlatisina zarar vermeyecek diizeydedir. Ancak goriintiiyle desteklenmesi
bakimindan anlatrya katki saglamaktadir. Bu agidan yonetmen tarafindan ses unsurunda
hassas bir dengenin kuruldugu sdylenebilmektedir.

Filmde bir su¢lama ve savunma s6z konusu oldugu i¢in filmin biiyiik boliimii
diyaloglardan olusmaktadir. Ancak tercih edilen diyaloglar, filmin gerceke¢i yapisini
destekler niteliktedir. Filmde yargilanan kisi bir yazar olmasina ragmen sairane veya
edebi konusmalardan, kusursuz sdylemlerden ziyade daha dogal bir konusma hissiyati
yer almaktadir. Bu duruma mahkemede suglanan Sandra karakterinin yasadigi dil
sorunlar1 da katki saglamaktadir. Baz1 sahnelerde karakterin kendini ifade edemedigi igin
anadiline donen konusmalar, karakterin savunmasini daha dogal bir yapiya
biiriindiirmektedir. Diyaloglarla 1ilgili olarak yoOnetmen, oyunculara diyaloglar
doniistiirme ve kendisine veya karakterine biitiiniiyle ait hale getirme 6zgiirliigli tanidigini
ifade etmektedir (Almozini, 2023). Bu durum oyunculukla da iligkili olmasina ragmen
filmde karakterlerin ¢ok daha gercekei rollere biirlinmelerine aracilik etmektedir.

Ses efektleri cogu zaman bir filmin anlatistna dogrudan etki etmektedir. Bir
Diisiisiin Anatomisi filminde ise ses efektleri anlatiya dogrudan etki etmekten ziyade daha
cok yardimci 6ge konumunda degerlendirilmistir. Filmin anlatisin1 degistirmekten ziyade
anlatiya katki saglayacak sekilde kullanilmistir. Film boyunca riizgar sesi, yaprak
higirtisi, ayak sesleri gibi dogal ses efektlerinin kullanilmasi, efektlerin anlatiya olan katki
saglayict kullanima 6rnek gosterilebilmektedir. Yonetmenin efekt kullaniminda yaptigi
bu tercihler, filmin gercekc¢i atmosferinin kurulmasina katki saglamaktadir.

Oyunculuk

Nijat Ozon oyuncuyu, goriintiiniin en canli 63esi olarak tanimlamaktadir.
Oyuncunun en Onemli gorevi kendi payma diisen kisiyi en ince ayrintisina kadar
yansitabilmesidir (Ozén, 2008 s. 111-112). Yonetmenin gorevi ise goriintilyii yonettigi
gibi oyuncular1 da yonetmektir. Yonetmen ve oyuncu arasindaki uyum filmin igerigini
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dogrudan etkilemektedir (Barnwell, 2011, s. 96). Bir Diisiisiin Anatomisi filminde
yonetmenin ana karakterler icin genel olarak profesyonel oyuncular tercih ettigi
goriilmektedir. Ana karakterler filmin dogalligina uygun olarak, abartidan ve stilizeden
uzak oyunculuklariyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda 6zellikle Sandra karakterinin
yapayliktan uzak tepkileri, duygusal degisimleri ve iletisimde dile bagh yasadigi
zorluklar dikkat cekmektedir. Ote yandan filmdeki yardime1 karakterlerin de gergekci
oyunculuk bi¢imleri i¢ginde yer aldigir goriilmektedir. Bu bakimdan yonetmenin biiyiik
ol¢iide dogallik iizerine insa etmis oldugu film evreninin, oyunculuklar araciligiyla da
desteklendigi sdylenebilmektedir.

Yonetmen Justine Triet Bir Diistisiin Anatomisi filminde oyuncu se¢gmeleri i¢in ¢ok
uzun bir zaman ayirdigini ifade etmektedir. Justin Triet bu siireci “Kii¢iik rollere ¢ok
yatirim yaptyorum. Ornegin mahkeme baskanini, beyazperdede nadiren yer alan tiyatro
oyuncusu Anne Rotger canlandiriyor. Gergek hayatta pek ¢ok durusmaya katildim ve
mahkeme salonu sahneleri i¢in Anne Rotger'in saglayabilecegi, siradanlik ve dogallik
istedim” sozleriyle agiklamaktadir (Almozini, 2023). Bu durumun karsiligi filmde
ozellikle meslek gruplarinin oyunculugunda fark edilmektedir. Polislerin ifade degistiren
cocuga sitemkar yaklasimlari, avukat ile gorevlilerin tartismalar1 ¢ok daha dogal yapida
gerceklesmektedir. Mahkeme sahnelerinde savci-avukat arasindaki ¢atigmanin gergekei
atmosferi ve savcinin Sandra’y1r bunaltan sorular1 da yine bu dogal yapi iginde
degerlendirilebilmektedir. Ozellikle filmde yer alan mahkeme sahnelerindeki gergekei
atmosferde yonetmenin oyunculuga yonelik tercihlerinin etkisi goriilmektedir. Yonetmen
mahkeme siirecinde oyunculara yaklasimini sdyle ifade etmektedir:

“Ben oyunculari, kendilerine verilen rolii oynamamalari i¢in yonlendirdim 'polis',
'avukat', 'otorite' roliinii oynamamalari i¢in. Bu tiir yerlerde ¢aligan insanlar, aslinda ¢ok daha
laubali oluyorlar. Bir sonraki arayi, ne zaman yemek yiyeceklerini diigiiniiyorlar. Daha
gercek bir sey yaratabilmek i¢in tiim bunlarin filme dahil edilmesi gerekiyordu” (Schwartz,
2023).

Bu sozler ile yonetmenin oyunculardan beklentisinin gergek bir sey yaratmak
oldugu agikca anlagilmaktadir.

Filmde oyunculuk yeni anlatilar meydana getirilmesine olanak saglamaktadir.
Bunun belirgin 6rneklerinden bir tanesi Sandra ile avukati arasindaki yakinlagma
hissiyatinin film boyunca devam etmesidir. Yonetmen bu duyguyu oyunculuklar
aracilifiyla aktarmaktadir. Vincent'in ge¢miste Sandra'dan hoslandigi bilgisi disinda
filmde hi¢ bahsedilmeyen bu iliskide, Sandra ve Vincent arasindaki etkilesim
oyunculugun aktardigi hissiyatin otesine ge¢memektedir. Bu acidan filmin muglak

Filmde olaylara en yakin kisi, gozleri gérmeyen Daniel karakteridir. Daniel
karakteri oyunculuk agisindan bir¢ok sahnede donuk bir yapiya sahiptir. Filmin gergekci
yapisinda bu durum babasimi kaybetmis bir ¢ocuk izleniminden kaynaklanmaktadir.
Ancak diger taraftan karakterin bu donuk yapisini olaylarin perde arkasini merak
etmesiyle iliskilendirmek de miimkiindiir. Daniel tipki izleyici gibi olay yerinde bulunan
ancak Olim aninda neler oldugunu bilmeyen bir karakterdir. Bu agidan oyunculuk
anlaminda donuk ve sorgulayici bir iislup sergileyen Daniel ile seyircinin biitiinlesmesi
olduk¢a miimkiindiir. Ciinkii filmin muglak atmosferi iginde izleyici de Daniel karakteri
de gercegin ne oldugunu 6grenme cabasi i¢ine girmektedir.
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Filmde Sandra roliinii Sandra Hiiller i¢in yazdigini sdyleyen Justine Triet, filmde
Olimiin muglakligin1 oyuncularda da goérmek istedigini belirtmektedir. Yonetmen bu
belirsizligi su sekilde anlatmaktadir: “Sandra'nin bana senaryoyla ilgili sordugu tek sey
karakterin su¢lu mu yoksa masum mu olduguydu. Ona bilmedigimi ama masummus gibi
davranmasini istedigimi soyledim” (Almozini, 2023). Bu dogrultuda filmin yazar1 ve
yonetmeni olan Triet, oyunculuk aracilifiyla 6liimiin aydinlatilmasini istememistir.
Sandra karakterini oynayan Sandra Hiiller, canlandirdig1 karakterin suglu olup olmadigi
hakkinda bilgi sahibi degildir. Hiiller bu durumdan kaynakli olarak oyunculuk iizerinden
bir masumiyet veya sugluluk yaratamamaktadir. Boylece filmin muglak yapisinin
oyunculukla da desteklendigi goriilmektedir.

Sonuc¢

Sinemada anlatinin olusturulmasinda mizansen 6gelerinin ve bu 6geler arasindaki
uyumun 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Mizansene dair yapilan tercihler,
yonetmenin sanat anlayisini ortaya koymakta ve filmi sekillendirmektedir. Bu ¢alisma,
mizansen elestirisi yontemiyle Justine Triet'in Bir Diistisiin  Anatomisi filmini
inceleyerek, yonetmenin mizansene dair tercihlerinin, film anlatisina olan katkisini analiz
etmistir. Bulgular, Triet'in gercekc¢i anlati dilini, abartisiz oyunculuklar, dogal mekan
tercihleri, karmasik olmayan diyaloglar, ani zum (zoom) hareketleri ve serbest kamera
kullanimlar1 gibi unsurlarla destekledigini gostermektedir. Bu durum yodnetmenin
mizansen &gelerine dair yaptig1 tercihlerin, belgesel kokenli sinema anlayisiyla uyumlu
oldugunu ortaya koymustur.

Yonetmenin mizansene iligkin tercihlerinde bir diger 6ne ¢ikan 6zellik ise filmin
muglak atmosferine katki saglanmasidir. Filmde belirsizlik atmosferi yaratilarak
izleyicinin olaylara yonelik aktif bir konuma yerlestirildigi tespit edilmistir. Boylece
izleyiciyi olaylar lizerine diislinmeye yonlendiren bir yaklagim benimsenmistir. Filmde
sonucun izleyiciye birakilmasi, bu yaklagimin en belirgin gostergesidir. Filmde yaratilan
belirsizlik atmosferi, olay orgiisiiniin bir pargas: olarak karakterlerin ve mekanin temsil
ettigi anlamlara da yansimigtir. Oyuncularin sucluluk ya da masumiyet hakkinda ipucu
vermeyen performanslari, iz siirmesi zor bir mekana yer verilmesi gibi tercihler mizansen
Ogelerinin kullanimiyla yaratilan belirsizligi gdstermektedir.

Caligsma, mizansen unsurlarinin yalnizca bir estetik arag olarak degil, ayn1 zamanda
anlatinin kendisine doniisebilen bir yapi olarak filmde konumlandirildigini ortaya
koymustur. Filmde yer alan metaforik mekan kullanimlari, c¢ergeve icinde cerceve
kullanimlari, ¢ekim planlari, oyuncularin 6zgiirliigli, kamera hareketleriyle senkron
sekilde taraf belirtilmesi gibi unsurlar, filmde anlatiy1 desteklemenin 6tesine gecerek
bizzat anlatinin kendisine doniigsmiistiir. Ayrica ¢alismada mekan ve kamera agilari,
kamera hareketleri ve miizik, oyunculuk ve cerceveleme gibi unsurlar {izerinden
orneklendirilen tercihler, mizansen unsurlarinin birbiriyle etkilesimini ve bu etkilesimin
anlatiya olan katkisini agiga ¢ikarmistir. Genel olarak filmde yonetmenin mizansene dair
yapti81 tercihler, gerceklik ve muglaklik arasinda dengeli bir anlati kurulmasini saglamais,
filmin atmosferini sekillendirmistir. Bu durum mizansenin gergeklik ve belirsizlik gibi
temel anlat1 unsurlarini ifade etmedeki etkisini ortaya koymustur.

Etik Beyani: Yazar ¢aligmanin, etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalar arasinda
yer aldigin1 beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Kastamonu Iletisim
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Tamer Tiirkel

Aragtirmalar1 Dergisi’nin hi¢bir sorumlulugu olmayip, tim sorumluluk ¢alismanin
yazarina aittir.

Yazar Katkilari: Yazarin katki oran1 %100’ dir.

Cikar Catismas1 Beyami: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atigmast olmadigini beyan
etmektedir.
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