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Romanyali besteci George Enescu’nun Paris Konservatuvarinda Faure ve Massanet
ile ¢alismalarimin sonucunda fliit repertuvarina ‘Morseaux Impose’ gelenegi ile
kazandirilmis, 1zlenimci miizigin karakter 6zelliklerini tagiyan ‘Cantabile et Presto’
eseri fliit icraciliginda 6nemli bir yere sahiptir. Fliit ve piyano i¢in uzun soluklu bir
eser olmamasina ragmen yorumlama ve teknik 6zellikleri gosterme acgisindan sinav ve
yarigsma eseri olarak fliit literatiiriine girmistir. Eseri seslendirmek isteyen icracilara
bir kilavuz niteliginde hazirlanan bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemi kullanilmas,
eserin nasil bir iislupla seslendirilmesi gerektigi kaynaklarla desteklenerek agiklan-
mistir. Arastirmanin ilk kisminda bestecinin hayati ve miizik diline yer verilmis,
ardindan ‘Morseaux Impose’ gelenegi ile yazilms, fliitte Izlenimci miizik yapisina
ait temel unsurlarin neler oldugu agiklanmustir. Enescu farkli miizik tiirlerinde eserler
besteleyen bir bestecidir. Miizik tarihinde en bilinen eserleri Romanya halk kiiltiiriine
ait unsurlart miizigine dahil ederek kullandig1 eserler olsa bile Izlenimci miizik 6geleri
tasiyan fliit ve piyano i¢in yazdigi bu eserin belli bir ekol bilincinde icra edilmesi
onem tagimaktadir. Aragtirmanin bulgular boliimiinde George Enescu’nun ‘Cantabile
et Presto’ adl1 piyanolu fliit eserinin form yapis1 incelenmis, fliit performansina yonelik
miizikal yorum teknik bilgiler ile desteklenerek aciklanmustir.

Anahtar Kelimeler: George Enescu, Fliit, Cantabile et Presto, Miizikal Yorum

ABSTRACT

Romanian composer George Enescu’s ‘Cantabile et Presto’, which was introduced to
the flute repertoire with the ‘Morseaux Impose’ tradition as a result of his studies
with Faure and Massanet at the Paris Conservatory, has an important place in flute
performance. Although it is not a long-term work for flute and piano, it has entered
the flute literature as an exam and competition work in terms of interpretation and
technical features. In this study, which was prepared as a guide for performers who
want to perform the work, qualitative research method was used, and the style in which
the work should be performed was explained with the support of sources. In the first
part of the study, the composer’s life and musical language are given, then the basic
elements of the Impressionist music structure on the flute, written in the ‘Morseaux
Impose’ tradition is explained. Enescu is a composer who composed works in different
musical genres. Even though his most well-known works in the history of music are
the works in which he used elements of Romanian folk culture by incorporating them
into his music, it is important that this work written for flute and piano, which has
elements of Impressionist music, is performed with a certain awareness of ideas. In
the findings section of the research, the form structure of George Enescu’s ‘Cantabile
et Presto’ for flute with piano was analysed and the musical interpretation for flute
performance was explained by supporting it with technical information.
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EXTENDED ABSTRACT

Before performing a work, it is very important to have the necessary information about the work, to know the
composer and the composer’s musical language as well as the work. Knowing the period of the work, the playing styles
and styles of that period increases the capacity to interpret the work. For example, in order to perform a work from
the Romantic period, knowing the musical style characteristics of the Romantic period will be a pioneer in interpreting
the work according to a Romantic school of music. Similarly, in order to interpret a work with characteristics of the
impressionistic period, knowing the style of the music of the impressionistic period shows that the work should be
interpreted according to the style characteristics of the period. Enescu, the composer under consideration, can also
write a work that exhibits characteristics of a different period other than the period in which he lived according to his
compositional creation. There is no obligation for a composer to write a work belonging to the period in which he lived.
In short, just because he lived in the romantic period, he may not write a composition with the characteristics of the
romantic period. In this case, it is very important to know the composer and his musical language in order to interpret
the work properly.

G.Enescu, the Romanian composer discussed in this study, is a versatile composer who has his own musical language
and can compose in different styles. However, his flute and piano piece Cantabile et presto was written on a specific
commission and has elements of French impressionist music. The reason for this can be said to be the influence of his
masters Faure and Massenet, from whom he learned French music. For this reason, before introducing the work, the
biography of the composer, with whom he worked and the characteristics of impressionist music were mentioned at
the beginning of the study. The work was written in 1904 as an examination piece for flute students of the National
Conservatory of Paris and revised in 1921 and 1940. The piece, which has an important place in the flute repertoire
and competitions, was dedicated to P. Taffanel and the difficulty level was set as six out of ten. The work, which
occasionally has a brief romantic sparkle in it, can be described as a French period piece with a high level of difficulty,
showing the technical characteristics of the flute, especially based on the use of color (www.tomplay.com/flute-sheet-
music/enescu/cantabile- et-presto-flute-score). Published by Enoch; International Music Company, Bulgarian State;
Ashdown; Kalmus; Southern Music Company; G. Schirmer, the playing time is 5°45" minutes.

The mood of the piece can be characterized by the contrast between the two sections. This contrast in mood between
the two sections shapes the overall dynamic and emotional structure of the piece. This is a work that requires control over
the flute, with explanations of tone colors, dynamics, articulation, intonation and certain issues that reveal musicality.
In this study, the meaning of the different tone colors that need to be explored on the flute is explained and examples
of exercises to be done for this are given. The defining characteristics of the piece are explained and how to play the
phrases in the piece that require rubato in accordance with the rubato character. The general form and structure of the
work due to the fact that it is a Morse Impose work were explained, information was given about the school it belongs
to and impressionist flute music was mentioned.

In the second part of the study, important points are explained with examples taken from the notation in order to
contribute to the interpretation of the work. All explanations deemed necessary for the performance of the piece in the
French flute music school in accordance with the style characteristics of the period it reflects are supported by literature
sources.

Cantabile et Presto is one of the most important works of the flute repertoire, displaying the technical skills and
expressive power of the performer in one breath, despite being a two- movement, short work. The aim of the study is
to be a useful and qualified source for the performers, students and teachers who want to benefit from this information.
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GIRIS
George Enescu’nun Hayati (1881-1955)

Besteci 19 Agustos 1881°de Romanya’nin Liveni kdylinde dogmustur. Keman virtiiozii, orkestra sefi, 6gretmen,
piyanist ve Bach’in seckin bir yorumcusu olan Enescu’nun tiim bu cok yonliiliigline ragmen kendini en 6nemli ve 6zel
buldugu alan besteciliktir (Ozkan, 2022, s.2). Enescu sanatsal faaliyetlerinin cokluguna ragmen iiretimini otuz iig eserle
sinirlamistir (Hindley, 1971, 5.497).

Dahi bir cocuk olan Enescu, miizige dort yasinda keman calarak baglamus, ilk miizik bestesini bes yaginda yapmus, kisa
bir siire sonra babasi1 onu profesér ve doneminin iinlii bir opera bestecisi olan Caudella ile tanistirmustir. Yedi yasinda
Viyana Konservatuvarina giren besteci burada Brahms ile tanigmig, Bachrich ve Griin’den keman, Hellmesberger’den
keman ve oda miizigi, Ernst’den piyano, Fuchs’dan kontrpuan, armoni ve kompozisyon dersleri almig, 1892°de keman
ve armoni dallarinda birincilik odiilleri kazanmigtir (Slonimsky ve Kuhn, 2000, s.396). Enescu on iki yasindayken
Viyana’da yaptig1 keman konserlerinde Vieuxtemps, Brahms, Sarasate ve Mendelssohn’un eserlerini seslendirmis,
on ii¢ yagindayken, ¢ok az sayida yabanci dgrenci kabul eden Paris Konservatuvarina girmistir (Ozkan, 2022, s.5).
Enescu’dan dnce Wieniawski, Sarasate ve Kreisler yabanci 6grenci statiisiinde kabul edilen 6grencilerdir (Iacob, 2020,
s.47). Burada da Marsick ve White’dan keman; Dubois ve Thomas’dan armoni, Gedalge ile kontrpuan, Diémer’den
erken donem miizik, zamanin en prestijli 6gretmenlerinden Faure ve Massenet’den kompozisyon derslerini almistir
(Ozkan, 2022, s.6). Bu miizisyenlerin Enescu’nun bestecilik iislubunu biiyiik 6lciide etkilemis oldugu sdylenebilir
(TIacob, 2020, s.47).

Enescu’nun dinleyiciler tarafindan basariyla kabul goren ilk bestesi ‘Poema Roméana Op. 1’ (Rumen Siiri) adl
Senfonik Siiri’dir. Ogretmeni oldugu Fuchs’un kontrpuantal cok seslilik anlayisinin etkisi Enescu’nun bu eserinde
kendini gosterir (Patterson, 2009, s.7). On bes yasinda besteledigi eserindeki ana fikir, kendi tilkesini seslerle resmetmek,
Romanya’nin kendine 6zgii karakterini dinleyiciye yansitmaktir (Kotlyarov, 1984, s.28). Eser, tamamen klasik bir
armonik dil i¢cinde bazi halk malzemelerinin kullanildig1 programli bir senfonik siiittir. Enescu bu eseri ana vataninin
tanidik imgelerinin uzak bir evrimi olarak tanimlamigtir (Malcolm, 1990, s.61). Rumen S$iiri adli eserinin ardinda yer
alan arzular, daha sonra bestecinin en taninmis eserleri olarak bilinen iki Rumen Rapsodisi’nin bestelenmesine de
ilham kaynag1 olmustur (Iacob, 2020, s.48).

Enescu’nun eserlerinin cogunda Romanya’nin halk miizigi etkileri goriiliir; en popiiler besteleri ‘iki Rumen Rapso-
disi’, Yunan dramasina dayal1 ve karisina ithaf ettigi tek operast ‘Oedipus’ (Huang. 2020, s.3) ve orkestra icin siiitler’dir
(Hindley, 1971, 5.497). Birinci diinya savasi sirasinda Biikres’te kalan besteci Beethoven’in dokuzuncu senfonisini, De-
bussy’nin bestelerini ve kendi eserlerinden ikinci senfonisini ve orkestra i¢in siiiti yonetmistir. Aym yil ilk kez ‘George
Enescu’ adina diizenlenen bestecilik yarismasi diizenlenmistir. Eserleri arasinda ikisi tamamlanmamis beg senfonisinin
yaninda Debussy’nin La Mer’i ile dogrudan kargilastiritlmayr hak eden, denizin olaganiistii derecede tasvir edildigi
senfonik siiri Vox Maris vardir. Betimleyici bir miizik olarak eser ¢ok giicliidiir; Enescu’nun heterofoni! ve ritmik
akigkanlik teknikleri, denizin girdap ve dalgalanmasini ¢agristirmada iyi bir sekilde kullanilmistir (Malcolm, 1990,
s.124). Orkestra eserlerinin yani sira ¢ok sayida oda miizigi yazan bestecinin keman ve piyano i¢in ii¢ sonat, viyolonsel
ve piyano i¢in iki sonat, bir piyano ii¢liisii, piyanolu ve piyanosuz kuartetler, bir nefesli decet, yaylilar i¢in bir oktet, bir
piyano beslisi, on iki solo enstriiman i¢in bir oda senfonisi vardir (Hindley, 1971, s.497). Besteci 1923’te Philadelphia
Orkestrasi’nin New York’ta verdigi bir konserde sef olarak bulunmus, 1935°te Orchestre Symphonique ile Paris’te solist
olarak yer alan Menuhin’le Mozart’in U¢ numarali Sol Major Keman Kongertosu'nu yonetmistir (Huang, 2020, s.3).
Kemanci olarak virtiidzitesi, miizisyen olarak da olaganiistii becerileriyle oviilen bestecinin keman 6grencileri arasinda
Menuhin, Ferras, Gitlis, Grumiaux ve Haendel (Ozkan, 2022, 5.9) ve piyano 6grencileri arasinda Rumen piyanist Lipatti
vardir (G. Hindley, 1971, 5.497). Cellist Casal besteciyi ‘Enescu tartigsmasiz bir sekilde Mozart’tan bu yana en biiyiik
miizik fenomeni’ olarak tanimlamaktadir (Patterson, 2009, s.7). Onunla birkag yil calismis olan kemancit Menuhin de
bu degerlendirmeyi yineleyerek ‘Enescu olaganiistii bir insan, biiyiik miizisyen ve etkilendigim, beni bicimlendiren
gercek bir deneyim’ demektedir (Malcolm, 1990, s.9). 1937 ve 1938 yillar1 arasinda New York Filarmoni’yi yoneten
besteci 1939 yilinda evlenmis, Biikres’te kaldigi siire boyunca Calea Victoriei’deki Cantacuzino Saray’inda simdilerde
George Enescu’nun calismalarina adanmis ‘G.Enescu Ulusal Miizesi’nde yasamistir. Hayatin1 Paris ve Romanya’da
gegiren besteci ikinci diinya savasi ve Romanya'nin Sovyetler tarafindan iggalinden sonra Paris’e yerlesmistir. Ulkesi
Romanya’da kiiltiirel bir simge olarak kabul edilen Enescu’nun iistiin miizik dehas1 uluslararasi alanda taninmaktadir
(Patterson, 2009, s5.6). Bestecinin onuruna ¢ocuklugunun gegtigi ev miizeye doniistiiriilmiig, Liveni olan dogdugu kdyiin

! Heterefoni: Birden fazla sesin ayni ezgiyi ayni anda farkli islemelerle duyurmasidir. Bati sanat miizigi diginda yaygin olarak goriilen bir doku gesidi olan heterofoni, iki ya da daha
fazla sesin ayni ezgiyi ayn1 anda siisleyerek icra etmesi olarak da tanimlanir (Say, 2002, 5.246)).
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adi1 bestecinin anisina ithafen, ‘George Enescu’ olarak degistirilmistir. Besteci onuruna Romanya’nin bagkenti Biikres’te
diinyanin en iinlii sanatc1 ve orkestralarinin davet edildigi ve diizenli olarak yapilan ‘George Enescu Uluslararasi Festi-
val ve Yarigmalar’ diizenlenmektedir. Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra iilkesine dénmeyi ¢ok isteyen bestecinin
saglig1 buna elvermemis, Paris’te 1955 yilinda vefat etmistir (Ozkan, 2022, s.11).

George Enescu’nun Miizik Dili

Enescu’nun geleneksel olanla yenilik¢i olan1 harmanlayan bir kompozisyon tarzi vardir ayrica klasik miizik diinyasinda
kalic1 bir etki birakan bestecinin miizik dilinde klasik ve halk miiziginin egsiz bir karigimini sentezleyerek kullandigi
goriiliir (Huang, 2020, s.5).

Bestecinin ilk ilham kaynaklari Viyada’daki 6grencilik donemlerinde dinledigi Brahms mziginin Macar tarzi ve
armonik diislincesine dayanir. Brahms etkilesimi gen¢ bestecinin ilk senfonisi ve ilk keman kongertosuna yansimistir
(Huang, 2020, s.5), yine La Vision de Saul, Ouverture Tragique ve Ballad eserlerinde Brahms etkisi goze carpar (Hirsu,
1995, s.5). Brahms ve Reger’e sadik kalan bestecinin ilk eserleri stil olarak klasik¢i, miiziginin havasi ise Romantizm’le
renklenir (G. Hindley, 1971, s.497). Enescu, Viyana’da bulundugu siire boyunca Wagner’in bir¢ok operasini dinlemis, bu
etkilesim bestecinin erken donem eserlerine 6zenli formlar, siiregelen gerilim ve giiclii bir sekilde ifade edilen duygular
olarak yansimigtir (Zlateva, 2003, s.12-13). Besteci Wagner’e olan ilgisini “Wagner kromatizmi kalic1 olarak kanima
girdi’ sozleriyle betimleyerek armonik ve yapisal agidan Romantik ve Ge¢ Romantik donem miizigi etkisinde kalir
(Noh, 2020, s.12). Bestecilerin 1920’lerde moda olan Neo-klasisizm’den uzak durarak, ilham almak icin iilkelerinin
geleneksel halk miizigine, peyzajina ve doga ortamina yonelmeleri de dikkate degerdir. Enescu da bu dogaclama
ve egzotik fikirleri cok bireysel bir sekilde kesfeden bir dizi eserle sonuglandirir (Huang, 2018, s.29). Bu baglamda
Enescu’nun 6zellikle Romanya halk miiziginden derinden etkilendigi ve bu yerel unsurlar1 bestelerinde etkili bir sekilde
kullandig1 soylenebilir. Besteleme iislubunda kullandig1 miizik dili romantik ve klasik 6geler arasinda bir denge ile
karakterize edilir ve eserlerinde bu dengeyi korumayi1 amaclamis oldugu, bu da bestelerinin ayirt edici bir 6zelligi
olarak kendini gostermektedir (www.georgeenescu.ro). Rumen folklorunun etkisiyle yazdigi eserlerde yer yer Debussy
esintileri vardir; ancak eserlerinin karakteri son derece farklidir. Debussy’nin miizik dilinde kiigiik 6lgekli climlelerin
tekrar1 ve yan yana getirilerek gelistirilmesi yer alirken Enescu’nun miiziginde uzun melodik gelisime olan diigkiinliigii
acikca goriiliir ve boltimlerin bir¢ogunda i¢ kisimlara dokunan kontrpuan yazi tekniklerine rastlanir (Malcolm, 1990,
$.97). Romanya halk miizigi etkilerini duyuran basglica eserleri arasinda bir ve iki numarali ‘Rumen Rapsodileri’ yer alir.
Burda halk melodilerinden gelen dogrudan alintilara yer verdigi goriiliir. Bir diger bakig acisina gore ise Enescu halk
ezgilerinden hi¢cbir zaman dogrudan alinti yapmamus, halk miizigini eserlerinde iglemesi cocukken duydugu miizige
nostaljik bir yanit olarak yansimigtir. Damarlarinda dolagan ve i¢sellestirdigi bu yansima, kulaga otantik bir tin1 birakan
miiziginde modernist yabancilasma unsurlarim1 kullanmamasina sebeptir denebilir ve miizik dilinin ayrilmaz bir pargasi
olarak kendini duyurur (Patterson, 2009). Enescu kendi miizigini soyle tanimlamaktadir;

"Cok seslilik benim miizikal dilimin temel ilkesidir; ben akorlarin birbirini takip ettigi bir insan degilim. Duraganlasan
her seyden korkarim. Armonik ilerlemeler sadece bir tiir temel dogaglama anlamina gelir. Bir eser ne kadar kisa
olursa olsun, ancak bir ¢izgiye, bir melodiye ya da dahasi birbiri lizerine bindirilmis melodilere sahipse miizikal bir
kompozisyon olarak adlandirilmay: hak eder” (Malcolm, 1990,s.57);

Bestecinin kendini ritimler, melodiler ve armoniler gibi Rumen halk miizigi unsurlarini uluslararasi sahnede tanit-
maya adamis olmasi klasik ve halk miiziginin essiz bir karigimi seklinde bestelerine dahil etme yaklagimi onu diger
bestecilerden ayiran 6nde gelen bir 6zelligidir denebilir (www.georgeenescu.ro/). Ayni1 zamanda Rumen halk miiz-
181 unsurlarii kullanirken bu unsurlarin klasik unsurlari bastirmamasi icin hassas bir dengeleme yapmasi gerektigi
fikrine yogunlagmistir (M. Z. Zlateva, 2003). Enescu, bestelerinde Rumen halk miiziginin kligselesmis veya basma
kalip temsillerini kullanmaktan kacinmisg, bunun yerine otantik ve benzersiz bir miizik tarzi yaratma ¢abasina girmistir.
Enescu’nun yasadigi donemde Romanya halk miizigi unsurlarini bestelerine dahil etmesi klasik miizik diinyasinda
kalict bir etki birakmugtir (Iacob, 2020, s.5). Enescu’nun olgun tarzini yeni taniyanlarin karsilastigi iki temel zorluk
oldugu soylenebilir. 1lki, cogu miizik eserinin karmasik dogrusal pasaj calismalariyla yogun bir sekilde tasarlanmis
olmasi, bestecinin sirlarini aci18a ¢cikarmadan once tekrar tekrar ve konsantre bir sekilde dinlemeyi gerektirir. Ikinci bir
husus ise, gelisiminin erken donemi bestelerinde Avusturya, Alman ve Fransiz miizigi etkisinde kalmig olmasi, daha
sonraki besteleme tarzinda Romanya halk miiziginin yerel bir 6ziimsemesine dogru bir yonelis olmasini karakterize
eder. Yiizeyde bazi biiyiik 6lcekli boliimlerdeki yapilar rapsodik?> goriinse de 6ziinde son derece organize ve genellikle
dongiiseldir ve sinirlt sayida miizik fikrinin son derece ince bir tekrarini kullanir (Hindley, 1971).

2 Rapsodi: Halk ezgileri gibi yalin ezgiler iizerine kurulmus, ¢ogunlukla folklor havasi tagiyan ve belli bir formu olmayan, 6zgiir deyiste ¢algi parcasi (Say, 2002, s. 449).
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Kusgkusuz, eserlerinin 6nemli bir kismina multi medya kanali ile ulasilabilir ancak notalari kiitiiphanelerde ve miizik
diikkanlarinda kolayca bulunamamaktadir. Barték ve Szymanowski de dahil olmak iizere yirminci yiizyilin basglarinda
tinlii bestecilerin 6nemli bir boliimiinii destekleyen Viyana merkezli miizik yayincis1 Universal Edition besteci ile bir
sozlesme imzalamis olsaydi Enesco’nun iinii ¢ok daha giiclii bir sekilde artabilirdi (www.classical-music.com).

Bu zorluklara ragmen, Enescu’'nun Romanya halk miizigini bestelerine dahil etmesi Rumen miiziginin gelisimi
tizerinde 6nemli bir etki birakmus, eserleri Romen halk miiziginin uluslararasi sahnede tanitilmasina ve popiilerlesmesine
yardimcei olmustur. Klasik ve halk miizigi unsurlarinin essiz karisimi diger Romanyali bestecileri de etkilemis, halk
miizigini kendi eserlerine dahil etmeleri i¢in adeta ilham vermistir. Bestelerinde Rumen halk miizigini kullanmasiyla
taninan Lipatti gibi bestecilerin eserlerinde Enescu etkisi goriilebilir. Enescu, modernizm adina modernist oldugunu
varsaydig1 miizige ya da miizigin kompozisyon tekniklerine tabi tutulmasina karsi hi¢ sabri yoktur. Bir defasinda
Mihalovici ona neden serial miizik® bestelemedigini sordugunda sdyle cevap vermistir; ‘Kendi teknigimle yazacak o
kadar ¢ok seyim var ki, bagkalarinin teknigiyle yazmaya zamanim yok’. Oliim déseginde Comissiona’ya ‘Biitiin bu on
iki tonlu miizik. . . onlara sdyleyin, sdyleyin onlara, bu miizik degil! Miizik kalpten kalbe gitmelidir’ der. 1940’larin
sonlarinda Lochner’e de;

‘Bir sey iyi oldugunda, simdiki neslin onun hakkinda ne diisiindiigiine bakilmaksizin yazilmalidir. Su anda mekanik
miikemmellige ¢ok fazla vurgu yapiliyor. Ama bu da gecgecek, tipki atonalistlerin ¢cabalarinin artik tonaliteye donmesi
gibi; Schoenberg ve Hindemith’e bakin’ demektedir (Malcolm, 1990, s.260).

Ve bagka bir konugsmasinda da soyle soyler ‘Miizik dilim, ¢agdaslariminkine benzese de aslinda onlarinkinden kdkten
farklidir. Derin bir diizeyde, i¢inden c¢iktig1 ge¢misin izini tasir; onlarin reddetme tutumunu paylagsmaz’ (Malcolm,
1990, s.261).

Paris Konservatuvarinda ‘Morceaux Impose’ Gelenegi

On dokuzuncu yiizyilda Paris Konservatuvarinda fliit icin uygulanan sinav siireci, konservatuvarin fliit konusunda
etkin olan Tulou ve Altes gibi fliit profesorleri tarafindan yonetiliyordu. Fliit profesorleri armoni ve kompozisyon
gibi akademik konularda bilgi birikimine sahip olduklarindan sinav eserleri genellikle dersin 6gretmeni tarafindan
yazilmakta veya daha onceki fliit profesorleri tarafindan yazilan eserlerden faydalanilmaktaydi. Bu donemde fliit
calgis1 gecmis donemlerle kiyaslandiginda kusursuz bir yapidayd: ¢iinkii ¢alginin teknik mekanizmasinin gelisimi
tamamlandigindan ‘Morceaux Imposé’ (zorunlu eser) yazma gelenegi sayesinde izlenimci bestecilerin fliit icin eserler
yazmaya tesvik edilmesi saglanmaisti.

‘Morceaux Imposé’ olarak adlandirilan eserler, Paris Konservatuvart 6grencilerinin mezun olabilmeleri i¢in ¢almasi
zorunlu olan, fliit repertuvarina girmis eserlerden secilir. Ayrica diinyada fliitle ilgili sinavlarda ve yarigmalarda ¢alinmasi
gereken zorunlu eserler listesi genellikle ‘Morceaux Imposé’ geleneginden gelen repertuvara dayanmaktadir (Okan ve
Alici, 2021, s. 317).

‘Morceaux Imposé’ eserleri, 6grencilere yarisma ya da siavlardan belli bir siire once verilir ve daha once hig
seslendirilmemis olmasi gerekir. Boylece dgrencilerin almig olduklar1 bu eserler esit bir zaman icinde ¢oziimlenir ve
yorumlanir. Icracilarin eserleri yorumlamalari, teknik zorluklar1 agmalar1 ve miizikal gelismelerini gostermeleri bilir
kisilerden olusan bir jiiri tarafindan, entonasyon, ton, ritim, dinamik, nefes parmak teknigi, artikiilasyon, miizikalite ve
yorumlama gibi belirlenen 0lg¢iit kriterler ile degerlendirilir.

Fliit profesorii Taffanel doneminde Faure, Chaminade ve Enescu gibi besteciler Boehm fliit tekniklerini 6ne ¢ikaran
eserler bestelemiglerdir (Hepyiicel, 2009, s.7-8). Fliit¢ii olmamasina ragmen fliite ilk ‘Morceaux Imposé’ eseri yazan
besteci Fauré’dir. Fauré’nin ‘Fantasie, Op.79’ adli fliit ve piyano eserinin Paris Konservatuvari sinav repertuvarina
Morceaux Imposé olarak girmesi, fliit sanatinin 6nemli bir doniim noktasini igaret eder. 1889 yilinda bu eserin
yazilmasiyla konservatuvara yerlesen bu gelenek ile uygulamali sinav yapisinda yeni bir donemin baglangici devreye
girer. Faure konservatuvar miidiirliigii siirecinde etkili ve saygin Fransiz bestecilerden fliit 6grencileri icin sinav parcalari
yazmalarini istemis, bdylece bu degisim standartlasarak yeni bir gelenek halini almistir. Konservatuvar profesorleri ile
miikemmel iligkileri olan Faure fliit ve piyano icin yazdig1 bu eserini Taffanel’e ithaf etmis, ‘Morceaux Impose’ eser
yazimi i¢in bestecilere bir model olmus ve eseri 1898 yilinda diizenlenen yarigmalar i¢in zorunlu eser kategorisine
alinmustir. Iki boliimlii, yavas ve lirik gelisen ‘Fantasie op.79’ Fransiz fliit yarisma eseri yapisindadir. Bu yapida
yavag baglayan girig boliimiinii daha hizli ve virtiiézik kurgulanan ikinci boliim takip eder. Faure’nin 6grencisi olan
Enescu’nun ‘Cantabile et presto’ eserine bakildiginda da ustasinin miizik dilinden etkilendigi apagiktir. Her iki eserin de

3 Serial Miizik: Dizisel Miizik- Anton Webern’in On Iki Ses Teknigi’nden yola ¢ikarak, bir dizi halinde belirlenmis seslerin, giirliik, tin1, tartim, tempo, niians parametrelerinin, miiziksel
motifle birlestirmesi sonucu ortaya ¢ikan bir yeni besteleme teknigidir. Bu teknige biitiinsel orgiitlenme (total organisation) ad1 da verilir (S.Yore, 2011,5.7).

428



www.classical-music.com

Bulut, S., George Enescu’nun Hayati, Miizik Dili, Cantabile et Presto Eserinin Belirleyici Ozellikleri

formu analiz edildiginde ‘Cantabile et presto’ eserinin fliit icin yarisma parcasi olmasi, agir ve hizli olan iki boliimden
olusmasi, ¢alim siirelerinin birbirine yakin olmasi, ¢alma seviyelerinin ayni olmasi, hizli boliimde ¢eviklik gerektiren
ve virtiioziteyi gosteren teknik pasajlarla beraber fliitiin lirik sesini duyuran melodik akici ciimlelerin yer almasi, niians
kullanimryla farkli ton renkleri yakalanmasi ve net artikiilasyon kullanimi gibi besteleme iisluplarinin yer almasi, iki
eserde yer alan ortak 6zelliklerdir.

Fliit literatiiriinde siklikla inici ve ¢ikici diziler, arpejler, araliklar ve oktavlardan olusan bir teknige dayali eserler
seslendirilirken izlenimci fliit miiziginde fliitiin ses ve tin1 6zelliklerini vurgulayan kromatik pasajlar, tonalden atonele
dogru giden ve hem miizikal olarak hem teknik olarak cagdas fliit miizigine hazirlik yapan bir miizik stili ortaya cikar.
Yavas boliimlerde, nefes, ton, entonasyon, miizikalite, rubato* ¢alig gibi 6zellikleri fliitte ayn1 ses renginde degil de farkl:
ses renklerinde deneyimleyen seslendirme tarzi gerekir. Hizli boliimlerde, dilli, kesik kesik (staccato), bagli (legato),
agelite (hizl1), oktavlar ve genis araliklar (intervaller) gibi virtiidzite gerektiren ritmik pasajlar oldugu goriilmektedir.
Eserlerde yer alan bu 6zellikler, icracinin tiim teknik ve miizikal becerilerini ortaya koymasina olanak saglar (Okan ve
Alicy, 2021, s. 322). ‘Morceaux Imposé’ olarak yazilmis bu eserler, eslik ve fliit partisinde duyulan zengin armonileri
ile giiclii ve aynm1 zamanda virtiioz diizeyde teknige sahip olmalar1 sebebiyle, giiniimiiz fliit repertuvarinda 6nemli bir
yere sahiptir (Alici, 2010, s.27; Sozer, 2013, s.10).

Fliitte Farkli Ton Renklerinin Yaratim

Fliitte farkli ton renkleri yakalamak i¢in, iiretilen sesin kalitesini degistirmek iizere ¢esitli teknikler kullanabilir.
Bu tekniklerden bazilar1 embosiirii> (embouchure) ayarlamak, hava hizim1 ve yoniinii degistirmek ve agiz ve dilin
konumunu degistirmektir. Ayrica embosiirii sekillendirmek icin farkli sesli harfler kullanmak ton rengini degistirmede
yardimci olabilir. Agzin i¢ kisminin boyutu ve siniis bogluklarinin kullanimi da iiretilen ton rengini etkileyebilir. Yeni
ton renklerini yaratmak i¢in bu teknikleri kesfetmek ve denemek onemlidir. Fliitte ton renklerini gostermek zaman ve
pratik gerektirir. Fliitte ton renklerini gelistirmek icin onerilen egzersizler;

1. Sesli harf egzersizi; "ee (E), eh (A), oh (O) ve ooh (U)" gibi sesli harfleri séyleyerek embosiirii sekillendirme
aligtirmasi yapilabilir. Bu aligtirmalar farkli ton renkleri yakalamak i¢cin embogiiriin nasil kullanilmasi gerektigini
anlamaya yardimci olabilir,

2. Farkli embosiir acilarinin kesfi; Fliitiin ucunu yukar1 ve asag1 ve ileri ve geri hareket ettirerek fliitiin iifleme agis1
degistirilebilir. Bu hareket istenilen ton rengini liretmek i¢in en uygun a¢iy1 bulmaya yardimci olabilir,

3. Hava yonii ile denemeler; Alt dudagin hafifce iceri veya digar1 hareket ettirilmesi farkli hava akimi agisinin
ayarlanmasina ve boylece farkli renkleri iiretilen iifleme pozisyonunun bulunmasina yardimect olabilir,

4. Farkli nefes alma teknikleri ile pratikler yapilmasi; yavas, derin, alcak, genis nefes almak
daha dolgun bir fliit sesi elde edilmesine yardimci olabilir. Istenilen rengi yakalamak icin farkli nefes alma
yontemleriyle denemeler yapilabilir, ayrica nefesi verirken sicak hava veya soguk hava iiflenmesi farkli ses
renklerinin liretilmesine yardimeci olabilir,

5. Kagit kullanimz; Fliit agizhigi ile agziniz arasina bir parga kagit yerlestirilerek dogru embosiir ve hava yoniinii
korurken ton egzersizinizi yapilabilir. Bu deneme daha net bir ses iiretmeye yardimci olabilir,

Hava hiz1 ile denemeler; Farkli ton renkleri yaratmak icin hava hizi ayarlanabilir. Bu ayarlama sesi sekillendir-
menin yeni yollarinin kesfine yardimci olabilir. (Toff, 1996, s.91).

Aciklanan ornek egzersizlerle denemeler yapilarak farkli ton renkleri gelistirilebilir ve kisiye 6zgii en uygun
teknikler bulunabilir

Cantabile ve Presto (1904) Eserinin Formu, Teknik ve Miizikal Yorumu

Italyanca bir kelime olan Cantabile, miizikte ‘sdylenebilir’ veya ‘sarki sdyler gibi yorumlama’ anlamina gelir (Ilya-
soglu, 1999, s.300). Cantabile, akici, melodik ve lirik bir tarzla karakterize edilir ve esneklik ve dogallikla garki
sOylemeyi ifade eder. Nota iizerinde bu terimin yazildig1 yerler melodi eglik partilerinden daha belirgin bir sekilde 6n
plana ¢ikartilmali anlamina gelir (Say, 2002, s.91). Cantabile enstriimantal miizikte herhangi bir enstriimanla, insan
sesini veya karakterini taklit etmeyi amaglayan 6zel bir calma tarzidir. Olgiilii bir tempoda esnek, legato ¢almaya isaret
edebilir ve on sekizinci yiizyil bestecileri icin genellikle ‘cantando’ sarki s6ylemek ile es anlamlidir. Piyano miiziginde,
eslige kargi belirli bir miizikal hatt1 seslendirmek anlamina da gelmektedir

4 Rubato (it.): Yorumcunun bir an igin belirlenmis ritim yapisindan ayrilip kendi iggiidiisiine gore yapiy1 ve tempoyu degistirerek calmasidir (Ilyasoglu, 1999, 5.303)).
5 Embosiir (Embouchure): Agizlik, iiflemeli ¢algilarda dudaklara dayanan ek parca (Say, 2002, s.179).
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Cantabile; miizik terimi olarak veya belirli bir miizik eserinin bagliginin bir parcasi olarak iki ana sekilde ortaya
cikabilir.

Cantabile miizik ornekleri: Bu parcalar, yazildiklar1 enstriimanlarin etkileyici ve lirik nitelikleri i¢in ¢cok uygun olan,
giizel ve sOylenebilir melodileriyle bilinmektedir. Chopin Mi bemol Major Noktiirn, Op. 9, No. 2, Andante ¢alinan
bu parca cantabile melodisiyle bilinmektedir. Beethoven Piyano Sonati No. 8 Pathétique 2. boliim: Bu sonatin ikinci
boliimii ‘Adagio cantabile’ piyano icin cantabile yazimina bir 6rnektir. Mendelssohn’un Sozsiiz Sarkilar adli kisa,
lirik piyano pargalarindan olusan bu koleksiyonda bir¢ok cantabile yazim 6rnegine rastlanir. Fliit ve piyano icin Cui
Cantabile, Paganini’ye ait, orjinali keman ve piyano icin yazilmis olan Cantabile eserleri solo fliit i¢in diizenlenmisgtir.

Cantabile miizigin karakteristik 6zellikleri incelendiginde; Cantabile miizik genellikle ‘cantando’ (sarki sdylemek)
ile es anlamlidir ve Olciilii bir tempoda esnek ve legato calim ister. Giizel, etkileyici ve duygu yiiklii melodiler yaratmaya
giiclii bir sekilde odaklanmastyla karakterize edilir, Insan sesini veya tarzim taklit etmek icin tasarlanmis, genellikle
insana has dramatik duygunun miizik yoluyla miimkiin oldugunca yansitilmasidir. Bu nedenle Cantabile miizigin ¢ok
akici, melodik ve lirik bir tarzda icra edilmesiyle miizik akisinda bir sarki sdyleme niteligi vermesi amaglanir. Icracinin
sarki sOyleme hissini uyandirmasi i¢in miizigi ifade edisinde esneklik ve genel bir dogallik havasi iginde seslendirmesi
beklenir. Cantabile miizik, slire¢ boyunca uygun bir sekilde hassas ve kivrak siislemeler icerebilir, piyano, keman ve fliit
dahil olmak {izere ¢esitli enstriimanlar i¢in yazilabilir. Kesintisiz ve etkileyici bir miizik deneyimi yaratmayi amaglayan
ifade, tonlama, tin1, armoninin siirsel bir sekilde harmanlanmasini icerir. Genel olarak, miizikte cantabile, sarki sOyleme
kalitesine, ifadeye, esneklige ve dogallifa yaptig1 vurgu ile karakterize edilir ve vokal miizik icin olmasa bile miizik
yoluyla ‘miimkiin oldugunca’ fazla insani duygularin1 dramatize etmeyi amaclar. Gliniimiiz miiziginden bazi cantabile
miizik ornekleri sunlardir: Harry James Orkestrasi "Trumpet Blues and Cantabile” Cantabile tarzinda enstriimantal
bir parcanin modern bir 6rnegi olan bu parcada bir trompet solisti ve bir orkestra yer almaktadir. Fliit ve piyano i¢in
Chislett ‘Cantabile’ Adi gecen Ornekler cantabile miizigin glinlimiiz miizigi de dahil olmak iizere cesitli tiirlerde ve
zaman dilimlerinde yer alabildigini gostermektedir. Onemli olan, cantabile miizigin akici, melodik ve lirik niteliklerinin
yani sira onu diger miizik tarzlarindan ayiran etkileyici ve dogal niteliklerini sergileyen yanlarini aramaktir. Enescu’nun
fliit ve piyano i¢in yazdig1 ‘Cantabile et Presto’ eserini yorumlamak i¢in gereken baglica nitelikler sunlardir;

Kontrol ve Ifade; Eser ileri zorluk seviyesinde bir eser oldugundan farkli ton renkleri, dinamikler, artikiilasyon ve
miizikalite dahil olmak iizere yiiksek diizeyde fliite hakimiyet ve yeterlilik gerektirir. Teknik Zorluklar; Odaklanmis bir
ton kalitesi ile hizli tempoda net ve temiz duyulan staccato dahil olmak iizere ¢esitli teknik zorluklar yer alir. Virtiiozite;
Presto boliimii virtiiozik pasajlar icerir, bu nedenle bu pasajlar1 seslendirirken kivrakliga ve ¢eviklige odaklanilir.
Miizikalite; Verilmek istenen ifade giiciinii yasatmak icin spesifik yerlerde beklenilen rubato kullanimi miizikalite ve
yaraticilig1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Fliitte Rubato kullanimi

Rubato bir eseri yorumlama, eser i¢inde yer alan miizik ciimlesinin etkileyiciligini arttirmak i¢in yorumcunun kendi
temposunu secme Ozgiirliigii veya esnekligini saglayan miizik sekillendirmesidir (flyasoglu, 1999, s.303). Yorumcu
kendini ifade etmek i¢in rubatoyu miizigin akisi icinde, siiregelen ritim duygusunu koruyarak ince bir ritmik performans
niiansla yapar boylece dogal bir duyumla miizigin etkileyiciligi arttirilir

Iki farkli rubato tiirii vardar:

Eski form: Bu rubato calis iislubunda icraci, miizigin hissinde ince ayarlamalar yaparak notada belirtilen tempo digina
¢ok fazla ¢ikmaz. Chopin veya Mozart gibi besteciler tarafindan kullanilir.

Modern form: Liszt gibi bestecilerde goriilen bu daha esnek rubato ¢alig bicimi, icracinin zaman1 esnetmesine ve
daraltmasina, notada belirtilen zamana atifta bulunmadan hizlanmasina ve yavaglamasina olanak tanir. Hem melodi
hem de eglik, istenen etkiyi elde etmek icin uzatilir veya kisaltilabilir. Rubato’nun stilistik olarak daha etkili oldugu
diisiiniildiigiinden genellikle Romantik piyano miizigi ile iliskilendirilir. Bazilar1 besteci tarafindan belirtilen tempoya
siki sikiya bagl kalinmasi gerektigini savunurken, digerleri rubatonun icracinin kendini ifade etmesine ve miizige
yetenegini katmasina olanak sagladigini belirtir. Sonug olarak rubato kararinin bestecinin eserinde ne anlatmak iste-
digini yorumlayan icraciya bagli oldugu soylenebilir.

Birinci Boliim: Cantabile ‘Andante ma non troppo’

George Enescu’nun miizik dili genel anlamda anavatan1 Romanya’nin folklorik etkilerini yansitmasina ragmen, ele
alman fliit ve piyano eserinde biiylik Olgiide Massenet ve Faure etkisi goriilebilir. Bu sebeple fliit ve piyano icin
yazdi81 *Cantabile et Presto’ adli eseri armonik ve yapisal kurulumuyla Fransiz miizigi tarzindadir (Toff. 1996, s.255).
Enescu bu eser icin sadece hocasi Faure tarafindan ayni amacla siparis edilen bir eserde kullanilmis olam degil, aym
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zamanda kendisinden once ve sonra Tulou, Gaubert ve Casella gibi bircok besteci tarafindan da segilen bir form
secmistir; yavag bir girigin ardindan virtiioz bir ikinci boliime giden gosterigli bir sov parcasi yapist. Bunun amaci,
icraciya ilk boliimde farkli renklerde kullanim isteyen tonun ifade giiciinii, ikinci boliimde ise parmak becerisini ve
artikiilasyonunu gosterme firsati vermesidir. Geleneksel bir form olan bu formun etkisi Enescu tarafindan alisilmadik
ozelliklerle zenginlestirilmistir. Ornegin eserin giris ciimlesi donemin fliit miiziginde sira dis1 bir fikirle, fliitiin en alt
perdesinde etkileyici bir melodi ile baglamasidir. Taffanel’in fliit sinifina eslik eden Cortot, bu yeniligin cazibesine
dikkat cekerek ‘Fliitiin pes notalarindan daha etkileyici ne olabilir?” demektedir (Hindley, 1971).

Cantabile baglayan eserin ilk boliimii ‘Andante ma non troppo’ (Andante ama o kadar da degil) tempoda, agirlikli
olarak do, re gibi fliitiin en pes notalarinda duyulan giris climlesinin dogru entonasyonda espressivo9 ¢alinmasini
gerektiren miikemmel bir solo ile baslar. Ik boliimde duyulan lirik ve duygusal ifade fliitiin en pes seslerinde baslayan
etkileyici bir melodiyi gittikce gelistirilir (Cook, 1991, s.61). Cantabile’nin acilig climlesi siislemeli bir versiyonda
tekrarlanmaktadir ve bunu akic1 bir teknikle tiz seslerde piyano dinamiginde kontrol gerektiren coda® takip eder. Agilis
temasinda duyulan do1’den mi bemoll’e gecis ileri ileri seviye icracilar i¢in sorun yaratmasa da eserle yeni tanigan
icracilar icin zorlayici olabilir. Bu zor gegisi kolaylastirmak igin sag elin serce parmaginin ya da re diyez tusunun
azicik yaglanmasi silindir tizerinden kaymayi kolaylastiracagindan pasajin rahat calinmasini saglayabilir. Ek olarak pes
notalarda atagin 6nden verilmesi tempoda geri kalma riskini azaltir (Sekil 1).

a Monsieur Paul TAFFANEL .

CANTABILE ET PRESTO

pour Flite avec accompagnement de Piano GEORGES ENESCO
" CANTABILE
Andma non troppo Fli . tié -
Piauo Flate rapressif et [ié E — —Fa
. ;/. b 0 e a —— nllr“’*f'_l - ;’A r'ﬁ]—‘—A—%T%
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Sekil 1. Eserin giris ciimlesi, do- mi bemol gegisi (Enoch Ed. E.C.5888, Paris)

Genel anlamda fliit miiziginde alisilmis olan akici pasajlarda, gittik¢e tiz notalara dogru ciimlenin tirmaniginda
crescendo calinmasi ya da gittik¢e peslesen, asagi inislerde yine crescendo ¢alinmasi yoniindedir. Ancak burada notalar
tizlesirken de peslesirken de ters bir niians hareketi istenmektedir. Gitgide tizlesen iiciincii oktav notalarda decrescendo
yapilmasi1 hem niians isaretiyle belirtilmis hem delicatemente’ ve P yazimiyla desteklenmistir. Bu ciimlelerde sesin
catlamamasi icin yapilmasi gereken kontrollii bir iifleme hareketidir. Ayn1 zamanda dogru entonasyonda calinmasi
acisindan da son derece profesyonellik gerektiren zor bir uygulamadir (Sekil 2).

Sekil 2. Profesyonellik gerektiren ¢ikici niians uygulamalari

Ya da inen, akici bir pasajin crescendo isterken tam ters bir niliansta ¢calinmasinin istenmesi de yukarida agiklanan
ters harekete bagka bir drnektir. Bu tarz kullanimlar eserin zorluk derecesi hakkinda bilgi verir (Sekil 3).

Piyano partisi fliit partisine armonik ve melodik eglik ve destek saglar. Bu yiizden cok onemlidir. Eserde bazi
climlelerin anlam biitiinliigii sadece piyano ile beraber ¢alinca tamamlanir. Burada dikkat ¢eken armoniyi tamamlayan
piyanoya fliitiin sadece renk degisimiyle katilmasidir. Ad1 gecen renk degisimleri espressivo et grazioso® gibi niians
terimleriyle ifade edilmistir (Sekil 4).

6 Coda: (it.): Fiig, sonat ya da senfoni gibi formlarda eserin sonunda yer alan 6zet parca. Kuyruk (Say, 2002, s.104).
7 Delicatemente, delicato (it.): Hassas, zarif bir sekilde, incelikle nezaketle (Say, 2002, s.145).
8 Espressivo et grazioso (it.): Etkili, igtenlikli, dokunakli, yogun bir anlatimla (Say, 2002, s.184).
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Sekil 4. Fliitiin armoniyi tamamlayici renk olarak kullanilmasi

Debussy ve Ravel gibi empresyonistlerin uzak dogu kiiltiiriine, pentatonik® tinilara, can ve su seslerine, ayn1 zamanda
cocuk diinyasina meraklar1 oldugu bilinir. Su seslerinden esinlenerek 6rnegin Debussy’nin ‘Suda Yansimalar’ adli eseri,
Ravel’in ise ‘Su Oyunlar1’ eseri ornek olarak gosterilebilir (Barbur, 2008, s.31). Enesco’nun Cantabile boliimiiniin
bitmesine yakin son ciimlesinde fliitte gelen sirali notalarda pentatonik tiniya rastlanir.

Bu pasaj puandorg kullanimiyla icracinin yorumuna birakilmis, adlibitum!® calinabilen, adeta kiiciik bir kadans
yapisindadir (Sekil 5).
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Sekil 5. Fransiz miizigi etkileri, pentatonik tinilar

Bitiste, son iki ol¢iide, sekiz vurus, PPP ¢alinmasi istenen {i¢iincii oktav sol notasi genis vibrato ile ¢alinmali ve ses
havada yok olusa dogru gitmelidir. Ayn1 zamanda kullanilan bag ile birinci vurus hissiyati kaybedilmesi istendiginden
senkop havasi yaratilarak bu pasajin olabildigince diiz ve aksansiz bir sekilde calinmalidir (Sekil 6).

K Sans hate —
doux un pew a volonte
v e e /
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Sekil 6. Tk boliimiin senkop kullamiml bitiris ciimlesi

9 Pentatonik: Bes sesten olusan dizi sistemi (Say, A., 2002,5.419).
10" Adlibitum (Lat.) ad.lib.: Istence gore, yorumcunun dilegine bagli olarak (Say, A. 2002, s.13)
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Cantabile boliimiinde eserin iislubunu belirleyen nefesi kontrollii kullanmak, renk degisimleri yapmak, vibrato
kullanimu, artikiilasyon, niians, genis aralik atlamalar1, entonasyon gibi teknik uygulamalarin yerinde yapilmasi yaninda
miizikal karakterinin de yansitilmasi gereklidir. Bu da miizik ciimlelerinin hangi hedefe dogru yoneldiginin bilinmesi
ile ilgilidir.

ikinci Boliim: Presto

Miizikte presto, cok hizli ve tempolu bir hiz1 ifade eden bir miizik terimidir. ‘Presto’ terimi ‘hizli’ veya ‘hizla’ anlamina
gelen Italyanca bir kelimeden tiiremistir ve miizikte hiz, heyecan ve aciliyet hissi uyandirmak icin kullanilir. Genellikle
bir miizik pargasinin hizi ve karakteri agisindan icracilara rehberlik etmek i¢in yazilir ve dakikada 168 ila 200 vurus
arasinda degisen bir tempoyla ¢alinir. Bu tempo isareti, icracilarin miizikteki cabukluk ve heyecanin 6ziinii yakalayarak
oldukca enerjik ve hizli bir tempo ¢almalarimi gerektirir. Miizik, aciliyet duygusuyla ileriye dogru kosan melodiler
ve ritimlerle canlandiric1 ve yogun hissettirir. Canli performanslara presto boliimlerinin dahil edilmesi dinleyiciler
icin heyecan verici bir duygu yaratabilir. Genel olarak, presto ¢alarken tempoyu korumak teknik beceri, hassasiyet ve
kontrol gerektirir. Miizisyen tempoda tutarliligr korumak i¢in bir metronom veya dijital ses araci kullanabilir, ritmi
somutlastirmak icin viicut hareketlerinden yararlanabilir. Icracinin ilgiyi korumak ve dinleyicinin yorulmasini 6nlemek
icin presto daha yavas tempolarla dengeleyebilir, daha yavas bir tempodan prestoya ani gegisle dinleyicilerin dikkatini
cekebilir ve giiglii duygular uyandirabilir,

Eserin ikinci boliimii olan Presto pes seslerde net ve keskin bir ¢ift dil teknigi gerektirir. Alt sesleri net calmak cogu
kisi i¢in zor olabilir ancak zaten odaklanmis ve istikrarli pes sese sahip olanlar tarafindan pes sesler cift dilde rahatlikla
calinabilir. Bu kisimda teknik olarak zor olmayan ancak tempo i¢inde kalarak ¢almay1 gerektiren arpej ve kromatik
gecisler vardir (Sekil 7).

Piano PRESTO

Sekil 7. Presto boliimde pes seslerde ¢ift dil teknigi kullanimi

Zorlayic1 pasajlar modiilasyonun ve senkop kullaniminin bir arada oldugu, seri ve bol artikiile gerektiren hizli
pasajlardir (Sekil 8).

Sekil 8. Modiilasyon gegisi ve senkop kullanimi

Modiilasyonlu pasajin ardindan puandorg gelir ve ana tema ile a tempo’da tekrar karsilagilir. Espressivo ¢calinmasi
istenen bu kisa gecit kismi ton degisimini saglayan adeta gecit kopriisii niteligindedir. Pentatonik kullanimi burada
da goze carpar. Appassionata'! seslendirilmesi istenen bu kisa gecis kopriisii ana ton olan sol mindrden sol majore
ton gecis kismudir. Miizik lislubu alarak bu kisimda romantizm miizik etkileri goriilmektedir. Espressivo calinmasi

1 Appassionata (it.): Tutkulu, ihtirasl, agir1 istekten kaynaklanan atesli bir anlatimla (Say. A., 2002, 5.36).

433




Konservatoryum - Conservatorium

istenen bu kismin armonik yapisi, genis kullanilan {iglemeler, tiz notalarda vibrato kullanimi isteyen appassionato mo-
tifler, dinamikler romantik miizik besteleme iislubunda kullanilan birkag¢ 6rnegi icerir akabinde pentatonik duyumuyla
tekrardan izlenimci Fransiz fliit miizik tarzin1 duyurur (Sekil 9).

. » f22 # .E

Lent “;:" a Tempo

’ t'r;:rmwf

ég?, A

ap,umsmnata A

Sekil 9. Romantik miizik etkisi, pentatonik kullanimiyla ton gecis kopriisii

Sol majorde kisa bir kalistan sonra kromatik gegisler, pentatonik kullanimlarla ve arpejlerle ton yeniden sol minore
gecer (Sekil 10).

CREE T Lr LrLE s *g;iﬁ e

S appassionato

Sekil 10. Ton degisimi

Baglarla dillerin aymi pasaj i¢inde kullanimi, oktav atlamalar1 kromatik gegisler, altilamalarla dortlemelerin yan
yana kullanimi1 ve daha 6nce de niians uygulamasinda ters hareket, tizlestikce dimunuendo uygulamalar1 eserin presto
boliimiiniin karakteridir. Son bitirme climlesi kromatik kullanim benzerligi ile R. Korsakov’un The flight of the bumble
bee (arilarin ugusu) kisa soluklu eserine adeta bir dykiinme gibidir (Sekil 11).

Sekil 11. Presto boliimiiniin kromatik ¢ikisla duyulan bitiris climlesi

Presto bolmii skalik'? ve atonal'? cift dil staccato pasajlarin, siislemelerin ve kisa, ifade yiiklii ciimlelerin degisimini
sunar, bdylece Taffanel’in yeni enstriimantal fliit miizigi stilinin zenginligini ince bir sekilde gosterdigi soylenebilir.
Enoch; International Music Company; Bulgarian State; Ashdown; Kalmus; Southern Music Company; G. Schirmer
tarafindan yayinlanmig eserin ¢alim siiresi 5°45" dakikadir.

SONUC

Iki boliimde olusan eser icinde boliimler arasi zitlik ile karakterize edilebilir. Tki boliim arasinda hissettirilen ruh
halindeki bu zitlik, eserin genel dinamik ve duygusal yapisini gsekillendirir. Bu eser, fliit iizerinde kontrol gerektiren
ton renkleri, dinamikler, artikiilasyon, entonasyon ve miizikaliteyi ortaya ¢ikaran belli konularda ac¢iklamalarin yer
aldig1 bir eserdir. Bu caligmada fliitte kesfedilmesi gereken farkli ton renklerinin ne anlama geldigi aciklanmig, bunun

12 Skalik (skale): Dizi, ses perdelerinin belli kurallara gore birbirini izleyerek bir miizik sistemine temel olan ardillig1 (Say, A., 2002, s.159).
13 Atonal: Tonal armoni dizisinin diginda olan miizik kavrayis1. Belirli bir akor iginde tinlamalarina ragmen, o akorun belirli bir iiyesi olmayan her sese “Armoni Dig1 Ses" ya da "
(Yabanci Ses)denir (Say, 2002, s.46).
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icin yapilacak egzersiz Ornekleri verilmistir. Eserin belirleyici ozellikleri aciklanarak eser icinde yer alan rubato
calinmasi gerektiren ciimlelerin nasil rubato karakterine uygun olarak calinmasi belirtilmistir. Eserin Morse Impose
eseri olmasindan kaynaklanan genel form ve yapis1 agiklanmis, yer aldig1 ekol hakkinda bilgi verilmis ve izlenimci fliit
miizigine deginilmistir.

Calismanin ikinci ve virtiozik gerektiren kisminda ise eserin yorumlanmasina katki saglamasit agisindan onemli
noktalar notasyondan alinan 6rneklerle aciklanmistir. Eserin yansittig1 donemin stil 6zelliklerine uygun kisaca Fransiz
fliit miizigi ekoliinde seslendirilebilmesi i¢in gerekli goriilen tiim agiklamalar literatiir kaynaklariyla da desteklenmistir.
Cantabile et Presto iki boliimlii, kisa soluklu bir eser olmasina ragmen icracinin teknik yeteneklerini ve ifade giiciinii
bir solukta sergileyen, fliit repertuvarinin 6nemli eserlerinden biridir. Caligmadaki amac, bu eserin konservatuvar ve
miizik okullarinda miifredatta yer almasina ve caliniyor olmasina ragmen yazili bir kaynaga ulagilamamis olmamasin-
dandir. Eseri edinip ¢calmak isteyen icraci, 6grenci, O0gretici ve akademisyenlere yararli ve nitelikli bir kaynak olmasi
gerektiginden bu caligsma ele alinmisgtir.
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