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Masallar ve ‘Anlat istanbul’ Filminin Toplumsal Cinsiyet
Elestirisi

Muhsine SEKMEN (9

Oz Cocukluk doneminde 6grendigimiz masallar her ne kadar hayal iiriinii olsalar da
hem igerdigi ideolojiler acisindan hem de ger¢ek yasama izdiisiimleri ile iizerinde dnemle
durulmayt hak etmektedir. Toplum olarak kadina ve erkege vermis oldugumuz rol modeller
olarak tamimlayabilecegimiz toplumsal cinsiyet, ge¢misten getirdigi birikimlerini gelecek
nesillere aktarir. Calismanin kapsaminda yer alan masallar ve onlarin ataerkil ideolojileri
de bu manada toplumsal cinsiyetin insa edilmesinde onemlidir. Calismamizda masallarla
karsilastirmali bir analiz cercevesinde ele alinan ‘Anlat Istanbul’ filmi masallarin
postmodern yorumu olarak gériilebilecek bir konumda yer almakta ve toplumsal cinsiyete
elestirel bir perspektiften bakmaktadir. ‘Anlat Istanbul’ icerisinde farkl klasik masallarin
yer aldigr ve bu masallart degisen postmodern yasam algilart ¢ergevesinde doniistiirerek
Istanbul cercevesinde kurgulayan bir film olarak karsimiza c¢ikmaktadir.  Calisma
yapilirken literatiir taramast yapilarak konuyla iliskili kitaplardan faydalanilmis, hem
masallarin hem de ‘Anlat Istanbul’ filminin niteliksel ¢éziimlemesi yapilmaya caligilmistir.
Filmde yer alan karakterler toplumsal cinsiyet iizerinden klasik masallarla karsilastirmali
bir ¢ergevede incelenmis ve karakterler toplumsal cinsiyet normlari baglaminda
degerlendirilmeye gayret gosterilmistir. Inceleme neticesinde filmin masallarda siirdiiriilen
toplumsal cinsiyet normlarina sadik kaldigi ve kadmin edilgen ve giigsiiz bir konumda
temsil edildigi ortaya ¢ikarilirken, femme fatale karakterler, kadin ciice ve Transeksiiel
Mimi’nin giicli karakterler olarak temsil edildigi dikkat cekmektedir.
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Folk Tales and Gender Criticism of The Movie ‘Anlat istanbul

Abstract: No matter how make-believe the tales we learn during our childhood are, they
significantly deserve to be touched upon due to their ideologies and their footprints on life.
Gender which we can define as the role models we socially give to man and woman
transfers the experiences it brings from the past. The tales within the scope of this study and
their patriarchal ideologies are significant in terms of building the gender role. In this
study, the movie ‘Anlat Istanbul’ which has been comparatively touched upon with the tales
has position considered a postmodern commentary and approaches the gender issue
through a critical perspective. ‘Anlat Istanbul’ confronts its viewers with various folk tales
inside and fictionalizing these tales around Istanbul by transforming them within the scope
of a postmodern perception of life. Relevant sources have been made use of while preparing
this study through a literature review, both the tales and the movie ‘Anlat Istanbul’ have
been analysed qualitatively. The characters in the movie have been analysed through a
comparative frame with the classical tales upon gender roles and they have been examined
in terms of gender norms of the characters. As a result of the analysis, it has been observed
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that the movie sticks by the gender norms carried out in the tales and the woman has been
represented as having a passive voice, powerless identity, femme fatale characters, woman
dwarf and it has been seen that Transexual Mimi has been represented as powerful
characters.

Keywords: Tale, Gender, Woman, Cinema
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I. Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyete atfedilen biitiin anlamlar ve simgeler ge¢misin ve simdinin
ruhundan gecerek gelecekteki toplumsal cinsiyet imgesine aktarilir (Bayhan, 2012:
148). Kadin ya da erkek olarak ikili bir yapist bulunan cinsiyet( sex), toplumun verili
kurallar1 ile toplumsal cinsiyete(gender) evrilir. Dogustan cinsiyete Ozgii getirilen
kurallar disinda bir de o cinsiyetin toplumsal baglam igerisinde olusturulan kurallart
devreye girer. Toplumun ve kiiltiirel yapiin etkin oldugu toplumsal cinsiyet alanina
bireyin biyolojik yapisi ile iliskili olan psikolojik 6zellikleri de eklenmektedir (Bayhan,
2012: 153). Ancak kadma ya da erkege atfedilen toplumsal cinsiyet kaliplar1 onun
biyolojik cinsiyetinin 6zgiil kaliplarindan bagimsiz degildir. Buradan hareketle Freud’u
izleyerek soylersek toplum olarak erkek sozciigliniin etkin kadin sdzciigiiniin ise
edilgin anlamda kullanilmasimin da cinsellife bagli oldugu goriilmektedir
(Freud,1998:136). Ataerkil toplumlar cinsiyet rol dagilimlari yaparken, kadin ve erkek
arasindaki farkliliga atifta bulunarak kadini dogustan zayif ve korunmaya muhtag
oldugunu, erkegin ise kiiltiir yapan aklin ve bilginin sembolii olarak her alanda iktidar
sahibi oldugunu vurgularlar (Sart ve Ercan, 2008;80). Kadinliga ya da erkeklige
atfedilen toplumsal cinsiyet rolleri cinsler agisindan giglii olana da goéndermeleri
icermektedir. Genelde erkeklerin aglamasi hos karsilanmaz ve boyle durumlarda kadin
gibi erkek nitelemesi yapilarak bir anlamda hakaret edilir. Oysa bir kadimin erkeksi
davraniglarda bulunmasi yani ondan beklenmeyecek ve genelde bir erkekten
beklenecek davranisi yaptiginda erkek gibi kadin benzetmesi yapilir ki, bu da iltifat
iceren bir anlama sahiptir.

Toplumsal cinsiyet rejimleri ve bu rejimlerin toplumun igerisine nasil yerlestirildigi
sorunsalt feminist kuramin da basindan beri merkezinde yer almaktadir. Feminist
kuramin ilgilendigi konular kabaca ii¢ sorun ile baglantili olarak ortaya konabilir
(Yuval-Davis, 2003;24). ilk sorun, kadinla erkek arasindaki iktidar farkliklardir. Tkinci
sorun; kadin ve erkek arasindaki farkliliklarin ontolojik temeliyle ilgilenerek bu
farkliklarin biyolojik ya da sosyolojik bilesimlerinin ortaya konmasiyla ugrasir.
Ugiincii  sorun ise; kadin ve erkek arasinda toplum tarafindan belirlenen ve
genellestirilmis farkliliklarin tanimlanmalar1 ve bunlarin etkileriyle ilgilenmeye
caligmigtir. Bu sorunlarin 1s18inda kadinlarin erkeklerle farkli bir toplumsal alana
yerlestirildikleri de fark edilmektedir. Kadinin 6zel alanla erkegin ise kamusal alanla
iliskilendirildigi bu sistemin amacinin aslinda kadinlarin 6zgiirlik ve haklardan



Masallar ve ‘Anlat Istanbul’ Filminin Toplumsal Cinsiyet Elestirisi — 829

uzaklastirmak amaglh oldugu one siiriilmektedir ( Yuval-Davis, 2003;25).

Kamusal ve 6zel alan ayriminda siyasi alanin kamusal alana denk diistiigii 6zel
alanin ise, ev ici yasant1 ile kisitlandig1 ortaya ¢cikmaktadir. Devlet tarafindan kontrol
edilmeyen, bos zamani ve ruhsal faaliyetlerin de gerceklestirildigi 6zel alan da dahi
kadin ozgiir degildir. Ozel alanda yani, ev ici alanda erkegin (kocasimn) ve
akrabalarinin da miidahil oldugu ataerkil kaliplar gegerlidir. Kadin ve erkegin iki ayr1
kutba yerlestiren bir diger ayrim doga kiiltiir dikotomisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadmin doga ile erkegin ise kiiltiir ile 6zdeslestirilmesinde de yine erkek iist konuma
yerlestirilmektedir. Buradaki ayrimin temelinde kadinin ¢ocuk dogurmasinin dogal
olarak goriilmesi, ancak kiiltiirii ve uygarligi yaratan erkegin kendi 6zgiir iradesi ile bu
edimi gergeklestirmesi yatmaktadir. (Yuval-Davis, 2003: 26)

Toplumsal cinsiyet ¢aligmalari ile ilgilenen feminist arastirmacilar, erkekler ve
kadinlar arasindaki farkliliklar1 yaratan 6zelliklerin dogustan mi yoksa toplumsal mi
oldugu sorusu iizerinde durmuslardir. Toplumsal cinsiyet iizerine gelistirilmis dogact
goriise gore; erkeklerle kadinlar arasinda fiziksel ve biyolojik &zelliklerinden
kaynaklanan farkliliklar vardir ve bu farkliliklar dolayisiyla isboliimii olusturulmustur.
Dogaci gortiis, erkeklerin kadinlardan daha gii¢lii olmalarindan dolay1 avel ve savasgt
olduklarini, kadinlarin ise hem zayif olmalari hem de ¢ocuk dogurmalari nedeniyle ev
ici yasamda kaldiklarini iddia etmislerdir. Dogaci goriisii savunanlar tezlerini
desteklemek igin bir¢ok biyolojik, genetik, psikolojik kanit ileri siirerek zeka testleri ile
erkek cocuklarin dogal nitelikleri geregi Ozellikle matematik, fizik, kimya gibi
bilimlerde, kiz ¢ocuklarmin da dil ve edebiyat gibi alanlarda basarili olacaklarini
kanitlamaya c¢alismiglardir. Diger yandan Gelismeci Gorlis ise, cinsiyet (biyolojik) ile
toplumsal cinsiyet arasindaki iliskinin zayif oldugundan yola ¢ikarak teknolojinin son
derece ilerledigi giiniimiiz toplumlarinda kadinlar ile erkekler arasindaki temel
farkliligin ¢ocuk dogurmak oldugunu ileri siirmiislerdir. Bu anlamda artik kas giicline
dayal1 islerin sayica azalmasi nedeniyle kadinlar erkeklerin iglerini yapabilir, erkekler
de toplumsal cinsiyet kurallar1 agisindan kadma atfedilen ev islerinin istesinden
gelebilir. Yani gelismeci goriig, toplumsal cinsiyet ile olusan davranislari, bireyin
yetistigi sosyal ve kiiltlirel gevrenin bir yansimasi olarak gérmektedir. (Ecevit, 2011: 5)

Toplumsal cinsiyet kavramini ilk kez bu alanda 1968 tarihli ‘Sex and Gender’
(Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet) isimli calismasinda Amerikali psikiyatrist ve
psikanalist Robert Stoler, kadinlik ve erkeklik durumlarini birbirinden ayirmak igin
kullanmistir. (Ecevit, 2001:6) Stoller, toplumsal cinsiyetin olusumunu c¢ocukluk
donemindeki erkeklik ve kadinlik tanimlamalarinin olusturdugu iizerinde durmaktadir
(Connell,1998;259). Ingiltere’de ise Ann Oakley, 1972 senesinde cinsiyet ve kisilik,
cinsiyet ve zekd arasindaki iliskileri tartistign ‘Sex, Gender and Sociey’ (Cinsiyet,
Toplumsal Cinsiyet ve Toplum) isimli kitabinda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil
ogrenildigine yer vererek, kadin ve erkek arasindaki is bolimii ve psikolojik
farkliliklarin dogal ve degismez oldugu varsayimin ¢iiriiterek kiiltiirel gesitliligi ortaya
atmistir (Yuval-Davis, 2003;30). Iste tam da bu noktada Judith Butler, biyolojik
cinsiyeti dogaya toplumsal cinsiyeti ise kiiltiire atfederek kiiltliriin kader haline
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doniismesine vurgu yapmaktadir (Yuval-Davis, 2003;31). Simone de Beauvoir “ikinci
Cins’ (1949) ile kadinin toplumdaki varligin1 varoluscu bir gergeveyle incelemeye
calismistir. Beauviour “Kadin Dogulmaz Kadin Olunur” séylemi ile aslinda dogustan
getirilen kadin ve erkek cinsiyet anlayisina karsi durarak cinsiyet kurallarinin sonradan
ogrenildigine dikkat cekmektedir.

Kristeva bat1 kiiltiirlinde kadin bedeninin igreng (abject) olmakla 6zdeslestirildigini
ve erkegin yani Oznenin karsisinda nesneye donistiiriildiigli lizerinde durmaktadir.
(Isik, 1998;82) Feminist bir sosyolog ve psikanalist olan Nancy Chodorow’a gore kiz
¢ocuklar kesin bigimde tanimlanmayan benlik sinirlariyla ve iligkilerinde duygusalliga
ihtiya¢ duymalarina karsin, erkek ¢ocuklar ego siirlartyla ve daha yogun bireysellik
ile biiylimektedirler (Connell,1998;267). Feministler, kadin ve onun erkek ile iktidar
iligkisi baglaminda Otekilestirilmesini  farkli  kuramsal tartigmalar igerisinde
incelemiglerdir. Bu kuramsal tartigmalarda kadmin toplumsal konumunun erkek
karsisinda diizeltilmesini, kadinla ilgili c¢ikarilacak yasalar, ataerkil egemenligin
ortadan kaldirilmasi ya da dretim iligkileri temelindeki bir doniisim ile
gerceklestirilecegi iizerinde durmuslardir.

Toplumsal cinsiyet kavrami postmodernizm ile birlikte yeni bir agsamaya ge¢mistir.
Postmodern feministler kendi diisiincelerini olusturmada modernizmden ziyade
postmodernizme daha yakin durmuslardir (Ecevit,2011:22). Postmodern feministler
kendilerinden 6nceki feministlerin cinsiyet/toplumsal cinsiyet ayrimini reddederek hem
cinsiyeti hem de toplumsal cinsiyeti toplumun olusturdugunu iddia etmislerdir.
Kendilerinden 6nceki feministler cinsiyetin dogustan geldigini, toplumsal cinsiyetin ise
toplum tarafindan yaratildigini diisiiniiyorlardi. 1980°lerin sonu 1990’larin baginda
cinsiyetin heteroseksiiel bigimleri olan kadin ve erkek kimliginde doniigiim yaratarak
homoseksiiellerinde toplum igerisinde esit haklara sahip olarak yasamasi ¢ergevesinde
Queer kuramin olusturuldugu yillar olmustur. Queer kuram “toplumsal cinsiyet,
etnisite sinif gibi kimliklere cinselligi ekleyerek kimlik temelli analizin sinirlarini
genisletme olanagi sunarak, cinselligin bir iktidar kaynagi olarak analiz edilmesini
mimkiin kilmigtir (Ecevit,2011:24). Queer kuramin kurucusu olan Judith Butler;
Lacan, Freud ve Levi Strauss okumalari ile bu alanda ¢aligmalar yapmustir. Lacan’a ve
onun toplumsal cinsiyet teorisine bakarsak karsimiza maske kavrami ve ‘kadin yoktur’
sOylemi ¢ikmaktadir. Ona gore toplumsal cinsiyeti bir performans olarak alan maske
kavrami, biyolojik Ozciligi yok sayarak, hosuna giden herkesin kadini
oynayabilecegini iddia etmistir (Wright; 2000:39). Maske, bir erkegin arzularina degil,
fakat bir erkek fantezisine cevap veren fiziksel bir yapiy1 agiga vurur. Yani biyolojik
farkliliklar yetersizdir ve disil yapida biyolojik erkekler, eril yapida biyolojik kadinlar
vardir (Wright; 2000:61). Lacan erilligin ve disiligin ger¢ek bedenden kaynaklandig:
kabuliinii ortadan kaldirir. Onun “kadin yoktur” sdylemi ise, yine maske metaforu ile
iliskili olarak bilingdisinda ‘kadin’ igin bir gosteren olmadigina génderme yapmaktadir
(Wright; 2000:38).

Toplumsal cinsiyet alaninda Freud’un Psikanalitik kurami ve sosyal &grenme
kurami arastirmacilar i¢in yol gosterici niteliktedir. Psikanalitik kurama goére ¢ocuk,
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farkli psikoseksiiel donemlerden (oral, anal, fallik, latent ve genital donem) gegerek
cinsiyete dair bilgiler edinir ve bu bilgiler ve kodlar da ¢ocugun toplumsal cinsiyet
rollerinin sekillenmesinde biiyiik O6neme sahiptir (Dokmen, 2004:33). Freud’un
kuraminda toplumsal cinsiyetin kazanimina dair ii¢ donem goriilmektedir (Dokmen,
2004:33-37).

1) Cocuklarin cinsiyetler arasindaki farkliliklarin farkinda olmadiklari donem:
Oral ve anal donemleri kapsayan bu donemde erkek ve kiz ¢ocuklarinin cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet deneyimleri aynidir. Kizlar anatomik olarak ¢ift cinsiyetlidir.

2) Cocuklarin farkliliklar1 anlamaya basladiklar1 dénem: Freud’un fallik dénem
diye adlandirdigi bu dénemde yine erkeklik 6n plandadir. Bu asamada erkek g¢ocuk
annesini babasindan kiskanmaktadir. Kiz ¢ocuk ise cinsel organindan dolay1 annesine
igten ice 6fke duyarak babasina yonelir.

3) Erkek ¢ocugun babasi ile miicadele etmekten vazgegip babalariyla 6zdeslestigi
bu donem odipal donem olarak adlandirilmaktadir. Erkek cocukta 6dipal ¢atigmanin
¢Oziilmesi ahlaki yargilamalarin kaynagi olan siiper ego gelisir. Kiz ¢ocuk da tipki
erkek cocuk gibi bu agamada babasina yakinlagir. Annesinin cinsel agidan eksik ve
zayif olmasi onu babasina yakinlastirmistir. Kiz ¢ocugu tipki erkek de oldugu gibi
kendi cinsiyle yani annesiyle 6zdeslemeye girismedigi i¢in siiper egosu da erkek kadar
gelismemistir.  Freud’un psikanalitik kurami erkek cinsel organinin istiinliigi,
erkeklerin siiper egolariin kizlarinkinden daha gok gelistigi nedeniyle elestirilmistir.

Bir diger 6nemli kuram olan Sosyal Ogrenme Kuramu ise gocugun toplumsal
cinsiyet davraniglarini hem edimsel kosullanma ile hem de gozlem yoluyla ¢evresini
taklit ederek Ogrenmesini igerir (Dokmen, 2004:54). Cocugun cinsiyetine uygun
davranislarda bulundugunda 6diillendirilmesine, aksi oldugunda ise cezalandirilmasina
dayanan edimsel kosullanma, toplumsal cinsiyet rollerinin &grenilmesini ve
icsellestirilmesini saglar. Cocugun kendi cinsiyetine dair rol kazanimlar: ise cinsiyet
rolii toplumsallagmasi olarak anilmaktadir (Connell,1998: 255). Taklit yoluyla gocugun
Ogrenmesi ise anne babasinin davranislarinin, kitle iletisim araglarinda sergilenen
davranislarin, ¢ocuk tarafindan gozlemlenerek oOgrenilmesini igerir. Bu asama da
toplumsal cinsiyet rollerinin aktarim formu olarak masallar da 6nem arz etmektedir.

I1.Masallar

Tirk Dil Kurumu sézliigiine gore masal; daha ¢ok g¢ocuklara anlatilan, olagan ve
olaganiistii, hemen hemen tamamen hayali olaylara ve kahramanlara yer veren hikaye
olarak tanimlanmaktadir (1996:1908). Masallarin bigimleri iizerine c¢alisan Vladimir
Propp, masallarin iglevlerinin degismedigine degisenin isimler ve kisilik ozellikleri
olduguna vurgu yapmaktadir (2008:23)

Propp bu islevleri kisaca sdyle agiklar:
a) Aileden biri evden uzaklagir.

b) Kahraman yasakla karsilagir.
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c) Yasak ¢ignenir.

d) Saldirgan bilgi edinmeye ¢aligir.

e) Saldirgan kurbani ele gegirmek i¢in onu aldatir.
f) Kurban tuzaga diistirilir.

g) Saldirgan aileden birine zarar verir.

h) Kahraman eyleme geger.

i) Bilyiilii nesne kahramana verilir.

j) Kahraman saldirgan ile kars1 karsiya gelir.

k) Kahraman 6zel bir igaret edinir.

[) Saldirgan yenik diiser.

Voksmaerchen und Volkssage( Halk masali ve Halk efsaneleri) adli eserinde Max
Liithi, tipk1 Propp gibi masal kahramaninin olay 6rgiisiiniin tiim masallarda ayni oldugu
iizerinde durur. (akt. Sar1 ve Ercan, 2008;42) ona gdre masallarda olaylar i¢ ice degil,
siral bir sekilde gerceklesir. Olayin tikandigi ve kahramanin zor durumda kaldiginda
mucizeler imdada yetigerek onu kurtarir. Masalda koétiiliige sahip olan canavar, ejderha,
cadi gibi imgeler de kotiiliiklerini sadece bir kere kullanip yok olurlar. Bu metafor
pamuk prenses de cadinin elmay1 yedirip 6lmesi ile goriiliir. Masal kahramanin genelde
toplumun alt kesimlerinden gelmesi de yine masallarin genel 6zellikleri arasinda fark
edilir (akt. Sar1, Ercan, 2008;42-43).

Masallar igerisinde tasidigi simgeler acisindan bakildiginda ¢ocuk aklinin
algilayamayacagi tarzda anlamlarla yiikli oldugu goériilmektedir (Sar1, Ercan, 2008;33).
Bu simgelerin erkek egemen tarafindan olusturuldugu, ataerkil bir sdyleme sahip
oldugu goze carpar. Boylesi masallarla biiyliyen cocuklarda toplumsal cinsiyetin
duvarlariyla oriilmiis kadinlik ve erkeklik kaliplart yagsamin igerisine fark edilmeden
yerlesip kalir. Lacan’in ayna evresi olarak belirledigi bu asamada benlik kendini
olustururken bilince yerlestirilmis bu kaliplardan faydalanir. Ebeveyn ile ¢ocugu
arasinda dil birligini saglayan masallar, zihinsel diinyanin da temelini olusturur
(Gezgin,2007;17). Masallar i¢inde biling ve bilingalti 6geleri barindirmaktadir. Bir
toplumun, kiltiirin kollektif bilincinin triinii olan bu eserleri, altinda yatan bilingalt
referanslara dayanarak agiklayabilmek farkli okuma tarzlarini beraberinde
getirmektedir. Cocuga uykuya geg¢meden Once okunan masallar, gerek ahlaki
gondermeleri gerekse de cinsiyete dair kodlamalariyla ¢ocugun bilingaltina niifuz
etmektedir. Masal bu baglamda i¢inde yasanilan diinyada sadece iyilerin degil kotiilerin
de var olduguna dair ger¢cek yasamda deneyimlemeden 6nce ¢ocugun masal dleminde
tanigmasina vesile olmaktadir.

Kadin bedeni kolay anlasilamayan bir soyutluga ve gizeme sahip oldugundan dolay1
kiiltiirler, kadmninin cinselligini kontrol altinda tutmaya c¢alismiglardir (Gezgin,2007;37-
38). Masallar da bu anlamda sembolik dili ile bu cinselligi baskilayan 6te yandan
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erkegi ve onun toplumunu kuran bir yapidadir. Eril bir sdyleme ve bilingaltina sahip
olmasma ragmen anlatict ve aktaranlar agisindan bakildiginda kadinlarin 6n planda
oldugu fark edilmektedir. Toplumsal cinsiyetin yerlestirilmesinin ve ataerkil sdylemin
yayginlastirilmasinin - kadin  tarafindan  yapiliyor olmasi ise celiskiyi ortaya
koymaktadir. Kadimin kendi sdylemini olugturamamasi sadece masal diinyasinda degil,
Tanzimat donemi edebiyat alaninda da karsilasilan bir durumdur. Bu déonemde kadinlar
eserlere kendi isimleriyle degil de mahlas, lakap veya erkek adlariyla yazi
yazmaktadirlar (Sar1, Ercan, 2008;15-17).

Klasik masallar ¢ogunlukla ¢ocugu erigkin yasama hazirlama amacinda oldugu igin
kahramanlar genelde ergenlik cagindaki genglerdir. Bu anlamda da masallarda
erginlenme ritiielleri fazlasiyla yer almaktadir. Opiisme, evlilik, yolculuk, tecrit edilme,
dogayla bas basa kalma ve bedensel dayanikliligin 6lgiilmesi ve bir ¢ocuk olarak oliip,
yetigkin olarak dogma gibi erginlenme Olgiitleri masallarda karsimiza ¢ikmaktadir
(Sezer, 2010:20). Klasik masallarda ilk Oplisme nosyonu da Onemli kavramlara
gondermede bulunmaktadir. Cirkinin giizele doniigmesi, (kurbaganin prense gibi), 6len
kisinin hayata donmesi (pamuk prenses) veya yiizyil uyuyan giizelin prensin opiiciigii
ile hayata donmesi... Tim bunlar O6pme edimini bir baslangic olarak
konumlandirmaktadir. Masallarda kadmnin Optiigii kisiyi giizele ¢evirmesi farkli
toplumsal cinsiyet anlam kodlarina sahiptir. Bunlardan ilkinde kadin eger sabirla
kocasina itaat ederse sonunda onu (kocasini) giizellestirebilecek ya da mutlu sona
erebilecektir. Ama yine de burada kadmin basarisi kendi yetenegine birakilmakta
erkegin kadinin istedigi sekilde evrilebilmesinin siiresi, yetenegi ile Olglilmektedir.
Eger erkek kadinin istedigi sekilde cabuk doniisebilirse burada kadin ¢ok basarilidir.
Ancak bu doniisiim gergeklesmezse kadin kaderine razi olmalidir. Opme ritiielinin bir
baska yan anlamu ise; kadinin her daim giizel olmasi, erkegin ise her kosulda ¢ok
yakisikli olmasina gerek olmadigidir. Bizim toplumumuzda sik¢a kullanilan “erkegin
giizeli ¢irkini olmaz” sézli de bununla ilintilidir. Masallarda kullanilan 6liiniin veya
kurbaganin Opiilmesi gercekte cok dehset verici olmasina ragmen kullanilan evrensel
bilingalt: simgeleri sayesinde dikkat bile cekmemektedir (Sezer, 2010:29). Opme
ritiielinin bir baska yan anlamu ise, insanin tehditkar olana kars1 iyilikle yénelmesinin o
tehdidi ortadan kaldiracag: seklindedir (Sar1 ve Ercan, 2008;40).

Masallarda kullanilan araglarda toplumsal cinsiyet kaliplarma uygun sekilde
islemektedir. Kadini ev igi alanla siirlandiran toplumsal cinsiyet, masallarda kadinin
Olimiinii saglayacak esyalari da yine kendilerinin kullandigi giindelik yasama ait
kadins1 egyalar ile gerceklestirmektedir. Korse, tarak, ayna, igne, ip yumagi gibi...
Masallarda ask c¢ok kullanilan bir 6ge olmasina ragmen cinsellik daha ¢ok ikinci
evliligi ile tanimlanan {ivey anneye atfedilen bir nitelik olarak karsimiza gikmaktadir.
Ciinkii masallarda iivey anne, ikinci erkekle birlikte olan, erkegini hileli giizelligi ile
bastan ¢ikaran bazen ilk kocasindan g¢ocuklari olan ve bu anlamda ikinci evliligine
cinsel anlam yiiklenen karakterdir (Sezer, 2010:91). Masallarda femme fatale karakter
icin masum kizin giizelligi bilyiiyiince yani cinsel bir degere ulasinca sorun olmaya
baglar (Sezer, 2010:93). Pamuk prensesin iivey annesi, diinyada kendisinden daha giizel
olanin prenses oldugunu 6grenince onu odldiirtmek ister. Bunu ilk 6nce masallarda
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Olimii uygulayan kisi olan erkek (avcr) kanaliyla yapmak ister. Ancak avci bunu
basaramayinca kendi elleri ile pamuk prensesin dliimiinii gerceklestirir. Uvey anne,
korse tarak ve elma ile prensesi ortadan kaldirmak ister. Kadin ve kadin cinselligini
cagristiran bu metaforlar yine kadinin 6liimiinii de getirmektedir.

Masallarda toplumsal cinsiyetin islenisine geldigimizde cinsiyete uygun davranislar
sergileyenler serveti, giizelligi, iktidari, yani mutlulugu elde eder. Ancak buna aykiri
davranig sekillerinde mesela pamuk Prenses’in iivey annesinde oldugu gibi “Kétii olan
er ya da ge¢ cezasint bulur.” diisturu hiikkiim siirer. Toplumsal cinsiyet agisindan erkek
icin gegerli olan kurallar; evini gegindirememek, cimrilik, bagkasinin karisina goz
dikmek, kahramanin hakkini yemek ve cinsel yetersizlik olurken, kadin da bu kurallar,
bagimsizlik, a¢ gozliiliik, tembellik, itaatsizlik, sadakatsizlik ve yasak tutkuya
dontismektedir (Sezer, 2010:21).

II.Calismanin Yontemi

Klasik Hollywood sinemasi genellikle erkek yonetmenin kontroliinde oldugundan
izleyicinin algis1 erkek bakisimnin orkestrasyonu ile birlesir ve bu da feminist film
elestirisinin ¢ikis noktasini olusturur (Wright; 2000:51). Kadinin edilgen ve erkegin
bakisinin yoneldigi nesne olarak goriilmesi, kadimin varligmin erkek {izerinden
tanimlanmasi, giigsiiz bedeninin giizellikle iliskili olarak kombine edilmesi feminist
sinema elestirisinin temel arglimanlar1 haline gelmistir. Tipki Lacan’in Ayna evresinde
oldugu gibi “izleme diirtiisii” ile 6zne kendisini Gtekilerle iligkili olarak olusturur ve
boylece izleme fantezisi Otekinin bakistyla ilintili 6znenin varolusunu kurar (Wright;
2000:49). Bu da toplumsal cinsiyetin ataerkil sdylem ile olusturuldugu filmlerin
feminist elestiriye miidahil olmasini1 dogurur. Bu filmlerde erkegin bakisi etkin, kadin
ise edilgin olarak sunulmaktadir ve izleyici de bu anlamda erkek yonetmenin tuttugu
kamerayla 6zdeslesirken ayn1 zamanda erkek bakisiyla da 6zdeslesmektedir (Wright;
2000:52). Bu anlamda filmlerde kadin, toplumsal cinsiyet kurallariyla oriilerek, 6zgiir
alana ¢ikmasi engellenmektedir. ilk dénem feminist sinema kuraminin &nciisii olan
Laura Mulvey, klasik Hollwood filmlerinde sunulan kadin imgelerinin rontgencilik ve
scopofoli yaratarak, bakma arzusu iizerinden kurgulandigini belirtmektedir. Erkek
bakisi iizerinde temellenen Hollywood anlatisi rontgencilik, narsisizm ve fetisizm
unsurlarini kadin bedeni iizerinden kodlamaya ¢alismaktadir  (http:/ /www. let. uu. nl/
womens _ studies / anneke / filmtheory.html).

Kadin bedenini rontgenci olarak goren anlayis erkegi de bakigin 6znesi olarak kabul
ederek hem bakilan nesneden haz almayi (narsizm) hem de kadin bedeninin
fetiglestirilmesini arzulamaktadir. Kadina kendi varligin1 kabul ettirme sansi tanimayan
filmler, kadinin stereotiplerle taninmasini ve algilanmasini istemektedir.

Feminist film elestirisinden yola ¢ikilan ¢alismada niteliksel ¢éziimleme yontemi
kullanilarak, film igindeki kadin ve erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet baglaminda
incelenmesine ¢aligilmigtir. Hem geleneksel masallarda yer alan karakterler hem de
film icinde yaratilan karakterler karsilastirmali olarak incelenerek, degisen ya da
stirdiiriilen kadin ve erkek imgelerinin izini siirmeyi miimkiin hale getirmistir. Bu
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anlamda ¢aligma yapilirken agagidaki sorulara cevap verilmeye ¢alisilmistir.

a. Kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet rolleri masallarda ve Anlat Istanbul
filminde nasil temsil edilmektedir?

b. Masal ve Anlat Istanbul filmi incelemesinde degisen toplumsal cinsiyet rol
modelleri var midir?

c. Kadinin giigsiiz ve edilgen, erkegin giiglii ve etken olarak sunuldugu erkek
egemen sinema iktidar yapisi, filmde siirdiiriilmekte midir?

VI. Anlat Istanbul Filmi ve Masallarin Toplumsal Cinsiyet Acisindan
Incelenmesi

Filmin Ozeti: Anlat Istanbul filmi bes farkli masaldan olusan ve bu masallarin
postmodern yorumunu sunan bir i¢erige sahip olmasinin yaninda bes farkli yonetmen
tarafindan ¢ekilmistir. Filmde, Fareli Koyiin Kavalcisi klarnet ustasi bir sanatgi ile
anlatilmaktadir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali, karsimiza giizel ve zengin bir
kadinin sehir yasami iginde yedi erkek kardesi tarafindan hirpalanmis bir kadin ciice ile
karsilagmasi iizerinden filmi kurgulamaktadir. Cinderella masali, bir transseksiiel olan
hayat kadin1 iizerinden sunulurken, Uyuyan Giizel masalinda karsimiza akli dengesi
yerinde olmayan ve eski bir kdskte yasayan bir kadin ¢ikmaktadir. Son olarak Kirmizi
Baslikli Kiz, mafya patronu esinden ayrilarak hayatini kendi ¢abalariyla diizenlemeye
calisan bir kadin iizerinden anlatilmaktadir. Bu anlamda film, pargali yapisi ve klasik
masallarin  metamorfoza ugramis haliyle postmodern bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Bunun yaninda film, masallardaki toplumsal cinsiyete elestiriler
getirdigi gibi kimi yerde toplumsal cinsiyeti siirdiirmektedir.  Filmin ismi Anlat
Istanbul, aslinda masali anlatacak olan kozmopolit bir kenttir. Igerisinde farkl1 alt cinsel
ve etnik kimlikleri, mafya babalarini, vs. barindiran bir yapidadir. Bu nedenler de
aradan gecen yliizlerce yillik masallar burada doniiserek, mutlu sona ulasmadan,
Istanbul’un goriinmeyen kirli yiiziinii agiga vurmaya calisir.

Film bir kiz ¢ocugunun sesinden baslar. Klasik masallarda anlatic1 eriskin bir kisi
iken burada bir ¢ocugun masali anlatmast bu masallarin klasik masallara
benzemedigini en bastan anlatmaktadir. Filmde masallarin anlatimini fareli kdyiin
kavalcisinda Hilmi’nin is arkadasi darbukact Erkan, pamuk prenses ve yedi ciiceler de
kadin cilice, Cindrella’da radyoda konusan DJ, Uyuyan Gilizel’de Saliha, Kirmizi
Baslikli Kiz’da hi¢ dogmamis ama annesinin yanindan bir an olsun ayrilmayan ¢ocuk
karakter yapmaktadir.

A.Fareli Kdyiin Kavalcisi

Masalin klasik formunda farelerin istilasina ugrayan bir kdyii, kavali ile kurtaran bir
adam vardir. Bu adama koyliiller kendilerini kurtarirsa para vereceklerini sdylerler.
Kavaler koyii kurtarir, fakat parasimi alamaz. Bunun {iizerine kavali ile g¢ocuklari
etkileyerek kagirir ve ancak parasi verildiginde ¢ocuklari serbest birakir. Filmi baglatan
masal olan fareli koyiin kavalcist klarnetgi bir karakterle karsimiza ¢ikmaktadir. Film,
klasik fareli koyiin kavalcisi masalinin anlati formuna sahip degil. Masaldan
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sapmalarin oldugu filmin bu bdliimiinde hem kaval metaforunun klarnet ile
Ozdeslestirilmesi hem de filmin sonunda klarnet¢inin masal kahramanlarini toplayarak
koprii iizerinden filme veda etmeleri masalin klasik anlatisina bizi yaklastirmaktadir.

Filmin bu bdliimiinde masalin aslinda yer almayan femme fatale (6liimciil kadin)in
cinselliginin 6n planda oldugu aldatma sahnesi ile hem klarnet¢iyi hem de izleyiciyi
sagirtarak bunun bir masal degil de bir Istanbul masali oldugu gergegini sdylemektedir.
Mutlu bir evliligi oldugunu disiinen klarnet¢i Hilmi, klasik masallardaki femme
fatale’in tersine geng ve glizel bir kadin olan ikinci karisimin aldatma sahnesinde
“demek masal dleminde yagiyormusum, masal bitti” s6zleriyle filmin mutlu sonla biten
masallara benzemedigini en basta ifade etmektedir. Hilmi’nin karist Senay, cinselligi
talep eden kadmn olarak gosterilirken, Hilmi (eril iktidar) acisindan bakildiginda
aldatan, kotii kadin olarak sunulmaktadir. Burada Hilmi, hem izleyicinin 6zdeslestigi
hem de yonetmenin (eril) bakisini temsil etmektedir. Hilmi eril yapiy1 temsil etmesine
ragmen, safligi, karisi1 tarafindan aldatilan olmasi gibi Ozellikleri erkek Kkarakter
iizerinde kirilmalar yaratmaktadir. Bu kirilma masal film analojisini yap1 bozuma
ugratirken, izleyici ile Hilmi karakterinin 6zdeslesmesine sebep olmaktadir. Sonug
olarak filmde kadin (Senay) giizel, cinsellik igeren ve aldatic1 6zelliklere sahip olarak
temsil edilmektedir.

Bu sahnenin ardindan Propp’un masal islevlerinden “evden uzaklagma” formunun
gergeklestigini gérmekteyiz. Filmdeki kodlamalara geldigimizde Hilmi karakterinin
dolmus parasini vermek i¢in clizdanini agtiginda kendisine gore ¢cok geng ve giizel olan
karts1 Senay’in resmini ve bu evlilige dair sikintilarin oldugu yiiz ifadesinden
anlagilmaktadir. Para hem masalda hem de filmde onemli bir metafordur. Hilmi,
karisin1 daha iyi sartlarda yasatmak icin gece giindiiz calisir. Masalda ise kavalci
kendisine vaat edilen altinlar (para) verilmediginde koyliiye dersini verir. Fareli Koyiin
Kavalcis1 masalinin orijinal formunda kavalci iyi bir adam degildir. Para verilmedigi
anda gozii donen kavalct, ¢cocuklar kavali ile etkiler ve onlar1 bir nehire dogru gotiiriip,
hepsinin bogulmasini saglar. Ancak onemli olan nokta hem masal da hem de filmde
Hilmi’nin arkasima diger film kahramanlarini takarak “Gelin gidelim buralardan, ...
Sen tek basma kal Istanbul” sozleri ve ardindan klarnetine iifleyerek Galata
Kopriisiiniin kesik noktasina dogru ilerlemeleri bir anda bizi masalin gergek formuna
yaklastirmaktadir. Klarnet¢i Hilmi, filmde eril akli temsil etmektedir. Filmin diger
boliimlerinde ezilen, mutluluga ulasamayan karakterler onun pesine takilarak
mutluluga ulagmak isterler. Klasik masallarda erkek sayesinde kazanilan mutluluk bu
filmde Hilmi {izerinden kurgulanarak gergeklestirilmek istenmektedir.

Tablo 1: Toplumsal Cinsiyet Kodlamalari

Fareli Koytin Kavalcist Klarnet¢i Hilmi Saf, karismt seven, onun igin
caligip didinen
. Aldatici, giizel, cinselligini
Femme Fatale Senay (Geng, Giizel) talep eden kadin
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B.Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler

Pamuk prenses ve Yedi ciiceler masali kod agimlarryla toplumsal cinsiyete dair
sembollerle yiiklii oldugu goriiliir. Masaldaki kadin tiplemeleri, pamuk prenses; zayif,
giizel ve bir erkegin sahiplenmesine ihtiya¢ duyan bir karakterdir. Prensesin pamuk ile
6zdeslestirilmesi onun saf, temiz ve bakire olusuna isaret etmektedir. Uvey anne;
masalda giizel, iyi kalpli kadin karakterinin karsisinda femme fatale olarak adlandirilan
Olimciil kadin tipidir. Femme fatale kadin, masallarda sikc¢a rastlanilan, erkekten
cinselligini talep eden toplumsal cinsiyet kurallarinin karsisinda yer alan bir
karakterdir. Bu nedenle masallarda bu karakterler, toplumsala cinsiyete aykiri
davranislar1 nedeniyle mutlu sona ulasamaz. Masallarda femme fatale korkulan kadin
karakterdir. Giizeldir ancak korkuyu da beraberinde tasir. Saf ve masum olan kadindaki
giizellik kontrol edilebilir olmanin huzurunu sunarken femme fatale’de bu giizellik
dizginlenemez. Femme fatale’in korkutucu olmasinin bir diger tarafi da giizelliginin
her zaman olmasa da sihir ile elde edilmis olmasinda kaynaklanir. Masalda kullanilan
ayna metaforu da iivey annenin narsistik yapisini a¢iga vururken, ayni zamanda kadinin
giizelligini onaylayan eril yapiya isaret etmektedir.

Erkek karakterler ise avci, ciiceler ve beyaz atli prenstir. Masalda pamuk prensesin
babasi sadece masalin basinda yer alir. Baba ev igindeki kadin kavgalarina
karismazken kadilarin da ev disi alanla ilgilenmemelerine imada bulunmaktadir (Giin,
2008;75). Bu masaldaki yedi rakami akli ve sagduyuyu ifade etmektedir. Ozellikle
ormanda yolunu kaybetmis pamuk prensesin ihtiya¢ duydugu akil, ciicelerle
Ozdeslestirilmistir (Gezgin,2007;101). Yine ciiceler pamuk prenses masalinda ciice
olmalarindan dolay1 igdis edilmislerdir. Ciiceler prensesi koruyacak kadar erkektirler
ancak orman ic¢inde yasamalari, toplumsal yasam igerisine ¢ikmamis olmalari,
erginlenme ritiiellerinden ormandan ¢ikamamis yani kendisini cinsel olarak
kanitlayamamis olmasina da atif da bulunmaktadir. Ciice karakterinin bunlarin yaninda
masalda baba ya da erkek kardes figiirii ile 6zdeslestirilmis oldugu goriilmektedir (Sar
ve Ercan, 2008;81). Masallarda kadina cezasini verecek olan erkektir. Bunun anlami
kadinin hayatim1 yonlendiren ve onu diizene uymaya zorlayan erkegin kadindan
ustinliigiini ve etkin olmasini ifade etmektedir.

Masalin olay 6rgiisiindeki toplumsal cinsiyet kaliplarinda ilk géze ¢arpan ciicelerin
evine giren pamuk prensesin ev isleri ile mesgul olmasi ile belirir. Ev i¢i alanda kadina
atfedilen isler, masal diinyas: ile pamuk prensesin zorlama olmaksizin gdrevi haline
gelir. Ancak pamuk prenses ciiceler tarafindan kapinin kimseye agilmamasi konusunda
uyarilir. Ciicelerin yani erkegin aklina ve s6ziine glivenmeyen kendi bildigini yapan
pamuk prenses kusak, zehirli tarak ve en sonunda zehirli elma ile zehirlenerek
cezalandirilir. Burada kadinmn kendi basma buyruk davranmasmin cezasinin oliim
oldugu vurgulanmaktadir. Pamuk prenses cam tabuta konur ve kendisinin 6liimden
kurtaracak ve opecek prensin gelmesi beklenir. Cam tabut, pamuk prensesin bekaretini
ifade etmektedir. Masallarda 6pme ritiieli nasil ki bir canavari prense geviriyorsa Olil
bir kadini da yagsama dondiirebilmektedir. Pamuk prenses diislinsel bir karakter olarak
degil de bedensel ¢aba harcayan saf kadin tipini imlemektedir. Toplumun istedigi kadin



Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler

838 Muhsine SEKMEN Enstitiisii Dergisi 2017 21(3): 827-845

tipine uygun, ne denilirse saf¢a inanan, zenginligi de fakirligi de bagkalarina bagli
olandir. (Sezer, 2010:95)

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler klasik masal anlatisindan farkli olarak pamuk
prenses olan Idil’in babasimin &ldiiriildiigiinii duydugu anda hastaneye kosmasi ve
orada iivey annesi (femme fatale-kétii kralice) ile karsilasmasi ile masal baglar. Uvey
anne yani kotii kralige, prensesin babasmi o6ldiirtmiistiir ve sira Idil’e(prensese)
gelmistir. Uvey anne dldiirmek igin ailenin yanminda calisan ve herkesin sevgisini
kazanmis olan Ramazan’dan yardim alir. Ramazan tam Idil’i dldiirecegi sirada
karsilarina yedi erkek kardesi (ciice) tarafindan ailenin digina atilmus, bir kadin ciice
cikagelir. Pamuk prenses yani Idil, geleneksel masal anlatisindaki yedi erkek ciice
tarafindan degil de, yedi erkek kardesi tarafindan hirpalanmis kadin ciice tarafindan
himaye edilir. Burada masal film benzerligi degistirilir ve bir kadmna ancak yine bir
kadinin yardim edebilecegi iizerinden film kurgulanir. Yedi erkek ciice yerine tek bir
kadin ciicenin kullanmilmas: ile toplumsal cinsiyetin kadina dayattigi kurallar ve bu
kurallarin acimasizligi gozler oniine serilir. Kadin ciice bunu “Ciinkii bu diinya erkek
diinyas1. Disiysen ya iistiinde tepinecekler, ya da ise kosacaklar” sozleriyle ifade eder.
Masal ile filmin birlestigi pek ¢ok nokta vardir. Kadin ciicenin eskiden yedi erkek
kardesi ile ormanda yasarken sonradan sehre gelerek dehlizlerde yasamasi (masalda
cliceler de maden ocaginda calisiyorlardi) {ivey annenin prensesi 6ldiirtmek istemesi,
livey annenin yani kraligenin, hastane odasinda tebessiimlii yiiziinii, ayna karsisinda
seyretmesidir.

Filmde pamuk prenses olarak karsimiza c¢ikan Idil, giizelligi ve giicsiizliigii ile
masal benzesimini kurmaktadir. Bunlarin disinda ayna karsisinda kendisini seyreden
iivey anneye Idil, “ne goriiyorsun sahnelerin kralicesi, Tiirkiye eski giizeli” sozleriyle
iivey annenin veya masaldaki kralicenin eski giizelligine atifta bulunmaktadir. Uvey
annenin kot kalpli olusu Tiirk sinemasinda vamp kadin karakterini de
cagristirmaktadir. Uvey anne Hiirrem’in arabay1 siiren Ramazan’a pamuk prensesin
bliylik tehdit oldugunu “Bir an Once onu hallet.” sbzlerinden anliyoruz. O anda
arabayla birine garptiklarinda Uvey anne Hiirrem: “Yiirii ya, yiirii ya bas gaza, isimiz
giiclimiiz var.” sozleriyle birini Oldiirmenin hafifligini masal benzesimi ile
vurgulamaktadir. Ramazan karakterinin masal karsiligt olan avci metaforu ile
Ozdeslestirilmesi avcimnin  hayvanlar1t  vururken gosterdigi rahathigin Ramazan
karakterinde insanlar1 Oldiiriirken goézlemlenmektedir. Hem ciice hem de kadmn
olmanin gii¢siiz kavramina denk diismesine ragmen post modern anlati bu denklemi
bozarak zor durumda kalan bir kadina yardim eden ve her isin iistesinden gelen bir
ciice kadin kurgulamaktadir.

Tablo 2: Toplumsal Cinsiyet Kodlamalari

Kral ihsan Yeralt1 dunyas_mm krali, Ataerkil
sistem
Pamuk prenses Idil Giigsiiz, Giizel, ofkeli
Kadin Ciice Lakab1 Giiglii Hemk ad{n hem de ciice olusu
giicsiizliigiine vurgu yaparken
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lakabi ile bu durumu tersine

cevirmektedir.
Kralige Hiirrem (Giizel) Femme fatale, acimasiz
Masalda kadini cezalandirma
Avci Ramazan . .. S
iglevini yapan eril gii¢
C.Cinderella

Kiilkedisi Cindrella masali iivey annesi tarafindan ezilen kiilkedisinin yasamina ve
cektigi cilelere riza gostererek mutluluga ulagmasini konu almaktadir. Kiilkedisi iivey
annesi (femme fatale) ve kiz kardesleri tarafindan ev isleri yapmaya mahkim kilinan
kaderine riza gosteren ataerkil sistemin olumladigi bir kadin karakterdir. Kiilkedisi
masalinda kadin karakterler; iivey anne, ikinci erkekle birlikte olan, erkegini hileli
giizelligi ile bastan cikaran ve ilk kocasindan cocuklar1 olan karakterdir. Uvey kiz
kardesler, kiilkedisinin giizelligini kiskanan ve evdeki her isi ona yikip onu yok
saymaya calisan ancak mutluluga ulasamayan karakterlerdir. Peri; kiilkedisine baloya
gitmesi i¢in yardim eden balkabagini faytona, fareleri ata doniistiiren ve {istiin gii¢leri
bulunan kadin karakterdir. Masalda prens kendisine layik giizel bir es bulabilmek i¢in
bir balo diizenlemeye karar verir. Yani prens baloya gelecek kizlardan en giizelini secip
onunla evlenecektir. Yani erkek kiminle evlenecegine karar verirken kadinin istegi goz
oniinde bulundurulmamaktadir. Bu masalin alt okumalarinda kadmnin sisteme karsi
cikmazsa istedigi mutlulugu elde edebilecegi yer almaktadir. Uvey kiz kardesler ne
kadar ugrasirsa ugragsin ‘giizel olan ve kaderine riza gésteren mutluluga erisecektir’
mesaj1 yine alt okumalarinda ortaya ¢ikmaktadir. Masallarda kadin karakterler aklini
kullanan degil de duygulartyla hareket eden varliklar olarak gosterilmektedir. Kadin
hep giizel, ahlakli ve ataerkil sisteme uygun davranmalidir ki sonunda mutlulukla
odiillendirilebilsin. Kiilkedisi masalinda Cinderella’nin kiillerin iginde yatmasi
dogurganliga sahip, evlenip yuva kurabilecek ya da ocak kurabilecek bir geng kiza
isaret etmektedir (Gezgin,2007;82). Uvey kardeslerin ocagin ya da kiillerin uzaginda
olmast ise onlarin yuva kurmaktan uzak olduklarina igaret etmektedir. Cinderella’nin
ayagina tam uyan ayakkabinin iivey kardeslerinin ayagina uymamasi O’nun sabirli,
yuva kurma yetenegine sahip ve evi c¢ekip c¢eviren bir kiz olduguyla
iligkilendirilmektedir. Pamuk prenses ve kiilkedisi masalarindaki kadin karakterler
haksizliga ugradiklarinda tepki vermek yerine igten ice aglarlar ve bulunduklar
durumdan kurtulmak i¢in dua ederler. Oysaki insana 6zgii 6tkelenme, tepki verme gibi
duygular1 prenseslerde degil de kotii kalpli tivey annelerde goriiriiz (Sezer, 2010:80).
Masalin sonunda yine prensin gelip kiilkedisini bulmasi, kadinin hayatta hep edilgen
bir varlik olarak kosullandirildigini gostermektedir.

Filmdeki ti¢iincli masal olan Cinderella klasik anlatisindan farkli olarak masum ve
giizel bir kiz olarak degil, filmde fahiselik yapan, transseksiiel bir karakterle
ozdeslestirilmektedir. Filmin ilk metamorfozu, iivey annesinin ve kardeslerinin
eziyetlerine ragmen evi terk etmeyen, giiniin birinde her seyin diizelecegine inanan
namuslu kiz Cinderella yerine hayatini fahiselik ile gegiren transseksiiel bir karakterin
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geemesidir. Film ve masal karsilastirmasinda benzesen karakterlere baktigimizda
ayakkabicit diikkdninda calisan geng bir cocuga asik olan transseksiiel Banu
(Cinderella), ayakkabici ¢ocuk Fiko (balo tertipleyen varlikli prens), Banu’nun patronu
Recep (kotii kizlarin kotii annesi), onun g¢alistirdign iki fahise (kotii kiz kardesler) ve
Cinderella’ya yardim eden iyilik perisi transsseksiiel Mimi dikkat ¢ekmektedir. Film
masalin klasik anlatisina aykiri olmasina ragmen ayakkabi, saat 12 gibi metaforlar
analojiyi kurmaktadir. Filmde ayakkabici diikkaninin oOniinde vitrine bakarken
gordiigiimiiz Banu, igeri girerek ayakkabicidan (Fiko) begendigi ayakkabinin 40 ve 41
numarasini istemesiyle Banu’nun bir kadin degil de transseksiiel oldugu izleyiciye
aktarilmaktadir. Erkek cinsel kimlikten kadin cinsel kimlige gecis yapan Banu
karakteri, gii¢siiz bir karakter olarak dikkat cekmektedir. Banu’nun filmde gii¢siizliigii,
hem kadina doniisen cinsel kimligi hem de ondan faydalanan Recep’le miicadele
edememesi iizerinden kurgulanmaktadir. Fiko’nun istegi iizerine kagmaya karar veren
Banu’ya, karsi komgulart Mimi yardim eder. Mimi karakteri de tipki Banu karakteri
gibi transseksiieldir ve Banu’yu i¢inde bulundugu zor durumdan kurtarma goérevini de
yine Mimi {istlenmistir. Saat tam 12°de Haydarpasa tren istasyonunda bulusacak olan
iki sevgili Fiko’ya araba ¢arpmasiyla bir araya gelemezler. Recep’in istasyona gelmesi
tizerine kagmaya ¢alisan Banu’nun ayakkabisinin topugu kirilir ve film masal analojisi
kurulur. Ancak filmde fahiselik yapan karakterin kadin yerine bir transseksiiel olarak
secilmesi bizi filmin en basina bunun bir Istanbul masali oldugu sdylemine
gotiirmektedir. Banu kendi istegi ile fahiseligi se¢gmemis, masumlugun kurbani
olmustur. Tipki Cindrella’nin ev islerini sorunsuz sekilde yapmasi gibi Banu’da
Recep’in kendisine bulmus oldugu isi ses ¢ikarmadan yapmaktadir. Istanbul’un
karanlik yonlerini anlatan filmin bu boliimii de masal gibi mutlu sonla bitmemektedir.
Masal film denkleminde kadin yerine transseksiiel kimligin yerlestirilmesi cinsiyet
alanin1 genisletmektedir. Filmin bu bolimiinde sadece kadin olanlar degil, trans
kimliklerinde yani, erkekten kadin cinsiyetine doniisenlerinde toplumsal olarak
ezildiklerini gozler oniine sermektedir. Filmde erkek baskin olan, kadin1 cinsel olarak
somiiren, onun iizerinden para kazanan Recep karakteri ile kurgulanir.

Tablo 3: Toplumsal Cinsiyet Kodlamalar

Cindrella Transsekstiel Banu Kadin erkek kimligine
transseksiielligi ekleyerek
masali yapibozuma ugratiyor.

Uvey Anne Recep(kadinlari galistiran) Kadinlara fahiselik yaptiran ve
Banu’ya asik olan adam

Kizkardegler Banu gibi fahiselik yapan iki | Kadin yine sadece kadina karsi

kadin sesini ¢ikarabiliyor.

Prens Fiko Banu’ya agik olan saf delikanl

Peri Transseksiiel Mimi Masallarda Cindrellaya yardim
eden,

D. Uyuyan Giizel

Uyuyan giizel masali; kral ve kraligenin biricik kizlarinin dogum sdlenine
¢agrilmayan bir perinin biiyll yapmasiyla baslayan ve on besinci yas giiniine gelen
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prensesin biiyiiniin tutmasiyla yiizyillik bir uykuya yatmasiyla devam eden bir seriivene
doniismektedir. Bu masalda da yine prens uyuyan giizeli piictigii ile hayata dondiiriir
ve prensese sahip olur. Uyuyan giizel masali toplum hayatina ¢ikmasi istenmeyen, bir
anlamda uyutulan, kendilerini ve kimliklerini gelistirmelerinden yoksun birakilan
kadina ve eril giice isaret etmektedir. (Sari, Ercan, 2008;83)Masalda sarayin etrafinin
dikenli citlerle kapali olmasi ve prensesin eline igin batmasi ile yilizyillik uykuya
dalmasi alt okumalart ile tehlikelerle dolu dis diinyaya ve sinirlar1 ¢ekilmis bir alana
atifta bulunmaktadir. Prenses bu alandan ¢ikamayacagina gore eline batan ig ile dis
diinyaya gekilen dikenli ¢itler arasinda metonimi kurulmaktadir. Prensesin eline igin
batmasi ergenlige gegisi imlemektedir (Sar1 ve Ercan, 2008;84). Filmde kurgulanan bir
diger masal olan Uyuyan giizel masalinda prenses, eski bir konakta tek basina uyuyan,
akli dengesi yerinde olmayan Saliha karakteri ile karsimiza g¢ikmaktadir. Saliha
babasindan kalma eski bir konakta bir Istanbul beyefendisi olan eski kocasini
beklemektedir. Ancak konaga hirsiz olarak giren bir Kiirt gencini yillardir bekledigi
kocasina benzeten Saliha, yaptigi tuhaf davranislariyla izleyiciye akli dengesinin
yerinde olmadigini gostermektedir.

Masal ile filmde ortak noktalara baktigimizda tipki uyuyan giizel gibi Saliha’da ¢ok
eski bir konakta uykudan uyanir. Bu sahne bize masali hatirlatmaktadir. Tipki
masaldaki gilizel, prensin gelip onu uyandirmasini beklemesi gibi Saliha’da
giineydogudan gelen Kiirt gencini eski kocasi sanip ona hizmet etmeye koyulur.
“Kadin, erkegine hizmet ederse mutlu olur.” diisturu burada da hiikiim siirer. Yani film
bir Istanbul masali olmasina ragmen kadimn yine edilgin ve akli yetenegi olmayan bir
varlik olarak kurgulanmistir. Toplumsal cinsiyet incelemesine baktigimizda biitiin
sevgisini, hayatini bir erkege vakfetmis, hatta bunun igin aklindan bile olmus bir kadin
karakter lizerinden kadin ve kadinlik durumuna iligkin bir manzara sunulmaktadir.
Toplumsal cinsiyet kadini ev i¢i alana hapseder. Saliha’nin da eski bir konakta
anilariyla yasayan, ev dist alandan habersiz bir kadin olarak sunulmasi, kadinin
toplumsal sinirlarini da ortaya koymaktadir. Bunlarin yaninda Saliha’nin agabeyi olan
Recai konagin satilmasi i¢in kiz kardesine baski yapmaktadir. Kiz kardesinin
safligindan faydalanmak isteyen Recai filmde eril yapiy1 temsil etmektedir. Istanbul’a
gelen Kiirt gencinin a¢ ve issiz olmasi ise, bize filmin bir Istanbul masali oldugunu
tekrar hatirlatmaktadir.

Tablo 5:Toplumsal Cinsiyet Kodlamalart

Kocasini kaybetmis ve akli
Uyuyan giizel Saliha dengesi yerinde olmayan kadin
(toplumsal cinsiyet kurgusu)

Prens Kiirt Geng Ag ve igsiz

Konagin satilmasi i¢in Saliha’ya

Agabey Recai baski yapar.
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E.Kirmmz1 Bashkh Kiz

Kirmizi baslikli kiz masali kirmizi baslikli kizin anneannesine ekmek ve sarap
gotiirmek iizere yola ¢ikmasiyla baslamaktadir. Kirmizi baglikli kizin ormana girmesi
icin onu yoldan ¢ikartan kurt, ¢evresindeki ¢igekleri ve onlarin giizelligini gdrmesi igin
ormani isaret eder. Kirmizi baslikli kiz kurali ¢igneyerek yasak alana girer ve ceza
olarak da kurda yem olur. Bu masalda kurt, erkek ile &zdestirilerek saldirgan ve
kandiric1 varliklar olarak gosterilmekte, cinsel iligki ise erkegin kadini yutmasi ile
sembolize edilmektedir. Ozellikle kurdun yani erkegin cinsel arzulari igin farkli
sekillerde giyinebilecegi de masalda yer alan alt okumalarla agiga ¢ikmaktadir. Fromm,
kurdun ceza olarak karnma doldurulan taslarla hamileligi imledigini, ancak tasin
kisirliga igaret ettigini de vurgulamaktadir. (2003;227) Bu masal ataerkil sOyleme,
kadinin cinselligine ve cinselligin savunulmasit gerekli bir alan olduguna dair motifler
barindirmasina karsin sonug itibariyle erkegin cezalandirilmast Odipus mitosunu da
ters yiiz etmektedir. Kirmizi baslkli kiz masalint ve onun kargt formunu inceledigi
Kanli Oda eserinde Angela Carter, masalda kullanilan kirmizi bagligin tutkuyu,
cinselligi ve bekareti simgeledigi lizerinde durmustur (Akt. Sezer, 2010:168). Baslik ise
geleneksel yapinin bize yiikledigi kimlige ve sorumluluga denk dismektedir
(Gezgin,2007;48). Bu masaldaki avcr karakteri ise silahiyla toplumdaki degerleri
koruyan ve sistemin devamini saglayandir. (Gezgin,2007;53) Bunun yaninda kadim
icinde bulundugu kot durumdan kurtaran ve kadinin erkege muhta¢ oldugunu
hissettiren de avci karakteridir.

Filme geldigimizde, giydigi kirmizi baglikli tigort ile hapishaneden c¢ikarken
karsilagtigimiz Melek Derin, mafya patronu esinden ayrilmis ve onun golgesinden
kurtulmak isteyen yar1 Tiirk yar1 Alman bir kadin karakteri anlatmaktadir. Sevdigi
adamin onu kandirarak kuryelik yaptirmasi iizerine yurtdisina ¢ikarken yakalanan ve
omun yiziinden iki yil hapis yatan Melek Derin, artik ailesinin yanina Almanya’ya
donmek {izere havaalaninda goriiniir. Melegin yanindan hi¢ ayrilmayan ve babast
yiiziinden dogmayan kizi ise annesinin kotii adamlardan kurtulmasina yardim eder.
Masalda kizini yanlis yapmamasi i¢in uyaran annenin yerini burada kiz c¢ocugu
almaktadir. Burada film deformasyona ugrar ve kadin hi¢ dogmamis ¢ocugunun i¢ sesi
ile yanlis yapmaktan kurtulur. Film ile masal analojisi Mahir ile Melek arasinda gegen
diyalogla saglanir.

Melek: “Amma kocaman gézlerin var Mahir abi”
Mabhir: “Gozden saklanan seyleri gorebilmem i¢in yavrum”...
Melek: “Kulaklarinda kocaman radar gibi...”

Mabhir: Sakay1 birak, herkes beni kotii kurt olarak goriir ama kuzu gibi bir kalbim
vardir” replikleri ile gergeklesir. Burada Mabhir, gazeteci kiliginda bir kurt olarak
karsimiza ¢ikar. Goriiniiste Melek Derin’e yardim eden ancak arkasinda Melek Derin’e
kotiiliik yapan adamlarin yaninda yer alir.

Filmdeki toplumsal cinsiyet kodlamalarinda yine bir erkek kurbani kadin, Melek
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Derin karakteri dikkat ¢eker. Nasil ki; kirmiz1 baslikli kiz masalinda kurt kizi yolundan
celerek ormana gotiirlir ayn1 sekilde kadin kocasinin istegi yiiziinden kuryelik yaptigt
icin yakalanarak hapis hayati yasar. Kadin yine kocasi yiiziinden (cezalandirma)
¢ocugunu aldirmak zorunda kalir.

Masalda kurt, anneanne ile kirmizi baglikli kiz1 yemis, oradan gegmekte olan avei
kurdun karnint yarip hem kizi hem de anneanneyi kurtarip karnmna tas doldurmustu.
Kurdun bu hali bize hamileligi animsatmaktadir. Iste masal ve film analojsi bu noktada
kurdun hamileligi imleyen taslarin diigmesi gibi Melek’in kocasinin istememesi
nedeniyle ¢ocugunu aldirmasi arasinda kurulmaktadir.

Melek Derin’in hi¢ dogmamus kiz1 filmdeki replikleriyle kadinlik durumuna iligkin
annesinin hislerini su sozleri paylasir. “Annem beni hep kiiciik bir kiz ¢ocugu olarak
hayal etti. Hi¢ biiylimeyecek hi¢ kimseden zarar gérmeyecek bir kiigiik kiz ¢ocugu. Her
zaman tatli masum kalacak kii¢lik bir kiz”. Filmden alinan bu s6zler, toplumsal cinsiyet
kurallarimin bir kadina verdigi zarari ancak dogmamis olmakla engellenebilecegini
gostermektedir.

Tablo 6:Toplumsal Cinsiyet Kodlamalari.

Kendi isteklerini degil de
Kirmiz1 Baglikli Kiz Melek Derin kocasinin isteklerini yapan
kadin

Kadin1 yoldan saptirir ve

Kurt Melek Derin’in Kocast kadinin hayatini mahveder.

Kadinin yaninda yer aldigini
Kurt Mahir (Gazeteci) sOyler ancak kotii adamlarla
birlikte hareket eder.

Kirmizi Basl_lkll K. Melek Derin’in Kizi Annesini yanlis yapmaktan
Annesi alikoyar.

V.Sonu¢

Filmin hem baslangicinda hem de finalinde gordiigiimiiz Melek Derin’in kizi,
elinde tuttugu Istanbul masal kitabiyla masal ¢ocuk analojisini kurmaktadir. Film alt
cinsel ve etnik kimliklere yer vererek Istanbul’un kozmopolitligini gdstermektedir.
Final de klarnet¢i Hilmi, klarnetini ¢alarak tipki fareli koyiin kavalcisinin kavalini
galarak cocuklari pesine takmasi gibi film kahramanlarini pesine takarak ilerler.
Caresizlikleriyle, acilariyla yiizlesen ve bu istanbul masalindan mutlu sona ulasan
masallara gecebilmek umuduyla kadin ciice ve Idil (prenses) fahiselik yapan
transseksiiel Banu ve Mimi ile Kiirt genci Galata K&priisii’niin tizerinde Hilmi’nin
klarnet sesinin pesi sira goriiniirler. Sonunda ayrik galata kopriisii iizerinde yiiriiyen
masal kahramanlar: tipki masallarin ve filmin bitmesi ile kosut olarak kdpriiniin kesik
noktasinda goriiniirler. Filmin finalinde ataerkil yapiy1 temsil eden Hilmi’dir. Bunun
disinda diger karakterler ya kadindir ya da toplumdan diglanan alt cinsel ve etnik
kimliklerdir. Sonug olarak filmde inceledigimiz kadin karakterler, Idil, Banu, Saliha,
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Melek geleneksel Hollywood film anlatilarinda insa edilen kadin karakterler ile benzer
ozelliklere sahiptir. Giizel olmalarinin yaninda gii¢sliz olan ve erkege inanan bu kadin
karakterler, geleneksel masallardan modern masal olan filmlere degin degismeden
kalmaktadir.

Ote yandan filmdeki Hiirrem ve Senay femme fatale karakterler olarak kadmn
imgesini degistiren, giizel olmasinin yaninda cinsellik talep eden, 6ldiiren, aldatan kotii
kadinlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Yani filmdeki kadin karakterler, ya iyi ve saftirlar,
ya da kotii ve oliimciildiirler. Erkek karakterler; Hilmi, Fiko ve Kiirt geng¢ haricinde
giicli elinde bulunduran kotii karakterler olarak insa edilmistir. Kadinlart kandiran,
zorla istemedikleri iste calistiran, baski yapan ya da 6lim emrini gerceklestiren
erkeklerdir. Filmde toplumsal cinsiyette kirilma noktasi yaratan lakabi giiclii olan kadin
clice ile transseksiiel Mimi’dir. Kadin ciice filmde giiclii ve akilli karakter olarak
kurgulanmigtir. Kardesleri ile birlikte yasayan giiclii, kadin iizerinde yaratilan
toplumsal algiy1 idrak ederek bu yapiy1 elestirmektedir. Ote yandan Pamuk Prensesi(
Idil) i¢inde bulundugu zor durumdan kurtaranda yine giiclii olmustur. Transseksiiel
Banu, erkek cinsel kimlikten kadin kimlige doniisen zorla fahiselik yaptirilan, giigsiiz
biri olarak sunulmaktadir. Oysa Mimi, Banu’ya yardim ederek kagmasini saglayan s6z
sahibi biri olarak gosterilmektedir. Sonu¢ olarak filmde gii¢lii kadin karakterler, ya
Hiirrem ve Senay gibi femme fatale, ya da Gii¢lii ve Mimi gibi ciice ve transeksiiel
kimliklerden hareketle temsil edilmektedir.

Cocukluk ¢aginin diinyay1 kurgulama araci olan masallar, hem verdikleri mesajlarla
hem de toplumsal cinsiyete iliskin rolleri ile toplumsalin olusmasina ve doniigsmesine
hizmet ederler. Masallarin arkasinda goriinmeyenler olarak tanmimlayabilecegimiz
ideolojileri ise ataerkil sdyleme hizmet eden kodlamalar ile yiiklidiir. Bu kodlamalara
sadece masallar da degil, teknolojinin hizla yiikseldigi cagimizda kitle iletisim
araglarinda, televizyonda, reklamlarda, ¢izgi filmlerde de rastlanmaktadir. ‘Anlat
Istanbul’ filmindeki masal kahramanlar1 da bu nedenle bir masal kahramani olarak
degil de giindelik yasamda karsimiza ¢ikabilecek siradan hayatin i¢inden insanlardir.
Masalda evlilik ile her sey mutlu sona ulagir. Cirkin giizellesir, yoksul zenginlesir,
diismanlar cezalandirilir. Oysa ‘Anlat Istanbul’ filmi mutlu sonla bitmez. Masallarin
giincel seklini sunan ‘Anlat Istanbul’ filmi de hem masallara hem de masallarda ki
kadin karakterlere elestirel bir pencereden bakmaktadir.

Masal incelemesinin ve ataerkil izdiisiimlerinin incelendigi bu ¢alisma, aslinda
Cixous’un izinden giderek soylersek, kadinin erkeksi masallar yerine kendi masallarini
yazmasi gerekliligini agiga ¢ikarmaktadir.
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