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Oz: Temelleri milattan once altinct yiizyilda Antik Yunan’da atilan tivatro tiirii yiizyillar
boyunca geliserek giintimiize ulagmistir. Her ne kadar yaklasik iki bin bes yiiz yil énce
yazumis dahi olsa Antik Yunan biiyiik trajedi ve komedi ustalarmmin oyunlart hala
okunmakta ve sahnelenmekte, mesajlart donemin simirlarini asarak giiniimiize hitap
etmektedir. Erkek egemen Yunan toplumunun belirledigi cinsiyet rolleriyle sekillenen antik
donem oyunlarinda kadmmin evle sumirlanan rolii ile savas ve politika icin yetistirilen erkegin
rolleri agik¢a gozlemlenebilir. Bu ¢alismanin amact dénemin savag tizerine yazilan
Euripides’in Troyali Kadinlar ve Aristophanes’in Lysistrata adli oyunlarinda kadin
imgesini tartismaktir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan Tiyatrosu, Savas Oyunlari, Kadn, Lysistrata, Troyali
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Women of War in Trojan Women and Lysistrata

Abstract: Theatre, which flourished in Ancient Greece in the sixth century B.C., has
spread across the world and continued up to the present day evolving throughout the ages.
Even though they were written around twenty-five hundred years ago, plays of Greek
tragedy and comedy masters have still been read and staged, and they have still been
addressing to any audience from any period of the history. In the plays of patriarchal
Ancient Greece, which were formed according to dominant views on gender roles,
differences between lives and experiences of men and women can be clearly noticed. While
women were limited to house, men were raised for war and politics. This study aims to
discuss the image of women in Euripides’ Trojan Women and Aristophanes’ Lysistrata
which are based on the theme of war.
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I. Giris

Erkek egemen Antik Yunan toplumunda kadmnlar ve onlarin yasamlar1 hakkindaki
bilgiyi donemin tek kadin sairi Sappho’nun lirik siirlerinden kalan birkag¢ dize disinda,
erkekler tarafindan yazilmis Homerik siirler, tiyatro oyunlar1 gibi metinlerin yan1 sira
vazo boyamalari, heykeller ve yazitlardan ediniyoruz. Antik Yunan’da kadin evlenene
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dek babasinin, evlendikten sonra ise kocasiin kontrolii altindaydi. Evlenmeden dnce
Sparta sehir devletine mahsus olmak iizere okulda, onun disinda evde okumayi 6grenir,
yin egirme, dikis dikme, yemek pisirme, dokuma gibi becerileri edinir, mitoloji
hakkinda temel gergekleri bilir, baz1 miizik aletlerini kullanmay1 &grenirdi. Evin iist
katinda ‘gunaikos’! ad1 verilen bdlmede yasayan kadin, ¢esmeden su tasimak, dini
vazifelerini yerine getirmek ya da toplumsal kutlamalara katilmak diginda pek digari
¢ikmazdi (Bendason, 24). Bu kutlamalar din temelli ve erkeklerin katilimindan uzak
olurdu. Biitiin evli kadmlarin katilmak zorunda oldugu Thesmophoria toreninde
kadinlar tanricalara hazirladiklart adak ve kurbanlar1 sunarken, bir diger kadin festivali
Haloa’da ise tahil ekiminin korunmasi i¢in tanrica Demeter’e, kizi Persephone’ye ve
deniz tanris1 Poseidon’a sunular yapilirdi.

Geng erkekler savas, liderlik ve diplomasi gibi alanlar ig¢in hazirlanirken, kizlar
dans eder, sarki soyler, dini organizasyonlara katilir, evlilik ve annelik igin yetistirilirdi
(Fantham, 1994: 13). Erkek otuz yasimi gectikten sonra tercihen komsusu ya da
ailesinin tanidig1 onlu yaslarinda (en erken ergenlige eristikten dort giin sonra) bir
kadinla evlenir, kadinin evlenecegi adami babasi secer ve kadin ¢eyizi belirlenip nisani
(enegyesis) yapilana dek evlenecegi adami goremezdi. ‘Gamos’ adli diigiin
torenlerinde kadinin babasindan kocasinin hékimiyetine gecisi kutlanir, bekéretin son
derece 6nemli oldugu toplumda bakire olarak 6len kadinlar ise yine eril bir tanri olan
yeraltt tanris1 ‘Hades’in gelini’ (Fantham, 1994: 7) olurdu. Biiyiik bir erdem sayilan
bekaret iinlii Yunan sairleri Homeros ve Sappho’nun siirlerinde sikga yer alir. Ayrica
ilk epik orneklerinden Odysseia’in 6. kitabinda bekarliktan evlilige gecisin ne kadar
zahmetli bir is oldugu anlatilirken, Hymn to Demeter’de evlenen kizin ve annesinin
acilart anlatilir. Evliligin amaci soyun devam etmesi oldugundan evlendikten sonra
kadinin ¢ocuk dogurmasi en temel géreviydi. Cocuk sayisina ise kocasi karar verirdi,
cocuklar iizerinde tek soz sahibi babaydi ve dilerse -kendine yiik olarak gordiigii- kizint
kole olarak satabilirdi. Kadmin kisir olmast erkegin onu bosamasi i¢in en gegerli
sebeplerden biriydi. Bir digeri neden kadmin kocasini aldatmasiydi. Erkegin karisini
aldatmasi1 ise erkegin cinsel Ozgiirliige sahip olasindan dolayr bosanma sebebi
olamazdi.

Evlendikten sonraki gorevi ev isleriyle ilgilenmek, kocasina hizmet etmek, ¢ocuk
dogurup bakmak olan, hayati evlendikten sonra da evin smurlari igerisinde gecen
kadinin Homerik siirler ve antik donem liriklerinde es ve anne olarak Oneminin
yiiceltildigi, giizelliginin ve becerisinin dviildiigii goriiliir. Epigin ilk 6rnegi Ilyada’da
kadin ve erkegin i boliimiinii vurgulayan konusmasinda Hektor karisi Andromak’e
sOyle der: “Evine gidince islerini yap,... ve yardimcilarina da ayni seyi yapmalarin
sOyle; Illium’un biitiin erkekleri de savasacak” (Fantham, 1994: 34). Hektor’un
sozlerinden anlasilacag: iizere kadiin gorevi ile erkegin gorevi bellidir, herkes gorevi
neyse onu yapmalidir. Bu sebepten karisi Andromak ait oldugu yere, yani evine
donecek, Hektor da erkekce savasacaktir.

! Yunanca (yovoukow, gynaikon) kadinlar anlamina gelen kelime evin birinci ya da ikinci
katinda kadinin onun i¢in ayilan ve giiniin biiyiik boliimii gecirdigi bélmenin de adidir.
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Hektor’un sézlerinde agik¢a goriilen erkeklerce belirlenen kadin roliiniin elestirisi
ise her firsatta Yunanlilarin yanlis gelenekleri ve politikalarini elestiren Euripides
tarafindan inlii oyunu Medea’da oyunun bagkisisinin su s6zleriyle dile getirilir,

Tiim akil ve hayat sahibi yaratiklar arasinda
Biz kadinlar en zavallilariz
Ik olarak iyi bir fiyata koca, hatta bedenimize bir efendi satin almaliyiz

...Her sey iyi gider kocamiz da hayati bizimle paylasirsa ve boyundurugunda da
siddet yoksa

Kiskanilacak bir hayattir bu. Oteki tiirlii ise 6lelim daha iyi.
Bir erkek evde olanlardan sikilinca,

Gider kalbinin yorgunlugundan kurtulur,

Fakat bizim bakmamiz gereken bir adam vardir yalnizca
Onlar cephede dliimle yiiz yiizeyken

Bizim evimizde tehlikesiz bir hayat siirdiigiimiizii soylerler

Ne kadar da yanmiliyorlar. Ben bir ¢ocuk dogurmaktansa ii¢ kez savas
meydanlarinda olmayt yeglerim.

(Euripides,
http://www.stoa.org/diotima/anthology/EuripidesMedealuschnig.pdf s.7)

Odysseia destaninda ise Agamemnon’un ruhu Odysseus’la konusurken kendisini
oldiiren karis1 Klytaimnestra’ya lanet eder, her erdemli kadinin yapmasi gerektigi gibi
evinde kalip kocasini bekleyen Odysseus’un karisi Penelope’nin ise sadakatini ve
namusunu &ver. Fakat Klytaimnestra’dan iyi olsa dahi karisina fazla giivenmemesini de
su sozleriyle ogiitler:

“Leartes’in oglu sanslhi Odysseus... Kesinlikle ¢ok erdemli bir esle
eviendin. Ikarios 'un kizi masum Penelope’nin kalbinin ne kadar da giizel
oldugu kamitlandi, ne de giizel hatirinda tuttu Odysseus’u, evilendigi
adami. Bu yiizden erdeminin sohreti hi¢ unutulmayacak ve kocasini
oldiiren Tyndaros un kizimin da kétiiliikleri, ondan daha erdemli olsalar
dahi kadin milletinin kotii sohreti iizerine nefret sarkist sdylenecek
erkekler arasinda” (Carter, Morris, 1998: 207).

Ataerkil diizene uydugu, diizeni destekledigi siirece Oviilen kadmin en onemli
gorevlerinden biri olan annelik vasfi, kocasina sadakat gostermedigi siirece ¢ok da
kayda deger degildir. Oyle ki Aeschylus’in Oresteia iiglemesinin son oyunu
Eumenidler’de Truva savagindan esir olarak aldigi Kassandra’yla donen babasi
Agamemnon’u aldatip 6ldiirdiigli i¢cin annesi Klytaimnestra’y1 katleden Orestes’in sugu
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Apollon tarafindan Athena’nin mahkemesinde savunulurken anneligin ne kadar
degersizlestirildigini su sdzlerle anlariz:

Anne dedigin kadin, ¢ocuga hayat veren degildir, anne, babanin
dolledigini,

Koruyup besler yalnizca. Kadin kismui, erkegin ¢cocugunu, gegici bir siire
-Emanetgi gibi- tagiyandir, cocugu yapan ise erkek kismidir, kog, boga,

Her neyse. Anne, babanin hayat verdigi ¢ocugu baba igin, tasir,
dogurur, o kadar (Aeschylus, 2010: 142).

Hemen ardindan buna kanit olarak annesiz dogan Athena’y1 6rnek gosterir. Cilinkii
iic erden tanricadan biri olan Athena babasi Zeus’un karist Methis’i yutmasinin
ardindan Zeus’un kafasindan bastan asagi silahli olarak dogar (Murray, 1998: 88).
Mahkemede oyunu babasinin kanini yerde birakmayan Orestes’ten yana kullanan
Athena eril olan1 su sozleriyle destekler, “Bir anne dogurmus degil beni, hayir, tiimiiyle
babamdan olmusum, babamin kiziyim ben ve her seyin erkekgesini severim. Bu
nedenle, kocasini, evin efendisini 6ldiirmiis olan kadindan yana agirlik koyamam,
hayir!” (Aeschylus, 2010: 146) ve mahkemede babasini 6ldiirdiigii i¢in annesini
oldiiren Orestes hakli goriiliir, cezalandirilmaz.

Homeros’un ¢agdas: Yunan didaktik siirinin babasi1 kabul edilen Hesiodos Isler ve
Giinler adli siirinde ilk kadinin erkek topluluguna ceza olarak yaratildigini anlatir.
Hatta “ilk kadin ekmek yiyen erkege bir vebadir” (MacDonald, 2006: 83).
Prometheus’un tanrilarin dagindan atesi ¢alip o donem yalnizca erkeklerden olusan
insanlara vermesi iizerine, onu bir kayaya baglayip sonsuza dek cigerlerinin bir akbaba
tarafindan yenilmesi gibi sonsuz bir iskenceyle cezalandirirken, demirci ustast
Hephaistos’a erkek irki i¢in ise ceza olarak kadini yaratmasini salik verir Zeus. Demirci
tanriin su ve ¢amurdan sekil verdigi kadina Athena el becerileri dgretir, Aphrodite
glizellik ve kadinlik 6zelliklerini verir, Hermes ise kadinin kalbini sadakatsizlikle,
agzin1 da yalanla doldurur. Daha sonra bu kadina tanrilarin armagani anlamina gelen
Pandora ismi verilir ve tiirlii kotiliiklerin, hastaliklari bulundugu bir kutuyla Pandora
Prometheus’un kardesi Epimetheus’a gonderilir. Prometheus’un Zeus’dan gelen higbir
hediyeyi almamasini §giitlemesine ragmen kardesi Pandora’nin giizelligine kapilip bu
hediyeyi kabul eder, onunla evlenir. Pandora’nin kutusunun i¢inde ne oldugunu merak
edip acmasiyla, erkekler o ana dek ne oldugunu dahi bilmedikleri kotiiliikle
karsilagirlar. Bu sebeple mitolojide kadin kétiiliigiin ve fenaligin sembolii, erkegin
cezasidir ve bu yoniiyle tiyatro eserleri ve siirlerde sikga yer bulur.

Ik kez Frikinos’un kadin karakterini ve Koerilios’un ise kadin maskesini oyunlara
getirmesiyle kadin tiyatroda yerini almaya baslasa da, Antik Yunan oyunlarinda higbir
zaman kadinlar sahne alamamis, kadin kostiimleri ve maskeleri giyen erkeklerce
canlandirilmigtir. Ayrica teatral etkinliklerin higbirine kadinlarin katilmast hos
karsilanmamus, yalnizca hayat kadinlar1 seyirci olabilmistir.
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I1.Antik Yunan Tiyatrosu ve Savas

Geleneksel tiyatronun temelleri Antik Yunan Atina’sinda tanr1 Dionysus onuruna
diizenlenen dini ritiieller olarak baglaylp, ardindan Atina hiikiimeti tarafindan
desteklenen senliklere doniisen teatral performanslara dayanir. Bahar donemine
rastlayan bu senlikler Great Dionysia ya da City Dionysia ad1 altinda her y1l diizenlenir
ve senlik kapsaminda diizenlenen yarigmalara donemin trajedi yazarlar ii¢ trajedi ve
kimi zaman da bunlara ek olarak yazilan bir satir oyunuyla, komedi yazarlar1 ise bir
oyunla katilirdi. Senligin sonunda, sahnelenen en iyi oyunlarin yazarlari genellikle bir
keci ile odiillendirilirdi. Gerek oyun yazarlari, gerek sahnelenen oyun karakterleri
toplumun her alaninda 6n planda olan erkeklerdi, kadinlar ise tiyatroda ancak yine
erkek tarafindan canlandirilan bir oyun karakteri olabilirdi.

“Yunanlilar tiyatro askinin yani sira politikaya ve insan iliskilerini gézlemlemeye
olan diiskiinliikleriyle sahneyi kolektif gelenekleri ve ortak tarihlerini sergilemek i¢in
bereketli bir saha olarak gormiistiir” (Fox, 2001: 9). Bu nedenle her yil yiizlercesi
yazilan oyunlarin konulart donemin olaylariyla ve hakim goriisleriyle paralellik
gbsterir. Insanlik tarihi boyunca tipki 6liim gibi her déneme musallat olmus savas
olgusu da antik dénem komedi ve trajedi yazarlari tarafindan oyunlara sik¢a konu
edilmigstir. Ciinkii “savunma dénemin en énemli konusuydu ve askeri agidan hazir olma
ve gli¢ glic hayatta kalmak i¢in olmazsa olmazdi” (Pomeroy, 1995: 18). Askeri
hazirligin ve giiclin hayatta kalmak i¢in 6nemli oldugu Antik Yunan’da “Erkekler asker
olarak ailelerini korur ve kalelerine hizmet ederdi, kadinlarinsa gelecegin savasgilarini
tasiyip, beslemeleri beklenirdi” (Pomeroy, 1995: 18).

Aristoteles “Baris i¢inde yasamak i¢in savasiriz” (Anton, Kustas, Preus, 1983: 381)
der ve ilk epik ornek Ilyada’da savas erkekligin belirleyicisi olarak anlatilir.
Doneminde yazilan diger birgok komedi ve trajedi oyunu gibi giiniimiize ulasan en eski
oyun olma ozelligini tasiyan Aeschylus’un Persliler isimli eseri de savas lizerinedir.
Savas hayatla Oylesine i¢ igedir ki savasgi bir toplum olan Antik Yunan’in Ares
isminde bir savas tanrisi ve Athena isminde bir de savas tanrigasi vardir.

Donemin sartlart geregi savag hayatin ayrilmaz bir 6gesi, dengeleyici bir
unsuruydu, savasin kazanan tarafi giicliiydii ve tarihi de o yazardi. Milattan 6nce 5.
Yiizyilda popiiler bir sanat tiirii haline gelen tiyatronun eglendiriciliginin yani sira en
etkin egitim araci olmasi sebebiyle donemin olaylari, savaslari oyunlarda tartigilir,
bdylece insanlar da bu konularda bilgi sahibi olurdu. Bu sebepten, toplumsal ve politik
meselelerin toplum tarafindan sorgulanip ortak bir kimligin insa edilmesinde tiyatro
eserleri 6nemli bir igleve sahiptir. Bu oyunlarda bir yandan kahramanliklar anlatilir,
savaslar kutsanir, bir yandan da savasin trajik sonuglar1 anlatilir, savaglar lanetlenir
olenlere yas tutulur. Olenlerin ardindan gémme ve yas tutma gorevini iistlenmis
kadinlar ve toplumdaki yeri de oyunlarin bir diger yaygin konusudur. Gerek savas ve
barig gerekse kadin temasi oyunlarda ayr1 ayr ele alinmis olsa da her ikisinin birden
islendigi oyun sayist smurlidir. Giliniimiize ulasmayir basarmis Aristophanes’in
Lysistrata (Kadinlar Savast) adli komedisi ve Euripides’in Troyali Kadinlar adl
trajedisi savas ve kadin izleklerini birlestiren nadir eserlerdendir.
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111, Troyali Kadnlar ve Lysistrata’da Kadin

Edebiyatin ilk ve en 6nemli savas1 Truva, Homeros’un /lyada destaninda anlatilmus,
kahramanlar1 Sliimsiizlesmis, bu savas yiizyillar boyunca farkli edebiyat ve sanat
tirlerine konu edilmistir. Antik Yunan’in bilinen en eski trajedi yazarlarindan
Euripides’in Troyali Kadinlar isimli eseri de bu iinlii savasin maglup tarafinda olan
Truva’nin kadinlar1 agisindan korkung sonuglarini anlatir. Milattan dnce 415 yilinda
Aleksandros, Palamedes ve Troyali Kadinlar iiglemesi ve Sisyphos adli bir satir
oyunuyla ilk kez City Dionysia’da sahnelenmis, Euripides, Xenokles’in birinci oldugu
yarigmada ikinci olmustur. Diger {i¢ oyundan maalesef hicbiri giiniimiize
ulasamamustir.

Truva Savasi’nin hemen sonrasinin teatral bir anlatisi olan Troyali Kadinlar, Atina
ve Sparta arasinda siirmekte olan Peloponez Savasi esnasinda yazilmis, Euripides’in
kendi vatandaslarinin Truva savasi sonrasi esir aldiklar1 kadin ve ¢ocuklara karsi
barbarca tutumlarini elestirdigi eser, verdigi mesajla doneminin sinirlarini agmis ve
evrenselligini glinimiize dek korumustur. Oyun savasin igyiiziinii gozler Oniine
sermesi, korkung sonuglarini sahnelemesi agisindan tam bir savas trajedisidir. Efsaneye
gore barig ve huzurun hiikkiim siirdiigii Truva’da, Truvali Paris Afrodit’in yardimiyla
Sparta kralt Menelaus’un giizelligi dillere destan karisini kagirir ve Yunanistan’in savag
ilan ettigi Truva, savas sonunda yerle bir olur. Troyali Kadinlar, Truva’nin tarafinda
olan Poseidon’un, sehrin diigsmesi i¢in birlik olan Athena ve Hera’ya sitemi ve “yeni
efendilerinin paymna diisen kadinlarin feryatlari”yla (Euripides, 2008: 6) acilir. Tanr1
Poseidon’un konugmast oyunun arka planini anlatan bir nevi prolog gorevi goriir. Her
zaman koruyup kolladigi, savas boyunca destekledigi Truva’nin nasil maglup
edildigini, savas sonrasi icler acisi halini ve bundan duydugu {iziintiiyii anlatir denizler
tanrisi. Konusma sonunda Yunanlilarin savasi kazanmasimi destekleyen Athena,
Truvali Apollon tapinagi kahini Kassandra’nin tapinaktan siiriiklenerek c¢ikarilmasi
tizerine Poseidon’un yardimiyla doniis yolunda Yunanlilari cezalandirmaya karar verir.

Dramatik teori iizerine yazilan ve yalnizca doneminin degil edebiyat tarihinin de ilk
edebi elestirisi Poetika’nin 15. boliimiinde Aristoteles trajedi karamaninin 6zelliklerine
vurgu yaparken kahramanin soylu olmasinin yani sira “iyi” olmasi gerektigini soyler,
fakat “bir kadin da iyi olabilir, hatta bir kdle de; ama kadin asag: bir varliktir ve kdle de
son derece degersiz” (Aristotle, http://www.authorama.com/the-poetics-16.html). Yani
iyi olma Ozelligi yalnizca soylu bir erkek karakterde anlam kazanacaktir. Troyali
Kadinlar’da ise Aristoteles’in Onerdigi karakter tammminin aksine Yunanlilar’in
habercisi ve kisa bir sahnede rol olan Menelaos disinda ana karakterlerin tamami
kadindir. Boylece karakter ile 6zdeslesme yoluyla tecriibe edilen korku ve acima
duygularini erkek deneyimiyle yasamay1 zorunlu kilan ve ‘erkek bakisini’ empoze eden
erkek kahramanli oyunlarin aksine Troyali Kadinlar’da okuyucu ya da izleyici kadin
karakterlerle 6zdeslesir, savas sonras1 kadin deneyimleriyle acima ve korku duygularini
yasar (Biber, 2009: 269).

Oyun siiresince maglup edilen Truva kentinin kadinlar1 savas sonrasi kimin tutsagi
olarak Yunanistan’a doneceklerini 6grenmeyi beklerken bir yandan da dliileri i¢in yas
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tutar, agitlar yakarlar. Her biri farkli 6zelliklerle tasvir edilen, belki de en trajik
karakter Priam’in karisi eski Truva kralicesi Hekuba, kizlari geng, bakire kahin
Kassandra, kahraman Hektor’un karisi asil ve magrur Andromak ve Truvali olmasa da
savagin sebebi giizel Helen Aristoteles’in trajedi kahramani tanimina uygun soylu
kimselerdir, acilar1 da soyludur ve seyirci lizerindeki trajik etki de buna kosut olarak
oldukca derindir. Kadinlarm her biri sahneye son derece dramatik bir giris yapip, i¢inde
bulunduklar1 trajik durumu ve soylu acilarini kendi bakis agilarindan izleyiciye
sunarlar. Benzer sekilde Truva’nin daha 6nemsiz ama acilar1 ana karakterlerle hemen
hemen ayni olan kadinlar1 ise koro ile temsil edilir, onlar da {iziintiilerini deyisler
yoluyla anlatirlar.

Klasik trajedilerde yas tutmanin en tipik 6rneklerinden biri olan Troyali Kadnlar
biitiin olarak bakildiginda farkli karakterlerin benzer acilar i¢in yaktigi salt agittir.
Antik donemde bilinen en onemli gorevlerinden biri Slilleri gdmmek olan kadinlar
sadece gdmme islemiyle kalmaz 6lenlerin arkasindan yas tutar, gozyasi dokerler. Vazo
boyamalari, ‘korai’ler?, ve antik dénem levhalar gibi arkaik sanat eserlerinde bu rolleri
sikga vurgulanir. Toplumun kadina atfettigi bu rol dnceleri yalnizca yakin akrabalar
icin gerceklestirilmek zorunda olsa da, zamanla para ile kadinlarin kiralanip
cenazelerde yas tutmasiyla bir tiir meslek haline doniismiis ve ahlaki agidan uzun bir
siire tartisma konusu olmustur. Yas temasinin kullanildigi en iinlii 6rneklerden
Sophocles’in Antigone’sinde Antigone taht i¢in savasirken 6len kardeslerinden amcasi
Kreon’un gomiilmesini yasakladigi Polyneikes’i gomer ve oOliilerin haklarina olan
saygist ile tanrilar tarafindan desteklenir. Truvali kadinlar ise eslerini, babalarini,
ogullarmi1 ya da kardeslerini belki bir daha goéremeyecekleri topraklarma gomiip
Hades’in yeralti cenneti Elysium’da ruhlarinin dinlenmesini saglayip, arkalarindan
yaslarini tutar, onlar i¢in agit yakarlar.

Erkekler savasta 6lmeleri durumunda esleri anneleri, kiz kardesleri ya da kizlari
tarafindan gomiilliip ardindan agit yakilmasini dilerler, ¢iinkii ancak uygun bir térenle
gomiildiikleri vakit Elysium’a gidebilirler. Cenaze torenleri uygun sekilde yapilmayan
veya gomiilmeyenlerin ruhu ise huzura kavusamaz ve Styx nehri kiyilarinda dolagir
durur. Truvali kahramanlarin aksine, Truva’ya savasmaya gelen burada Oliip “oli
bedenlerine eslerinin eliyle bir kefen uzanmayan” (Euripides, 2008: 19) Yunanlilar ise
acinacak durumda yabanci topraklarda yatmaktadirlar ve mezarlari basinda aglayacak
kimseleri yoktur. Oyunun ana karakterlerinden Kassandra’ya goére “diigman bir
ordunun kazandigi o6dildiir bu” (Euripides, 2008: 19). Truva’nin savasta Olen
kahramanlar1 ise “vatanlart i¢in 6lmiis”, “6liisii dost kollar iginde evine taginmis”,
“kutsal gorev i¢in uzanan eller” (Euripides, 2008: 19,20) tarafindan sarilmustir.

Yunanlt devlet adami Pericles gercek bir Atinali olmak i¢in tek sart diisman
giiclerle savagsmak ve 6lmektir der (Davis, 2010: 86). Yani erkek iilkesi i¢in ardinda
birakacagi ailesiyle birlikte canini feda etmeyi goze almalidir. Bu gorev bir siire sonra
erkek icin iilkesini korumaktan ziyade sOhret ve kahramanlikla iligkilendirilir.

2 Evlenmemis Yunanli kadmlarin arkaik heykellerine verilen ad.
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Erkeklerin savas ve kahramanlik anlayisinin aksine kadinlar i¢in savas genellikle kayip,
tiziintl ve ac1 cekmekle iliskilidir. Gergek hayatta oldugu gibi dénemin oyunlarinda da
kadin agisindan savas tecaviiz, katledilen g¢ocuklar, kolelik ve sonsuz aci ¢ekmek
demektir. Bu sebepten agit bir yandan hayatta kalanlarin durumunun vahametini
gosterirken bir yandan da savaglara bir nevi lanet okumadir. Savasta eslerini,
gocuklarint kaybeden, esir diisen kadinlarin durumu o kadar igler acisidir ki savasta
Olen erkekler ve kole olarak alinmak yerine oOldiiriilen kadinlar savas sonrasi
sikintilardan kurtulduklar: i¢in onlardan daha sanshidir, bu yiizden hayatta kalanlara
kiyasla kiskanilacak durumdadirlar. Kizinin 61diiriildiigi haberini alan Hekuba’nin
acist karsisinda gelini Andromak, Oldiiriilen Polyxena’nin kendisinden daha mutlu
oldugunu savunurken Hekuba’yi su sozlerle teselli eder,

Bak anne, agik sozliiliik degil bu;

Dinlersen, séyleyeceklerim sana teselli gibi gelecek,

Olen, bence hi¢ dogmamus olana estir,

Ve oliim, ezilerek yasamaktan iyidir elbet (Euripides, 2008: 30).

Antik Yunan’da esini kaybeden kadin uzunca bir siire onun yasini tutar, geri kalan
yagami siiresince de dncekinden daha dikkatli davranmak zorunda kalirdi. Pericles bir
erkegin gozetiminden yoksun olan, kocasini kaybetmis kadinlarin tanimadiklari
erkeklerin konusmalarina konu olmasi durumunda, sayginligini yitirme tehlikesinden
s0z ederken dul kadinlara cenaze sdylevlerinde su dgiitleri verir:

Simdi aranizda dul kalacak olanlara es olarak kadinin erdemi konusunda
bir seyler soylemem gerekirse, siddetle sunu tavsiye ederim. Séhretiniz,
kadina yakismayan bayagi davranmislardan kagindik¢a ve erkekler
arasinda ne suglayict sozlerle ne de ovgii ile bahsedilmedikce
yiicelecektir (Fantham, 1994: 79).

Yani kadinlarin ne isimleri s6z konusu olmalidir ne de kadinlar kamuya agik
alanlarda goriilmelidir; dyle ki "disarda dolasan kadin Gyle bir yasta olmali ki onu
gorenler kimin karist diye degil, kimin annesi diye sormali”dir (Fantham, 1994: 79).
Bunlarin yan1 sira yas geleneklerinden biri olarak kadinlar yas tuttuklarini gostermek
iizere saglarint kazitmalidir. Troyalt Kadinlar’da kocast Priamos’un dliimiine yas tutan
Hekuba “yas isareti olarak kazinmig saglarimla, acinin kendisiyim” (Euripides, 2008:
10) der, oyun boyunca kazinmig saglarina yer yer gondermeler yapilir. Savas sonrast
durumlarma bakildiginda, kadinlarin her biri gercekten acimn ta kendisi haline
gelmigtir. Hekuba kocasini kaybetmis, kizlarindan biri 6ldiiriilmiis, digeri tecaviize
ugramig, kendisi ise “sadakati dillere destan Penelope’ye hizmet etmek icin”
(Euripides, 2008: 21) secilmistir. Oldiiriilen ogullarindan Hektor’un Kkarisi
Andromak’in oglu kayaliklardan atilmak {izere annesinin kucagindan alinmis, kendisi
Akhilleus’un oglunun hizmetine ayrilmis, Helen de ihanetinden 6tiirii Yunanistan’a
dondiigiinde taslanarak (Euripides, 2008: 44) oldiiriilecektir. Helen’in savasin sebebi
olmas1 dolayisiyla biiylik bir suglu olarak kinanmasi bir¢ok trajedi yazarimin ortak
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goriislidiir. Fakat bu durum yalnizca oyun yazarlari ya da erkeklerin elestirileriyle
smirlt kalmamistir. Euripides’in oyunu boyunca Helen kocasi Menelaus’dan ziyade
kadinlar, 6zellikle de Hekuba tarafindan sikca elestirilir, bu duruma gelmelerine sebep
olusundan dolayr Helen’e lanetler edilir. Boylece kadinlarin savas ortaminda ortak
cilesini anlatan oyun, ayni zamanda yine savasin sebebi olarak bir kadini suglarken,
kadin erkeklerden ¢ok kendi cinsi tarafindan kotiiliigiin sebebi, g¢ektikleri acilarin
kaynagi olarak gosterilir.

Antik Yunan doneminin biiyiik komedi ustasi Aristophanes’in giiniimiize ulasan on
bir komedisinden savas karsiti oyunu Lysistrata ise ilk kez milattan 6nce 411°de
sahnelenmistir. Ilk savas karsit1 eserlerden biri olan oyun kokeninde ekonomik
nedenler olan Peloponez Savasi’nin mizah yollu bir elestirisidir. Spartalilar’dan nefret
etmesine ragmen, sorunu yalnizca Spartalilar’da gormeyecek kadar sagduyulu olan
yazar, oyunlariyla savasin her iki taraf i¢in de gercekten yararli bir eylem olup
olmadigini izleyenlerine sorgulatir. Bu ylizden onun oyunlarinda “sanat politikanin
degil, politika sanatin buyruguna girer” (Eyiiboglu, 2006: 312) ve en ciddi sorunlar, en
politik konular komedilerine konu edilir.

Doénemin hakim kanisina gore savas erkege oOzgiidiir, ataerkil diizenin uzlagmaz
tavrinin ve istiinliik ¢abasinin sonucudur. Bu sebeple savas her zaman erkeklerin
savagidir. Kadmin savasta yeri yoktur, yalnizca savasg siiresince ve sonrasinda
katlanmasi gerekenler, iistlenmek zorunda oldugu gorevler vardir. Aristophanes savas
karsiti oyununu, erkegin karsitt olan kadinla kurgulayarak bu diizeni tersyiiz ederken
sanatta demokrasinin ilk bilyiik sozciilerinden biri olarak adini tiyatro tarihine silinmez
harflerle kazir. Oyle ki “Atina’nin yasalarini nereden 63renebilecegini soran yabanci
bir krala Platon, Aristophanes’in komedyalarimi (okumasini) salik verir” (Eyiiboglu,
2006: 312). Aym1 zamanda kadinin erkeklerce sinirlandirilmig rollerinin disinda
kurgulanan oyun “totaliter ve baskici bir sistem olarak goriilen erkek egemen sistemin
dogallastirilip genel gecer bir kurallar biitiinii olarak sundugu ifade sekillerini reddeden
feminizm” (Biber, 2009: 267)’in de Oncii eseri kabul edilebilir.

Savas ve kadinin toplumdaki yerinin komik bir dille anlatildigi Lysistrata’da
kocalarmin siirekli savagmasindan bikip usanan, Atina ve Sparta arasinda yirmi yildir
siirmekte olan Peloponez savaginda eslerini kaybetmeye dayanamayan kadinlar bu
duruma seyirci kalmak yerine olanlara bagkaldirma ve Akropolis’i igsgal etme karari
alirlar. Oyun Atinali Lysistrata’nin Atina, Sparta ve diger bolgelerdeki kadinlart politik
duruma miidahale etmek ve erkeklerin savasi sonlandirmasini saglamak adina cinsel
greve cagirmasiyla acihir. Ilk sahnede kocalarmin kendilerine yaklagsmasma izin
vermeme karar1 alan kadinlar, daha sonra savagin siirdiiriilmesi i¢in gerekli paranin
saklandig1 Akropolis’i ele gegirirler. Yani erkegin savagmak i¢in tatmin etmesi gereken
cinsel diirtiilerini ve paraya olan ihtiyaglarin1 karsilamalarina izin verilmez, boylece
erkeklerin savagmaktan vazge¢meleri saglanmaya calisilir. Politik konularin tamamen
erkeklerin tekelinde oldugu, hi¢ s6z hakkina sahip olmadiklar1 bdylesine ciddi bir
konuda kadinlarin bu denli radikal bir harekette bulunmalari imkansiz oldugundan
oyunun icerigi ¢ok ciddiye alinmayan komedi tiiriinde yazilmasini ve bu sekilde mizah
araciliiyla ciddi sorunlara miidahaleyi gerekli kilmistir.
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Troyali Kadinlar savasin sonucunda kadinlarin halini anlatirken, Lysistrata savas
stiresince kadinin roliine géndermeler yapar:

Lysistrata: Biz kadinlar savasin ilk giinlerinde haddimizi bildik, her
yaptiginiza boyun egdik. Agiz acturmadimiz  bize, sustuk. Ama
yaptiklarimizi - begeniyor muyduk? Hayiwr. Olanmin  bitenin  pekald
farkindaydik. Cok defa kosemizden greniyorduk onemli isler iizerine
verdiginiz kétii kararlari. I¢imiz kan aglarken, yine de giiliimseyerek
sorardik: “Bugiinkii halk toplantisinda ne karara vardimiz?” Kocamiz:
“Sana ne? Sen karigsma!” der, biz de susardik (Aristophanes, 2006: 339).

Kendi hayatlarimi ilgilendiren bu denli 6nemli bir konuda higbir séz hakki
bulunmayan kadinlar Lysistrata’da ev yasamini bozan, gen¢ kizlarin evlenme
umutlarini ellerinden alan savasa isyan eder, sagduyu ve uzlasi ¢agrist yaparlar.
Kadinlarin argiimanlari da agiktir: Ya savagmayi birakin, ya da sonuglarina razi olun.

Kadmlarin Lysistrata onciiliiglinde orgiitlendigini ve Akropolis’i ele gegirdigini
duyan erkekler ise kendilerine has bir ¢6ziimle kiitiikleri, mesaleleri alip kadinlart
sindirme yolunu secerler. Ama birlik olan kadinlar tarafindan her tiirli girisimleri
basarisizlikla sonuglanir. Erkegin kadina kars1 6zellikle atesle yakarak 6ldiirme tehdidi
donem oyunlarinda son derece yaygindir. Euripides’in Herakles’inde Heracles’in
teslim olmay1 reddeden ve Zeus’un tapinagina siginan karisi, cocuklart ve babasi Lycus
tarafindan yakilmakla tehdit edilir. Alcmene eserinde ise uzun siire sonra evine dénen
Amphitryon karist Alcmene’nin hamile oldugunu 6grenince bebegin baska bir
adamdan oldugunu diisiiniip karisin1 6ldiirmekle tehdit eder. Alcmene kagip Zeus’un
tapinagina sigininca da tapinagin etrafina odun dizip atese verir. Aristophanes bu tiir
klise bir dramatik sahneyle, daha oyunun en basindan giigsiiz goérdiikleri kadinlart
yakmakla korkutan erkeklerin kadinlara ve genel olarak sorunlara karsi yaklagimlarina
ve giiglerini kullanma politikalarindaki problemlere 151k tutar.

Ciddi konularda kararlara higbir miidahalesi s6z konusu olmayan kadinlarin
baskaldirisiyla toplumsal cinsiyet rolleri tekrar sorgulanir ve fikirleri ciddiye
alinmayan, her alanda ikincil plana itilen kadinlarin kimi zaman erkeklerden daha
mantikli ¢6ziimler {iretebilecegi mesaji verilir Lysistrata’da. Troyali Kadinlar’da
oldugu gibi bu oyunda da kadmlarin aksine, erkek igin savas iilkesini, ailesini
korumaktan ziyade sohret demektir. Bu sebepten hazineyi ele geciren kadinlarin ilk
yapacaklar1 ig erkeklerin carsida pazarda caka satmalarini 6nlemek (Aristophanes,
2006: 340) ve ardindan erkegin savas siiresince ihmal ettigi ailesinin yaninda kalmasini
saglamaktir. Bu amagla yola ¢ikan kadinlar erkeklerin her tiirlii girisimlerine karsilik
verir ve c¢ok slirmeden Sparta ve Atina erkeklerini savagsmaktan vazgecirmeyi
basarirlar.

Kadmnin erkekten daha asagi oldugu icin oyun kahramami olmasmin kusurlu
oldugunu savunan Aristoteles, benzer sekilde karakterin 6zelliklerinin de 6l¢iilii olmasi
gerektigini vurgular. Yani “Bir karakterin erkek¢e olmasi olagandir. Ama bir kadin
karakterin erkek gibi davranmasi ve zeki olmasi kabul edilir degildir” (Aristotle,
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http://www.authorama.com/the-poetics-16.html).  Aristoteles’in ~ savimin  aksine
Lysisatra’da erkekler gibi davranan ve i¢inde bulunduklari durumu onlardan daha iyi
kavrayan ve mantikli ¢oziimlere yonelen zeki kadinlar ayni zamanda Aristophanes’in
kahramanlaridir.

Tim bunlara ragmen, her ne kadar cinsiyet ayrimciligina, kadinin toplumdaki
geleneksel roliine karsi bir sdylem gelistiriyor gibi goziikse de, diger yandan ataerki
giiclendiren sdylemlerle doludur oyun. Zeki ve basarili bir kadin olan Lysistrata bildigi
her seyi babasini ve diger erkeklerin konusmalarini dinleyerek 6grendigini sdyler:
‘Her ne kadar kadinsam da akil var kafamda.” Ben de pek akilsiz degilim. Babamdan
ve yash kimselerden ¢ok sey 6grendim” (Aristophanes, 2006: 364). Yani kayda deger
tim &zellikler erkeklere 6zgiidiir, kadinlar ancak onlardan bir seyler 6grenebilir. Yer
yer izleyiciyi kadmlarin igkiye, eglenceye ve cinsellige diger her tiir aktiviteden daha
diiskiin olduklari, énemli bir is s6z konusu oldugunda ¢agirildiklar1 yere zamaninda
gelmedikleri konusunda bilgilendirirken de kadin nefretinin sdzciiliigiinii yapar. Oyun
karakterleri donemin kadmlarinin gergekgi bir tasviri olmaktan ziyade bir nevi
karikatiir, “teatral, erkeklerin fikirleri, abartili fantezileri ve korkulartyla belirlenmis
komik kadinlardir. Sahnede ve hayallerinde tamamen erkekler tarafindan yaratilmis
kadin figiirleridir” (Taaffe, 1993: 54). Bu sebepten kadinlarin temsilleri bilylik oranda
erkeklerin inandiklari sekilde ve erkek diis giiciiniin eserleridir.

1V.Sonug

Baris adli oyununda barigin savasi esir almasiyla iilkede huzuru ve diizeni yeniden
kuran Aristophanes, Lysistrata’yla barig ugruna bir kez daha savas acar ve kadinlarin
birlik olusu ve erkekleri dize getirmesiyle bir kez daha muvaffak olur. Oyun
cinselligin, arzularin ve cinsiyet savaslarinin zamansizligina vurgu yaparken, savast
cinsel grevle bitirme fikrinden ziyade donemin askeri tutumlarini elestirir, savasin
sebeplerinin gegerliligini sorgular, izleyicisine de sorgulatir. Savag karsiti olmasi,
kadinlarin ugraslarinin savasi durdurmayi basarmasi ve mutlu bir sonla umut
vadetmesiyle, savas karsiti aktivistlerce sikca tercih edildiginden, Aristophanes’in en
¢ok sahnelenen oyunu olma 6zelligine sahiptir. Amerika’nin Irak’1 isgalinin ardindan 3
Mart 2003 tarihinde New York’lu iki aktris Kathryn Blume ve Sharron Bower
tarafindan Lysistrata Projesi ad1 altinda baslatilan savas karsiti bir harekete de ismini
veren oyun, Tirkiye de dahil olmak iizere 59 iilkenin katilimiyla diinyanin dort bir
yaninda binlerce kez sahnelenmis ya da okunmus ve biiyilk yanki uyandirmustir.
Amerika’nin Irak’t isgalini durduramasa da proje c¢ok etkili bir kolektif hareket ve
toplumsal bir forum olusturmustur. Benzer sekilde Troyali Kadinlar giniimiize dek
gerek isminde degisikliklerle gerek Hirosima ya da Holokost’un ardindan kadinlarin
yasadiklarina géndermeler igeren yeni uyarlamalariyla ¢ok kez yeniden sahnelenmistir.

Sonug olarak, insan deneyiminin ayrilmaz bir pargasi olan savasg, pek ¢cok dramatik
yapitin arka planinda yer alir. Her ne kadar savas olgusunun gerek karar, gerek
icrasinda yeri olmasa da ve oyun kahramani olmasi edebi elestirilerde uygun goriilmese
de savastan fazlasiyla etkilenen kadinlar Euripides ve Aristophanes’in oyunlarinda ana
karakterler olarak secilmistir. Troyali Kadinlar’la acinin dramatik bir temsili
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sahnelenirken, Lysistrata’da bu durumu engellemek amaglanir ve kadinlarin bu girigimi
bagariyla sonuglamir. Lysistrata oyununda son derece etkin olan kadinlar Troyal:
Kadinlar’da higbir miidahaleye dahil olmaz, yalnizca savas sonrasi paylarina diisen
acty1 yasarlar, ama her iki oyunda da kadinin ailesi ve savasan erkeklerle iliskileri ve
konumlar1 farksizdir. Kadinin 6zel hayatla sinirli kalmasi, geleneklerle, ahlaki
kurallarla, yargilarla baglanmasi, hem toplumdan hem de topluma ait konularda karar
verme yetkilerinden soyutlanmasi donemin en belli basli kurallarindan biri iken,
Aristophanes bu hassasiyete karst bir girisimle toplumdaki belli sorunlarini dillendirip,
bu sorunlara kars1 sesini yiikselten kadini oyununun merkezine koyar ve politik hicivle
dolu oyununda izleyenlerine evrensel mesajlar verir. Euripides ise kadmlarin acilarini
sahneleyen oyunuyla farkindalik yaratmaya calisir. Oyunlar tiirii, karakterlerinin
ozellikleri ve sonu gibi diger birgok agidan ayrilsalar da, hem Euripides hem de
Aristophanes savas ve baris konusunda hemfikirdir. Iki bin y1l éncesinden giiniimiize
hitap eden eserler, Antik donemde kadin stereotipini birinci agizdan aktarirken, yine
kadinin savasta ve baristaki roliine vurgu yapar, kadinlarin sessiz baskaldirilarina ses
Verir.

Kaynaklar
Aeschylus, (2010). Oresteia, Yilmaz Onay (Cev). Mitos Boyut: Istanbul.

Anton, J. P., Kustas, G. L., Preus, A. (1983). Essays in Ancient Greek Philosophy, State
University of New York Press: Albany.

Avristophanes, (2006). Esekarilari, Kadinlar Savasi ve Diger Oyunlar, Sabahattin
Eyiiboglu, Azra Erhat (Cev.). Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1: istanbul.

Aristotle, Poetics, http://www.authorama.com/the-poetics-16.html.

Bendason, N. Baslangictan Giiniimiize Kadin Haklari, Sirin Tekeli (Cev.). Iletisim
Yaymlar1 (Yeni Yiizy1l Gazetesi’nin Ekidir).

Bergren, A. L. T. (1998). “The (Re)Marriage of Penelope and Odysseus: Architechture
Gender Philosophy. A Homeric Dialogue”. The Ages of Homer, Jane B. Carter,
Sarah P. Morris, (Eds.). University of Texas Press: U.S.A..

Biber, Y. (2009). “Feminist Estetik”. Felsefe Ansiklopedisi, Ahmet Cevizci (Ed.).
Ebabil Yaymcilik: Istanbul, ss. 267-273.

Davis, G. S. (2010). Warcraft and the Fragility of Virtue: An Essay in Aristotelian
Ethics, Wipf and Stock Publishers: Eugene.

Euripides, (2008). Troyali Kadinlar, Y1lmaz Onay (Cev.). Mitos Boyut: Istanbul.
Medea, http://www.stoa.org/diotima/anthology/EuripidesMedealuschnig.pdf



Troyali Kadinlar ve Lysistrata’da Savasin Kadinlari 859

Fantham, E., Foley, H. P., Kampen, N. B., Pomeroy, S. B., Shapiro, H. A. (1994).
Women in the Classical World: Image and Text, Oxford University Press: New
York.

Fox, M. (2001). “The ldea of Women in Peacekeeping: Lysistrata and Antigone”.
International Peacekeeping, Vol. 8, Iss. 2.

MacDonald, M. (Winter 2006), “War then and now: the legacy of ancient Greek
tragedy”. Hermathena, No. 181, In honour of George Huxley, ss. 83-104.

Murray, A. (1998). Who is Who in Mythology, Senate Press: United Kingdom.

Pomeroy, S. (1995). Goddesses, Whores, Wives, and Slaves: Women in Classical
Antiquity, Shocken Books: New York.

Taaffe, L. K. (1993). Aristophanes and Women, Routledge: New York.



