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Oz

Sanatginin sanatsal tavrini 6grenebilmek adina 6nemli
bir kavram olan bicem, eser igerisindeki anlatiya ve
bigime dair tercihlerin biitiinlinii kapsamaktadir.
Sinemada bicem ise filmi olusturan sinemasal
bilesenlerin nasil kullanildigi ile ilgili bir kavrami isaret
etmektedir. Son dénem Tiirkiye sinemasinda ulusal ve
uluslararasi diizeyde ¢ok sayida 6diil kazanan Emin
Alper’in filmlerinde farkli bir bakis a¢is1 sundugunu ve
kendine 6zgii bir sinema dili gelistirdigini soylemek
miimkiindiir. Emin Alper’in yaratmis oldugu sinemasal
evreni, bicemsel unsurlar ile nasil meydana getirdigi
analizin temel sorunsalimi ortaya koymaktadir.
Bicemsel tercihlerin film anlatisinda ne derece etKkili
oldugunu irdelemek ve Emin Alper’in son uzun metraj
yapimi olan Kurak Giinler (2022) filminde yaratmis
oldugu o0zgiin bicemi analiz etmek ise c¢alismanin
amacinl olusturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda,
once sinemada biceme ve bicemsel unsurlara (anlati
yapisi, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses)
deginilmekte, sonrasinda ise Kurak Giinler’in bigemsel
analizi yapilmaktadir. Analiz bulgulari, Emin Alper’in
6zgln bir sinemasal anlatim dili gelistirdigini ve
bicemsel olarak kendine 0zgii bir estetik yapi
kurdugunu  ortaya  koymaktadir.  Yonetmenin
sinematografi, mizansen, kurgu ve ses 6gelerini tutarl
ve bilingli bir sekilde kullanarak kisisel bir stil
olusturdugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: bicem, sinemada bigem, Emin
Alper, Kurak Giinler.
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WE MIMARLIK FAKULTESI :b

Abstract

Style, as a key concept in understanding an artist’s
artistic attitude, encompasses the entirety of choices
related to narrative and form within a work. In cinema,
style refers to how the cinematic components that
constitute a film are utilized. It is possible to argue that
Emin Alper, who has received numerous national and
international awards in recent Turkish cinema, offers a
distinct perspective and has developed a unique
cinematic language in his films. The fundamental
question of this analysis lies in how Emin Alper
constructs his cinematic universe through stylistic
elements. The aim of this study is to examine the extent
to which stylistic choices influence the narrative
structure of the film and to analyze the unique style
created by Alper in his latest feature film Burning Days
(2022). To this end, the study first discusses style in
cinema and its components (narrative structure,
cinematography, mise-en-scéne, editing, and sound),
followed by a stylistic analysis of Burning Days. The
findings of the analysis reveal that Emin Alper has
developed an original cinematic narrative and
established a distinctive aesthetic structure through
style. It has been determined that the director
constructs a personal style by employing
cinematography, mise-en-scene, editing, and sound in
a coherent and deliberate manner.

Keywords: style, style in cinema, Emin Alper, Burning
Days.
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Ik yillarinda bir eglence araci olarak goriilen sinemanin hikaye anlatabilme
giiciinlin kesfedilmesiyle sanatsal yoniiniin 6ne ¢iktig1 ve anlat1 giiciiniin fark
edildigi gorilmektedir. Bu kesif anlatilmak istenen oykiiye cesitli yollar
sunmus, ilerleyen safhalarda gelisim gostermistir. Artik filmin ne anlatmak
istedigi diistincesi, yerini bunu nasil anlattigl sorusuna birakmistir (Bazin,
2011, s. 41). Hikayenin film anlatisinda nasil yer alacagi sorusu ise
sinemacilarin kisisel iisluplarinin olusmasina zemin hazirlamistir.

Cesitli anlat1 bicimlerinin denendigi sinemanin gelisim silirecinde yonetmenler,
kendilerine ait bir dil arayisina girmis ve kendi sinema dillerine hizmet edecek
unsurlari filmlerine yerlestirmeyi amacglamislardir. Kendine 6zgii bir sinema
dili gelistiren yonetmenler, filmlerinde bu dilin bi¢cimsel ve anlatisal unsurlarini
yansitarak izleyiciyle etkilesim kurmaktadir. Bu hissi yaratan temel olgu ise
filmin estetik yanlari, diger bir ifade ile bigemidir. Serhat Koca’ya (2016) gore:

Bicem ontolojik bir zorunluluk oldugu gibi zihinsel bilgiye, duyumsal
bilgiyi de ekleyerek filmin estetik yoniinii meydana getirir. Bir filmde
duyumsal bilginin sakli oldugu alan filmin bicemidir. Filmin temel
anlami1 bu bicemle ortaya ¢iktigi gibi yan anlamlar1 meydana getiren de
filmin bicemsel bilesenleridir. (s. 80)

Bir filmin bilesenlerini anlat1 yapisi, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses gibi
temel unsurlar olarak siralamak miumkindir. Bir filmin anlatisin1 incelemek,
isledigi temalar1 ortaya koyup bunlar1 bicimsel olarak nasil aktardigini
cozlimlemek, filmin ve yonetmenin bigemsel dilini ortaya koymak adina énem
arz etmektedir.

Diinya genelinde gelisen ve doniisen sinema anlayisinin Tiirkiye sinemasini
etkiledigini, gelisim gostermesine zemin hazirladigini s6ylemek miimkiindiir.
Tlrkiye sinemasinda baslayan degisimin ve donilisiimiin giiniimtizdeki seyrini
incelemek adina, Emin Alper filmlerinin bicemsel analizi 6nem kazanmaktadir.
Ciinkii Emin Alper, son déonem Tiirkiye sinemasindaki bagimsiz sinemacilar
icerisinde kendi dilini 6zgiin bir sekilde olusturan bir yonetmen olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Alper’in, filmlerinde kendi ruhunu ve iislubunu
hissettirdigi, ulusal ve uluslararasi alanda birgok 6diil aldig1 ve aldig1 6diiller ile
tilke sinemasini yurtdisinda basarili bir sekilde temsil ettigi goriillmektedir.
Emin Alper’in Kurak Gtinler (2022) filminde yaratmis oldugu sinemasal evreni
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bicemsel unsurlar ile ne sekilde yarattigi c¢alismanin problemini
olusturmaktadir. Buradan hareketle arastirmanin temel amaci ise Kurak Giinler
filminde yaratilan 6zgiin bicemi aciklamaya calismaktir.

Bu calismada, S. Serhat Serter tarafindan gelistirilen bicemsel ¢dziimleme
modeli temel alinmakta ve bu modelden hareketle ¢alismanin 6rneklemi olarak
secilen Kurak Gliinler niceliksel ve niteliksel icerik analizi yontemi ile
coziimlenmektedir. S. Serhat Serter, Sinemada Bigem: Liitfi Omer Akad Sinemasi
adli doktora ¢alismasinda, Lindley Hamilton'in Fragments: Bresson's Film Style
(Fragmanlar: Bresson’'un Film Stili) calismasi ile David Bordwel’in French
Impressionist Cinema: Film Culture, Film Theory and Film Style (Fransiz izlenimci
Sinemas: Film Kiiltiirii, Film Teorisi ve Film Uslubu) ¢alismasinda yer alan iki
farkli bicem arastirmasini temel alarak melez bir bicem analizi yontemi
gelistirmistir. Lindley Hamilton ¢6ziimlemesini yaptig1 filmlerde karakter
merkezli anlati yapisi analizini gerceklestirirken, David Bordwell ise inceledigi
filmlerde anlati yapisindan ziyade sinematografi, mizansen ve kurgu 6gelerini
ele alarak bigemsel bir ¢6ziimleme modelini tercih etmistir (Serter, 2005, s. 12).
S. Serhat Serter’in gelistirdigi bicem ¢éziimleme yonteminde ise filmler, anlati
yapisl, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses 6gesi olmak lizere toplam bes
baslik altinda analiz edilmektedir. Calisma, bu analizi merkeze alarak Kurak
Giinler filmindeki bicemsel tercihlerin anlamlari, nedenleri ve kullanim
amaclarint Serter’in basliklar1 c¢ergevesinde inceleyecektir. Anlati yapisi
basliginda, Peter Wollen’in Godard ve Karsi Sinema (1972) adli makalesinde yer
alan yedi temel ayrim {izerinden filmlerin anlati yapilar;, filmlerdeki
karakterlerin 6zellikleri ve ana temalar1 ¢6zlimlenmektedir. Sinematografi
bashig1 altinda kamera hareketleri, cekim 6l¢ekleri ve kamera agilariyla nasil bir
anlam olusturuldugu analiz edilmektedir. Mizansen basliginda filmlerde tercih
edilen aydinlatma y6ntemi, cergeve diizeni, dekor ve kostiim incelenmektedir.
Kurgu baslig1 altinda ise filmlerdeki gorintiilerin art arda gelerek nasil bir
biitlinliik olusturdugu ve nasil bir tiire ait oldugu ¢6ziimlenmektedir. Son olarak
ses basligi altinda ise filmlerde kullanilan diyaloglar ve miizikler analiz edilerek
ozellikleri arastirilmaktadir.

Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

Bir eserin sanat eseri olmasi icin 6nemli bir kavram olan bigcem, sanat¢inin
olusturdugu ozglin dil ile diger yapitlar arasindaki farkliligini ortaya
koymaktadir. Her insanin kendine 6zgii yasamsal pratikleri ayni olmadigindan,
iretilen sanat eserlerinin bicemsel o0zellikleri de birbirinden farklilik
gosterebilmektedir. Bir sanat eserinin bigcemsel analizi yapildiginda karsilasilan
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bicemsel farkliliklarin ve aradaki benzerliklerin ¢oziimlenmesi adina, ortak ve
bireysel bicemlerin goz éniinde bulundurulmasi 6nem kazanmaktadur. Igerik ile
bicimin birlikteligine dair gelistirilen yaklasimlarla birlikte biceme dair yapilan
tanimlamalardaki farklilik, sinemada bicem kavraminda da devam etmektedir.
Sinema sanatinin bir¢ok sanatsal disiplini bilinyesinde barindirmasi ise
sinemada bicem kavramini kompleks bir yapiya doniistiirmektedir.

Sinemada Bicem

Sinemada bigem, en basit anlamiyla film tekniginin sistematik ve anlaml bir
sekilde kullanimidir (Bordwell, 1997, s. 4). Kullanilan bu teknikler ayni
zamanda sinemasal anlatimin bazi temel 6geleridir. Bunlar, anlati yapisi,
sinematografi (kamera hareketleri ve ¢cekim 6l¢ekleri), mizansen (gergeveleme,
aydinlatma, dekor ve kostiim), kurgu ve ses gibi 6gelerdir (Serter, 2005, s. 21).
Bicem, bir filmin bicimini ve icerigini kapsayan bir anlami isaret etmekle
beraber s6z konusu sinema oldugunda da bigime ve icerige dair tercihlerin
bigemi olusturdugu goriilmektedir (Dénmez, 2017, s. 182). Bir baska ifade ile
sinemada bigemi meydana getiren iceriksel ve bicimsel formlar, sinemanin
sanatsal varolusunun temel kaynagini teskil etmektedir.

Sinemada bicem, film dili aracilifiyla yonetmenin kendini ifade etmesinin bir
yoludur. Bir yazarin kelimeleri, bir ressamin boyalari ile kendini ifade etmesi
gibi yonetmen de ¢esitli sinematografik araclar1 kullanarak kurdugu diinyay1
seyirciye aktarmaktadir (Lancaster, 2011, s. 2). Filmin stiline (tarz, tislup) karar
veren yonetmen, bir yandan oyuncular ve diger film ekibini yonetirken bir
yandan da seyircinin bakis acisini, duygularimi ve hikayenin aksiyonunu
yonlendirmektedir. Seyircinin hikayeye karsi tutumu, filmin bicemsel
ozellikleriyle yani yonetmenin film diline ait aldig1 kararlar dogrultusunda
gelismektedir.

Sinemada biceme iliskin tercihler zaman icerisinde degisim ve gelisim
gostermistir. Andre Bazin'in (2011) de belirttigi iizere sinemada bicem, farkl
birikimlere sahip yonetmenlerin ortak bir nokta tizerinden farkl bir bakis agisi
gelistirebilmesidir (s. 187). Filmini kendi bakis a¢isina gore sekillendiren
yonetmen, 6zgiinliiglini film evrenine yansitarak bicemini ortaya koymaktadir.
Sinemada bicem incelendiginde, bu kavramin yalnizca anlati diliyle sinirh
kalmayip birgok estetik ve yapisal 6geyi kapsadigl gorilmektedir. Sinemada
donemlere, tirlere ve bireysel alanlara gore dagilim gosteren bicem, ele
alinacak cerceveye gore farkhilik gostermektedir. Ornegin bir filmin biceminden
bahsedilebilecegi gibi, donemsel, tiirsel ve yonetmen odakl bicemler de ele
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alinabilir (Topgu, 2019, s. 123). Donemlere, film tiirlerine ve yonetmenlere ait
bigemlerin kendi icerisinde farkli boyutlarla ele alinmasi, filmlerin bicemsel
ozelliklerinin anlasilmasini ve daha kapsayict bir analizin yapilmasini
saglamaktadir.

Yonetmenin igerik ile bicimine dair tercihlerini, filmi nasil stilize ve manipiile
ettigiyle iliskilendiren Louis Giannetti (2014) te sinemada bicemi Gergekgilik
(realism), Bicimcilik (formalism) ve Klasizm (classicism) basliklar1 altinda ii¢
kategoriye ayirmaktadir (s. 117). Bu kategorileri ise Giannetti belgeseller,
kurmaca filmler ve avangart filmler ile iliskilendirmektedir. Giannetti'ye gore
gercekci bir filmde bicem belirgin degildir; ¢linkii yonetmen varligini
hissettirmeme egilimindedir. Gergekgi film, icerik ve bicimsel yonden kendi
kendini ifade etmektedir. Bigimci filmlerde yoOnetmen bigemini
hissettirmektedir. Gosterisli bir yapida sunulan filmde, gercek olabildigince
stilize edilmektedir. Bicimci yonetmenler genellikle disavurumcu olarak
anilmakta olup, siklikla ruhsal ve psikolojik sorunlarla ilgilenmektedirler. Onlar
icin hikaye kadar hikayenin nasil anlatilacagi da 6nemlidir. Kamera, bigimciler
icin konu hakkinda yorum yapmanin ve vurgulamanin bir yolu olarak
kullanilmaktadir. Klasik sinema ise gercekei ve bicimci sinemanin olusturdugu
u¢ noktalardan kaginmakta, makul bir gerceklik sunmaktadir (Giannetti, 2014,
s. 117). Bicem iizerine farkl bir kategorizasyon yapan Noel Carroll (1998) ise
sinemada bicemi, genel bigem, kisisel bicem ve bireysel bir filmin bicemi olmak
lizere ii¢ gruba ayirmaktadir. Genel ve kisisel bigem, bir grup filmin ortak
bicemsel 6gelerini, bireysel bir filmin bicemi ise sadece tek filmdeki bicemi
incelemektedir (ss. 385-386).

Sinemasal bicemin farklilik gostermesinde iiretimin yapildig1 toplum ve o
toplumun kiiltiirel yapisi ile yasam bi¢cimi bunda temel olusturmaktadir.
Sinema sanatg¢isinin ait oldugu toplumun yapisal ve kiultiirel 6zellikleri hi¢
siiphesiz Urettigi filmlere sirayet etmekte, ortaya ¢ikan film beslendigi kiiltiirel
zeminin yansimalarin tasimaktadir. Oguz Adanir (2012), sanat¢inin icinde
yasadigl toplumun bir parcasi oldugunu ve bu toplumun sahip oldugu
zihniyetle yogrulmaktan kacmasinin neredeyse olanaksiz oldugunu
belirtmektedir (s. 34). Bu baglamda, sinema tlizerinde kiiltiirel yapinin etkisi
oldugunu ve bu kiiltiirel yapinin bir filmin bicemini etkileyerek kendi icerisinde
farklilik gostermesine zemin hazirladigini séylemek miimkiindtir.

Bir yonetmenin kisisel iislubunu ve bir filmin bicemsel dilini anlayabilmek i¢in,
anlat1 yapisi, sinematografi, mizansen, kurgu ve ses gibi temel bilesenler
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incelenmelidir. Bu 6geler, sinemasal anlatida biitiinliik icinde yer alir. Bicemsel
¢oziimlemeyi daha iyi kavrayabilmek i¢in bu bes temel bilesenin agiklanmasi
yerinde olacaktir.

Anlati yapisi

Anlat1 yapis, bir anlatlyr zaman ve mekén icerisinde meydana gelen neden-
sonug iliskisindeki olaylar zinciridir (Bordwell ve Thompson, 2008, s. 75).
Anlati, “mantiksal olarak birbirleriyle baglantili, zaman icinde gergeklesen ve
tutarl bir konuyla bir biitlin halinde baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya
bir durum ve bir olayin) nakledilmesi” (Mutlu, 1998, s. 41) olarak da
tanimlanmaktadir. Anlati lizerine gelistirilen farkli yaklasimlarin temelinde,
anlatinin bir éykii oldugu yoniinde ortak bir yargi bulunmaktadir. Sinema ise
tliim sanat disiplinlerini icerisinde barindirmakla beraber, gorsel ve isitsel
diizeyde bir 6yki sundugundan anlatinin bu islevselligini yetkin bir bicimde
kullanan sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemada anlati yapilari
klasik anlati, cagdas anlati ve postmodern anlati olmak iizere ii¢ gruba
ayrilmaktadir.

Klasik anlaty, farkl kaynaklarda geleneksel ya da Hollywood tarzi anlati olarak
adlandirilmaktadir. Klasik anlati, Antik Yunan’daki tragedya oyunlarindan
giinlimiiz sinemasina kadar gelmis bir anlati tiirti olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sinemada 1950’li yillara kadar egemenligini koruyan bu anlati yapisini William
Miller (1993), ylikselen dramatik egri olarak adlandirmistir. Filmdeki olaylar,
sebep sonug zinciri icerisinde gerceklesmekte ve gerceklesen bu olaylarin
siralamasi izleyiciyi meraklandiracak sekilde diizenlenmektedir (s. 38). Neden-
sonug bagliliginin ardindan klasik anlatinin merkezinde bir karakter ve anlatiy1
siirdiirmek amaciyla bir arzu yer almaktadir (Bagir, 2018, s. 40). Klasik anlati
sinemasinda karakter, birtakim seyleri arzulamakta ve bu dogrultuda anlatiy1
hedefleri dogrultusunda ilerletmektedir. Klasik anlat1 filmlerinde yer alan olay
orgiisii, karakterin arzularimi kullanarak catismalar yaratmakta, bu sayede
aksiyonu ve Oykiiyl ileri tasimaktadir (Topgu, 2016, s. 60). Klasik anlati
sinemasi cesitli anlati seceneklerini kullanmakta ve nesnel olabilmek icin ¢caba
sarf etmektedir. Sinirlanmamis bir anlati sunma egiliminde olan klasik anlati
sinemasinda, tek bir karakter takip edilse bile karakterin duymadig1 ve
gormedigi olaylar izleyiciye sunulmaktadir (Bordwell ve Thompson, 2008, s.
95). Anlati enformasyonunu izleyiciler tarafindan anlasilacak sekilde
diizenleyen anlati bicimi (Topgu, 2016, s. 61), seyircinin zihninde sorularin
olusmasina izin vermemektedir.
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Cagdas (modern) anlati, kokeni edebiyata dayansa da zamanla sinemada da
uygulanmaya baslanmistir. Bu anlati bicimi, Aristoteles’in neden-sonug
iliskisine dayanan klasik anlati kuramina karsit bir yapi sergilemektedir.
Ozdeslesmeyi kirip, kendi gercekligini bilingli olarak yorum veya oyun olarak
aciga vuran cagdas anlati, estetik 6zbilinclilie ya da 6z-diisiiniimsellige yol
acan bir yapilanmayi icermektedir (Glirkan ve Ozan, 2014, s. 160).

Cagdas anlaty, klasik anlatiya sahip tiim anlatim kodlarini reddeden ve kendine
0zgli metotlari ile var olan bir anlati1 bicimidir. Cagdas anlatinin kendine 6zgii
ozellikleri ve klasik anlat1 yapisiyla arasindaki farklar ortaya konduktan sonra,
bu iki anlati bicimi arasindaki ayrimi belirgin sekilde inceleyen onemli
calismalardan biri Peter Wollen'in (1972) Godard ve Karsi Sinema adh
makalesidir. Wollen, bu makalede klasik ve ¢agdas anlati arasindaki bicemsel
farkliliklar: ele alir. Wolen, Jean-Luc Godard filmleri lizerinden Kklasik anlati ile
cagdas anlat1 filmlerini irdelemekte ve iki anlati tiirii arasinda yedi temel
farklilig1 ortaya koymaktadir. Wollen'in sinemanin yedi biiyiik giinahi ve yedi
biiyiik erdemi olarak adlandirdigi bu farkhiliklar sdyle siralanir: Anlati
geciskenligi karsisinda anlati gegizsizligi, 6zdeslesme karsisinda yabancilasma,
seffaflik karsisinda 6n plana ¢ikarma, tek diegesis karsisinda coklu diegesis,
kapalilik karsisinda agiklik, haz karsisinda rahatsiz olma, kurgu karsisinda
gerceklik basliklar altinda toplamaktadir.

Postmodern anlati, anlatisal kodlar1 karsitliklariyla bir araya getirmekte ve
postmodern estetigin ilkelerini ortaya ¢ikarmaktadir; parodi, pastij ve nostalji
gibi ilkeler, diger anlati metotlarinin asir1 kullanimi ya da taklidi olarak
postmodern anlatida yer bulmaktadir (Jameson, 2008, ss. 55-56). Baska bir
ifade ile postmodern anlaty, yiiksek sanat ile asagi sanat arasindaki farklihigin
kalkmas iizerine temellendirilen, ekonomik ydnden kiiresellesen diinyanin
kiiltiirel olarak da kiiresellesmesini amag edinen (Karadogan, 2005, s. 144) ve
bu durumu sinemada da uygulayan bir sanat yaklagimidir.

Bicemin ilk bileseni olan anlati yapisinin incelenmesinin ardindan bigimsel
unsurlara gegmek yerinde olacaktir. David Bordwell’e (1985) gore, bicim bir
film anlatisi igerisinde hikaye (syuzhet) kadar etkili bir unsurdur (ss. 49-50).
Hikdye bir filmin dramatik yapisimi olustururken, bi¢cim ise filmin anlatim
diizenini olusturmakta; sinematografi, mizansen, kurgu, ses vb. anlatim
aracglarin1 icermektedir. Bordwel'in 6nemini vurguladigi bigimsel araclari,
konunun ve kapsamin anlasilir kilinmasi i¢in agiklamak yerinde olacaktir.
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Sinematografi

Sinematografi , tam anlamiyla hareketle yazmaktir (Bordwell ve Thompson,
2008, s. 162). Daha genis anlamda ise sinematografi, sinemasal teknigi 6n plana
cikartarak diisiince, duygusal ifade, hareket gibi tiim iletisim bigcimlerini gorsel
kavramlara dontistiirmektedir (Yurdigiil, 2019, s. 14). Sinemanin hi¢ kuskusuz
bir goriintii sanat1 oldugunu ve var olmasi icin gerekli temel etkenin ise goriintii
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Rudolf Arnheim (2002) de tiim sanat
dallarinin kendini var ettigi temel bir malzemesi oldugunu, sinemada ise bunun
goriintll ile elde edilecegini dile getirmektedir (s. 178). Sinemanin temel
malzemesi olan goriintli, yonetmenin olusturmak istedigi filmsel evrenin
yaratimi asamasinda en temel unsur olmaktadir.

Mizansen

Mizansen (Fr. mise-en-scene), sahneye koyma anlamina gelmektedir (Bordwell
ve Thompson, 2008, s. 112). Tiyatro koékenli bir kavram olan mizansen sinema
goriintiisiine, kameranin konumuna, kamera hareketlerine ve kurgudan
bagimsiz tiim sinemasal 6zelliklere karsilik gelmektedir (Corrigan, 2007, s. 81).
Giiniimiizde daha genis bir anlami kapsayan mizansen, yonetmenin, izleyicinin
algilarin1 yonlendirmek icin sahne kurulumunda yer verdigi tim film
tekniklerine karsilik gelmektedir. Mizansen, bir film igerisinde goériiniirde olan
unsurlar icin kullanilmaktadir. Bu unsurlar: ise cerceveleme, aydinlatma ve
dekor/kostiim olarak siralamak miimkiindiir.

Kurgu

Sinema dilinin olusumunda temel bilesenlerden olan kurgu, yapilan ¢ekimlerin
biitiinliiklii bir yap1 olusturacak sekilde secilme ve birlestirilme islemi olarak
tanimlanir. Kurgu, Amerika’'da cutting ya da editing, Avrupa’da ise montage
terimleri ile kullanilmaktadir (Monaco, 2000, s. 207). Daha genis anlamda
yapilan ¢ekimlerin bir araya gelerek filmin biitiinliigiinii ve dolasiyla da anlam
birimleri olusturmalarini ifade eden kurgu, bir dizi ¢ekimin birlestirilerek tek
bir zaman ve mekan diliminde gecen bir sahne yaratma islemi olarak da
tanimlanabilmektedir. (Corrigan, 2007, s. 103). Alman film yonetmeni William
Dieterle’ye (akt. Kiiciikerdogan, 2010) gore, “Kurgu sadece bir plan1 digerine
baglamak degildir; aslinda kurgu, bilerek seyirciyi belli bazi seyleri gormeleri
icin yonlendirmektir” (s. 29). Yonetmenin kendi bakis agisini yarattigi kurgu,
filmin bi¢imini, dramatik kurulumunu ve ritmini belirlemektedir.

Sinemada kurgunun, iki ayr1 duruma hizmet ederek gelistigi goriilmektedir:
stireksizlik kurgusu ve biitiinciil kurgu. Siireksizlik kurgusu ile film pargalari
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anlatiy1 gelistirmek adina art arda siralanmakta ve birlestirilen ¢ekimler temanin
olusmasini olanakll kilmaktadir. Diger yandan ozellikle avangart ya da sanat
sinemasinda sik kullanilan bir tekniktir ve amaci, izleyicinin dikkatini dagitarak daha
elestirel bir duygu ya da fikir yaratmaktir. Biitiinciil kurguda ise film anlatisi
derinlestirilip izleyiciye yon verilmekte, izleyici ile film arasinda anlam akisi
saglanmaktadir. Diger yandan biitiinciil kurguda olaylar, gercek hayattaki sirasiyla
yer almakta ve nedensellik iliskisi icerisinde sunulmaktadir (Kilig, 1994, ss. 92-93).

Ses

Ses, gorilintiiyli nasil algiladigimiza ve nasil yorumladigimiza dair aktif bir
sekilde bi¢cimlendirici gorevi gérmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008, s.
265). Sinemada sesin birlestirici bir fonksiyona sahip oldugu gorilmektedir.
Gorlintli sesin, ses de gorlntiiniin tamamlayicis1 olmaktadir. Bela Balazs’a
(2019) gore, ses, goriintiiniin sadece eslikcisi degil 6znesi, kaynagi ve harekete
geciricisi olmakta, hikaye akisinda sadece duyulmak icin degil, akisa miidahale
etmek amaciyla da kullanilmaktadir (ss. 250-251). Belli bir atmosfer yaratmak
icin 6nemli bir bilesen olan ses, hikayedeki tansiyonu yiikseltmek ve duygulari
harekete gecirmek icin kullanilabilmekte, sahneler arasi degisimle birlikte
mekan ve zamandaki degisimin izleyiciye hazirlatilmasi icin de ses 6gesine
basvurulabilmektedir (Yildiz, 2018, s. 151). Bu yoniiyle ses, sinematografik
anlatimda goriintii kadar belirleyici bir unsur haline gelmekte ve dramatik
etkisiyle de belirleyici bir unsur olmaktadir. Sesin sinemadaki kullaniminda ii¢
temel katmandan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar, diyaloglar, miizikler ve ses
efektleridir (Nisanci, 2018, s. 359). Diyalog, filmin belirleyici bir unsuru olarak
karsimiza ¢ikmakta, sesin sinemaya dahil olmasi ile gorsel ve isitsel bir sanata
doniisen sinema icin 6nemli bir anlatim aracina doniismektedir. Diyaloglar, bir
hikayedeki olay orgiisiiniin anlasilabilmesi icin gerekli bilgileri icerisinde
barindirdigindan anlatinin dramatik ekseninin belirlenmesinde filme yon
vermektedir (Wajda, 2006, s. 91). Diyaloglarin ardindan sesin sinemadaki
kullanimi konusunda bir diger 6nemli katman ise miiziktir. Miizigin sinemadaki
kullanim bicimi, izleyici tepkileri lizerinde biiyiik bir 6neme ve etkiye sahiptir.
Miizigin bir filmde kullaniminin temel nedeni, seyirci algisinin yonlendirilmesi
Uzerinedir (S6zen, 2013, s. 210). Film icerisindeki aksiyon ile iletisime
gecebilme yatkinhifi miizigi, sinemanin temel yapilarindan biri haline
getirmektedir. Ses bileseninde 6nemli olan bir baska 6ge ise ses efektleridir. Ses
efektleri, bir filmdeki diyaloglar ve miizik disindaki sesleri kapsamaktadir.

125




Tykhe, 10(18), 2025

Emin Alper Sinemasinda Bicem: Kurak Giinler

K.DILER ve N. KARADAS TOKTAS

Kurak Giinler Filminin Bicemsel Céziimlenmesi

Filmin bigemsel ¢oziimlemesi icin o©ncelikle konusunun anlatilmasi
gerekmektedir. Emre (Selahattin Pasali), meslegine yeni baslayan geng¢ bir
savcidir ve ilk gorev yeri bir stredir kuraklikla bogusan Yaniklar adinda bir
Anadolu kasabasidir. Kasabaya atandigi ilk giinler, Belediye Baskani Selim Bey
(Nizam Namidar) ve kasaba halki tarafindan saygiyla karsilanan Emre, bir siire
sonra cirkin cekismelerin ortasinda kalir. Yaniklar kasabasinda yasanan su
probleminden dolay1 ¢evre kurallari ihlal edilerek stirekli yeralti sulari
kullanilmaktadir. Yeralti sularinin kullanilmasindan dolayr meydana gelen
obruklar biiyiik bir tehlike arz ettiginden mahkeme karari ile yasaklanmasi
giindemdedir ve bu durum kasabada ciddi problemler yaratmaktadir. Belediye
Bagkani Selim Bey, bir yandan secimlerden 6nce borularla yeralti sularini
kasabaya tasiyacak biiylik projesini tasarlarken bir yandan da mahkeme
karariin lehine sonuclanmasi icin Emre’yi tarafina ¢ekmeye calismaktadir.
Fakat Selim Bey’e karsi duran yerel gazeteci Murat (Ekin Koc¢), Emre’yi belediye
baskanina kars1 kiskirtmaya calismaktadir. Yasanan olaylara karsi tepkisizligini
koruyan Emre, yaklasan secimlerde tarafsizligini korumaya ¢alissa da bir siire
sonra biiylik bir kaosun igerisine siiriiklenir. Bir yandan kendisine yapilan
komplodan kurtulmaya c¢alisan Emre, diger yandan yerel gazeteci Murat ile
kurdugu arkadaslik iliskisi tizerinden ¢ikan dedikodularla bas etmeye
calismaktadir. Yasadig1 zor stirecin lstesinden gelmeye calisan Emre, bir kisir
dongiiye hapsolmakta ve biiytik bir ¢cekismenin merkezinde kalmaktadir.

Kurak Giinler’de Anlat1 Yapisi

Kurak Giinler, politik ve psikolojik gerilime sahip, Tiirkiye gercekleri {izerine
coziimlemeler ve elestiriler iceren bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Evrensel popiilizmi ana hedefine koyan ve kinayan film, bir yandan da
Tiirkiye'deki popiilist soylemlerin portresini ¢izmektedir. Daha 6nce ¢ektigi
Tepenin Ardi (2012), Abluka (2015) ve Kiz Kardegler (2019) filmlerindeki
politik s6ylemini bu filmde de yineleyen Alper, siddet ve korku gibi temalar1 da
son filminde islemekte, Anadolu toplumunun gerceklerini kurguladig1 Yaniklar
kasabasi lizerinden elestirmektedir. Film anlatisinin Peter Wollen’in belirlemis
oldugu sinemanin yedi biiylik giinahi ve yedi bliylik erdemi ayrimi iizerinden
incelenmesi, filmin hangi anlati yapilari ile bagdastigini belirlemek adina 6énem
arz etmektedir.

Wollen’in ilk yarimi olan anlat1 geciskenligi ve gecissizligi iizerinden irdelenen
Kurak Giinler filminin, net bir neden-sonug iligkisi icerisinde gelismedigi ve
filmde var olan boéliimlerin anlatiy1 kesintiye ugrattifi gérilmektedir. Film
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icerisinde olusturulan bilgisel bosluklarla birlikte anlatinin epizotlara
ayrilmasi, anlati gegissizligini desteklemektedir. Ozdeslesme ve yabancilasma
ayrimi iizerinden incelenen anlatinin, 6zdeslesmeden ziyade yabancilasma
yarattigl gorilmektedir. Filmin ana karakteri Emre’nin karakteristik olarak
tutarsiz ve ¢ogu durumda tepkisiz ve ifadesiz olmasi, seyircinin anlatiya karsi
yabancilasmasinin  zeminini hazirlamaktadir. Izleyicinin  karakterlerle
0zdeslesmesinin oOnline gecen bu durum, anlatiyi, geleneksel anlatidan
ayirmaktadir.

Film, Wollen'in {i¢lincli ayrimi olan seffaflik ve 6n plana ¢ikarma iizerinden
analiz edildiginde, Emin Alper’in, daha o6nceki filmlerden farkl bir sekilde
anlatiy1 6n plana ¢ikardigi goriilmektedir. Alper’in, film igerisinde list kurmaca
bir anlati olusturdugu goriilmektedir. Yonetmenin tercih ettigi iist kurmaca
yontemi, Wollen’in, Godard’in filmlerindeki seffaflik ve 6n plana ¢ikarma ilkesi
ile tamamen Ortiismese de film anlatisini 6n plana ¢ikarmasindan dolay1 bu ilke
ile bagdasiklik kurulmustur. Film anlatisinda yer alan iist kurmaca ile
yonetmen, kendi varligini hissettirmekte ve anlatiy1 epizotlara (boliimlere)
ayirmaktadir. Alper, olaylar hakkinda onceden bilgi vererek siirecin hangi
yonde ilerledigine dair film igerisine bilgi parcalari eklemekte ve izleyiciye film
izledigi gercegini hatirlatmaktadir. Yonetmenin varligini hissettirerek anlatiya
bu sekilde yon vermesi, Kurak Giinler filmini postmodern anlatinin uylasimlari
ile bagdastirmaktadir. Yonetmen ve /veya senarist, postmodern anlatilarda etkin
bir rol tstlenmekte, yasanan olaylarin akisi iizerinde biiyiik bir etkisi oldugunu
film stiresince sik sik hatirlatmaktadir (Somuncuoglu Ozot, 2012, s. 2281).

Wollen'in diegesis ayrimi tizerinden irdelenen film anlatisi, ¢oklu diegesis
yarattifini ve film evrenini pargalara ayirmaktadir. Savcr Emre’nin, Belediye
Baskani Selim ve baskaninin oglu Sahin’le beraber yemek yedigi gecede yasanan
olaylarin, filmin devam eden siireclerinde problemlerin ve c¢atismalarin
yasanmasina sebep oldugu gorilmektedir. Fakat film siiresince, o gece yasanan
olaylarin seyri hakkinda net bir bilgi verilmemekte ve bilgisel bosluklar
yaratilmaktadir. Emre, o geceyi hatirlayabilmek adina stirekli diistinmekte ve
Pekmez (Eylil Ers6z) adindaki kadina o gece kimin tecaviiz ettigine dair siirekli
ipuclar1 aramaktadir. Emre’nin hatirlama ¢abalar film igerisinde parcali bir
sekilde yer almakta ve flashbackler (gecmise doniis) ile pargali boliimler
olusturulmaktadir. Anlatida var olan bu pargali anlaty, film igerisinde tutarli bir
evren yaratmaktan ziyade ¢oklu bir film evreni yaratmaktadir.
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Film anlatis1 kapalilik karsisinda agiklik ayrimi tizerinden incelendiginde, var
olan belirsizliklerin film boyunca devam ettigi, gercekle hayalin ic¢ ice gecerek
muglaklik olusturdugu goriilmektedir. Anlat1 icerisinde, yemek yenilen gecede
yasanan olaylar gibi Emre ile Murat arasindaki iliski de
cevaplandirilmamaktadir. Bilgisel bosluklar ile filmin acik uclu bir sekilde
bitmesi, anlatidaki muglaklig1 desteklemektedir. Kurak Giinler, Wollen’in bu kez
haz karsisinda rahatsiz olma ayrimi temel alinarak analiz edildiginde, Alper’in
izleyiciyi isledigi temalar iizerinden diisiinmeye sevk etmesi, izleyicinin haz
almasindan ziyade rahatsiz olmasini saglamasiyla uyumlu oldugu goriiliir.

Son ayrim olan kurgu ve gerceklik tizerinden incelenen anlatida, Emin Alper’in,
izleyicinin film diinyasina kapilmasini istemedigi aksine seyircinin filmde
islenen temalara kars: elestirel bir gozle yaklasmalarini saglayacak bir anlati
insa ettigi goriilmektedir. Kurak Giinler anlatisal olarak net bir anlati yapisi ile
bagdasmamaktadir. Film anlatisi, ¢agdas ve postmodern anlatisal 6zelliklere
sahip oldugundan, filmsel yapiya melez bir anlati formu egemen olmaktadir.

Emin Alper, Yaniklar kasabasinin mikrokosmosu araciligiyla evrensel ve yerel
sorunlar tizerinden ¢6ziimlemeler yapmaktadir. Daha 6nceki filmlerinde kurdugu
diinyadan farkh olarak Kurak Giinler i¢cin zaman mekan bilgileri vermektedir. Su
kaynaginin siyasi kontrolii iizerinden gelisen hikaye, cesitli temalarin zeminini
olusturmaktadir. Kuraklik olgusunun temel mesele haline geldigi filmde Alper,
kiiresel su krizine dair sorunlari ele almakta ve séylemini su krizinin yerel dlgekte
yarattigl ¢atlaklar lizerinden gerceklestirmektedir. Hikayede yer alan iktidar ve
muhalefet catismasindan dogan siyasi c¢ekisme, iilkedeki clirlimiis siyaset
anlayisinin gostergesi haline gelmekte, tarafsizligini korumaya ¢alisan savci ise bu
cekismeden payina diisenler ile bogusmaya calismaktadir. Film, tiim bunlar
olurken bir yandan da toplumsal yozlasmay elestirmektedir.

Kurak Giinler, artan popiilist soylemlerin ve yozlasmis sistemlerin seyrini belirtmek
adina homofobiyi de konu olarak ele almakta ve tilkedeki homofobi ilizerine
cikarimlarda bulunmaktadir. Homofobi iizerinden muhafazakar toplum elestirisi
yapan film, menfi iligkiler dogrultusunda ilerleyen kirli siyaset anlayisinin bu
durumu ¢ikarlan dogrultusunda nasil halka karsi kullandiginmi gostermektedir.
Filmde nefret ve 6fke sdylemlerinin yaninda kadina siddeti de isleyen Alper, Pekmez
karakteri lizerinden Tiirkiye gerceklerine bir kez daha elestiri getirmektedir.
Belediye baskanimin evinde gercgeklesen aksam yemeginden sonra engelli olan
Pekmez'e tecaviiz edilip doviilmesinin ardindan yasanan olaylar ve Pekmez
karakterinin sessizlestirilmesi, iilkedeki ataerkil sistemin temelindeki anlayisin
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izlerini tasimaktadir. Diger yandan ¢ingene olan Pekmez'in defalarca tecaviiz ve
siddete maruz kalmasi, kasaba halkinin zihniyeti hakkinda da bilgi vermektedir.
Tiirkiye'nin neredeyse her yerinde yasayan esmer vatandas, karagi, poca gibi
isimlerle anilan ve marjinal bir topluluk olarak goriilen ¢ingenelerin, ¢cogunlukla
olumsuz kosullarda hayatlarim1 idame ettikleri, toplumsal statiilerinin diisiik
olmasindan dolay1 toplum tarafindan stirekli diglanip ayrimciliga maruz kaldiklar
gorilmektedir (Unaldi, 2012, s. 615). Bu durum film icerisinde de gozler éniine
serilmektedir; kasaba esrafinin Pekmez'in yasadiklarina géz yummasi, 6teki olarak
goriilen bir topluluga karsi yaklasimi ortaya koyar. Alper, Tepenin Ardi filminde 6teki
olarak goriilen Yoriiklerin maruz kaldig1 davranislarin aynisim Kurak Giinler'de
cingeneler lizerinden gostermekte, kdrelmis kat1 zihniyete sahip topluluklarin 6teki
olarak ilan ettigi kisi veya gruplara kars: sergiledigi tutumlari bir kez daha filminde
islemektedir. Nefretin ve 6fkenin siirekli kendini hissettirdigi film evreninde siddet,
korku ve gerilim olgular1 6n plana ¢ikmakta, mekanin varlig) ile de desteklenen
gerilimli atmosfer filmin tekinsiz evrenini beslemektedir. Filmin bu atmosferi,
hikayenin sonlarina dogru ling girisimi ile doruga cikmaktadir. Belediye Baskan
Selim’in tekrar segimleri kazanmasiyla gazeteci Murat'n ofisi ve g¢ingenelerin
yasadig1 alanlar yakilip yikilmakta, ayni galeyan savcinin evine de yonelmektedir.
Filmde, kendinden olmayana karsi nefret besleyen topluluklarin giicii ve iktidar1 elde
edince sergiledigi linc girisimi, akillara Madimak Olay1'n1 getirmektedir.

Kurak Giinler’de Sinematografi

Emin Alper Kurak Giinler'de onceki filmlerine gore daha fazla kamera

hareketine yer vermistir. Saptanan 179 kamera hareketi vardir. Filmde

yaratilan politik ve psikolojik gerilimin yaninda hikdyenin hareketliliginin de

vurgulanmasi1 adina en ¢ok (84 kez) dolly (kaydirma) hareketi kullanilmis;
S R 3 -
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Gorsel 1. Filmin acilisinda kasabanin pan hareketiyle tanitildigi sahne, 2”18’
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gerilimli atmosferi dolly (kaydirma) hareketi ile desteklemistir. Dolly ya da
tracking olarak adlandirilan kamera hareketi, kameranin gévdesiyle birlikte
ileri-geri, saga-sola hareket etmesi ile olusmaktadir. Emre karakteri lizerinden
siklikla tercih edilen dolly hareketinin, 6zellikle Emre’nin olaylarin yasandigi
geceyi hatirlama cabasinda arttig1 gérilmektedir.

Dolly hareketinin ardindan en ¢ok pan (yatay ¢evrinme) hareketine bagvuruldugu
goriilmektedir. Pan sézciigli panoramik s6zcliglinlin kisaltmasindan olusmakta ve
kameranin yer degistirmeden yatay olarak donmesini belirtmektedir (Brown,
2018, s. 304). Kurak Giinlerde 50 Kkere kullanilan pan, Alper’in onceki
filmlerindekilerle ayn1 amaca hizmet etmekte, genel olarak hikayenin gectigi
mekani tanitmak icin tercih edilmektedir (Gorsel 1).

Siklikla kullanilan bir diger kamera hareketi ise tilt (dikey c¢evrinme)
hareketidir. Tilt hareketi, kamera govdesinin sabit kalarak dikey eksende asagi-
yukar1 hareket etmesidir (Barnwell, 2015, s. 75). Toplamda 32 kere kullanilan
tilt hareketi, siklikla film evreni ve yasanan olaylar hakkinda bilgi vermektedir.
Ornegin, filmin ilk sahnelerinin birinde Emre uyanarak lavaboya gitmekte ve
muslugu agmaktadir. Sahnenin devaminda kameranin, muslugun tepesinden

Gorsel 2. Savcl Emre’nin arabasi ile kasabaya girdigi ve tepeden yapilan ving hareketi ile 6li bir
domuzun bir arabanin arkasindan stirtiklendigini gosteren sahne, 4”30’
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asagiya dogru tilt yaptig1 ve suyun akmadigl goérilmektedir. Bu hareket ile
kasabada yasanan su sikintisi belirtilmekte ve hikayenin ana temalarindan biri
olan kuraklik vurgulanmaktadir.

Filmdeki son kamera hareketi ise crane (ving) hareketidir. Vin¢ hareketi, kamera
govdesinin altindaki nesne (tripod, jimmy jib) aracihigiyla yukar: ve asagi, 6ne-
arkaya hareket etmesidir. Alper ving¢ hareketini ilk defa bu filmde tercih etmis ve
13 kez kullanmistir. Havadan yapilan ¢ekimler ile hem hikayenin gectigi mekan
tanitilmakta hem de yasanan olaylar tepeden goriintillenerek etkisi
artirllmaktadir. Ornegin Savci Emre’nin arabasi ile kasabaya girdigi ilk sahne,
tepeden yapilan ving hareketi ile gosterilmektedir (Gorsel 2). Sahnenin
devaminda, 61l bir domuzun arabanin arkasina baglanarak siirtiklendigi, ardinda
kan c¢izgisi biraktifi ve Emre’nin de kan ¢izgisini takip ederek ilerledigi
goriilmektedir. Sahnenin bu sekilde yukaridan takip edilmesi, kasaba halkinin
biiyiik bir cogku ile diisman olarak kodladig1 domuzu nasil itibarsizlastirdigini
belirtmekledir. Diger bir yandan filmin nasil bir atmosfere sahip olacagi hakkinda
ipucu veren bu sahne, kan izlerini takip ederek anlatiya dahil olan Emre’nin
ilerleyen siirede nasil bir tavirla karsilasacaginin da altini ¢izmektedir.

Emin Alper Kurak Giinler’de daha dnceki filmlerinden ¢ok daha fazla (toplamda
1023 kez) cekim 0Ol¢cegi kullanmaktadir. Toplamda 548 kere gogiis cekim dlgegi
kullanilmis, mekan 6nemsizlestirilerek duygu durumlarinin 6n plana ¢ikmasi
saglanmistir. Filmde yer alan temalar gogiis cekim o6lcegi ile bicimsel olarak
desteklenmektedir. Ornek olarak, avukat Sahin ve dis¢i Kemal'in (Erdem
Senocak) Savc1 Emre’yi ziyaret ettikleri sahne icerisinde sik sik gogiis cekim
kullanilmaktadir. Emre’nin domuz avlama olayina karsi kararli durusu, tercih
edilen ¢cekim 6lgegi ile net bir sekilde gozlemlenmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Sahin ile Kemal'in Emre’yi ziyaret ettikleri ve Emre’nin siklikla go6giis planda gosterildigi sahne, 9710’
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Gogiis cekim 6lgeginin anlamsal olarak hizmet ettigi bir baska sahne ise kasaba
halkinin Emre ve Muratl ling etmek i¢cin Emre’nin evini sardigl sahnedir.
Kasaba halki evin etrafini sararak sloganlar atmakta, kamera ise kalabalig1
gogiis cekimde gostererek besledikleri dfke ve nefreti goriiniir kilmaktadir.
Film evreninde var olan lin¢ kiiltiiriiniin vuruculugu ve halkin kendinden
olmayana kars1 besledigi 6fke, tercih edilen ¢ekim 6l¢egi ile vurgulanmaktadir.

En ¢ok tercih edilen ¢ekim bi¢imi sirasinda ikinci olarak orta ¢ekim o6lcegi
gelmektedir. Film icerisinde toplam 187 kere tercih edilen bu cekim 6lcegi ile
izleyici olaylar: takip eden tigiincii kisi konumuna getirilmektedir. Bu sayede
karakter hareketleri ve sdylemleri beraber sunulmakta, karakterlerin ¢evresi
ile olan iliskileri belirtilmektedir. Ornegin, gél kenarinda Murat'in savciyl
gozetledigi sahnede, savcinin tstsiiz oldugunu belirtmek i¢in orta ¢ekim 6lgegi
kullanilmakta ve savcinin bu durum karsisindaki tepkisi yine ayni cekim 6lcegi
ile gosterilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Murat'in savciy1 gol kenarinda orta planda izledigi sahne, Gorsel 5. Savcl Emre ile Murat'in ev icerisinde karsilastiklari sahne,
18727 65732’

Bas cekim 6l¢egi, filmde 117 kez kullanilmistir; bu 6lcekte karakterlerin duygu
ve psikolojik durumlari én plana ¢ikarilmaktadir. Ornegin Emre’nin, Sahin ve
Kemal'le yemek yiyip eglendigi sahnede, gecenin sonlarina dogru Emre
kusmakta ve fenalasmaktadir. Bas cekim dl¢egi ile yiiz ifadesinin belirginlestigi
sahnede, Emre’nin terledigi ve g6z kenarlarinin karardigi goriilmektedir
(Gorsel 5). Sahne igerisinde Sahin’in, Pekmez’e karsi olumsuz davranislar
sergiledigini géren Emre’nin, bas c¢ekim o6lcegiyle miidahale edemeyecek
durumda oldugu belirtilmekte ve psikolojik motivasyonu o6n plana
cikartilmaktadir.

Bas ¢ekim dlceginden sonra filmde en ¢ok boy cekim 6lcegi tercih edilmektedir.
89 kere kullanilan boy c¢ekim olgegiyle karakterlerin birbirlerine Kkarsi
davranislar1 ve yasanan olaylara karsi tepkileri belirtilmektedir. Diger yandan
film evreninde var olan 6nemli temalar yine tercih edilen boy cekim o6lcegi ile
vurgulanmaktadir.
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Gorsel 6. Filmin agilis sahnesi, 50’

Filmde tercih edilen bir diger cekim 6l¢egi ise 50 kere kullanilan genel ¢ekim
Olcegidir. Film icerisinde kullanilan genel ¢cekim 6lceginin, genellikle hikdyenin
gectigi mekani tanitmak amaciyla tercih edildigi goriilmektedir. Diger yandan
filmin ana temalarindan biri olan kuraklik ve su probleminin bir iiriinii olan
obruklar yine tercih edilen ¢ekim dlcegi ile gosterilmekte ve hikayeye dair bilgi
verilmektedir. Hikdyeye bir western atmosferi katan genel 6l¢ekler, Tepenin
Ardi filmi ile benzerlik gostermektedir. Ornek olarak filmin agilis sahnesi genel
cekim Olgegi ile yapilmakta, obrugun karsisinda konusan savcit ve hakim
goriintiilenmektedir (Gorsel 6). Filmin agilis sahnesi ile tercih edilen ¢ekim
6lcegi, hikdye hakkinda bilgi vermektedir.

Kurak Giinler filminde en az kullanilan ¢ekim 6lcegi ise, Alper’in tiim filmlerinde
oldugu gibi, yakin ¢ekim 6lgegidir. Film icerisinde toplam 32 kere tercih edilen
yakin ¢ekim 6lgegi ile psikolojik ¢oziimlemelerin yapildig1 ve karakterlerin ruh
hallerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Diger yandan domuz ve fare
figlirlerinin sik sik yer aldigi filmde, ad1 gecen hayvanlarin yakin ¢ekimler ile
gosterildigi ve hayvanlara yapilan yakin ¢ekimler ile simgesel anlamlar

Gorsel 7. Kasaba halkinin domuz kovaladig1 sahne, 3”1’
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olusturuldugu gériilmektedir. Ornegin kasaba halkinin domuz kovaladig
sahnede, domuzun gozlerine ve agzina yapilan yakin ¢ekimler ile hikayenin
siddetli ve gerilimli bir atmosferde gececegi belirtilmektedir (Gorsel 7). Ayni
sekilde 6len farenin yakin ¢ekimi de hikayenin alt metninde yer alan kotulagi
vurgulamaktadir.

Kurak Giinler’de Mizansen

Kurak Giinler'in gorsel kompozisyonunda 6n plana ¢ikan ¢erceve diizenlemesi,
anlatida yer alan temalarin gorsel 6geler ile desteklendigi ve bunlarla uyum
icerisinde oldugu bir yapiya sahiptir. Emin Alper’in ¢erceve diizenlemesine
yonelik tutumu incelendiginde, siklikla kapali bir ¢ergeve olusturdugu
goriilmektedir. Klasik anlatinin her seyi gérme isteginden kaynaklanan bu
cerceve diizeni, film icerisinde kamera hareketleri ile olusturulmaktadir. Fakat
Alper’in, kapali gergeve yapisini ses bileseni ile yer yer bozuma ugrattig1 ve ses
aracilifiyla cerceve disindaki alam izleyiciye hissettirdigi goriilmektedir.
Ornegin, Emre’nin sarhos oldugu gece kamera sadece Emre’nin bitkin yiiziinii
gosterse de sesler ile eglencenin devam ettigi ve cerceve icerisinde olmasa da
diger karakterlerin eglendigi anlasilmaktadir.

Kurak Giinler'de yaratilan atmosferin temelini, yogunluklu bir sekilde
aydinlatma bileseni olusturmaktadir. Film igerisinde tercih edilen aydinlatma
yonteminin, gece ve giindiiz sahneleri olarak iki tiire ayrildig1 goriilmektedir.
Filmde giindiiz tercih edilen aydinlatma Tepenin Ardi filmiyle benzerlik
gostermektedir Giindiiz yapilan ¢ekimlerde 6n plana cikan aciklik ve netlik,
western atmosferini c¢agristirmakta ve atmosfer filmin renkleri ile
desteklenmektedir. Kurakligin yasandig cografyanin genis bir alana yayilarak
kahverengi tonlarinda olmasi, ¢6l atmosferini, dolayisiyla western
ikonografisini animsatmaktadir (Gorsel 8). Filmde 15181n yontemsel ve anlamsal
olarak degistigi ikinci tiir ise aksam sahneleridir. Bu sahnelerde tercih edilen
aydinlatmanin Abluka filminin aydinlatma yontemi ile benzer 6zellikler tasidigi,
her iki filmde de karakterin ruh haline ve hikdyenin dramatik yapisina vurgu

e T
Sqi sl

Gorsel 8. Hikayenin gectigi Yaniklar kasabasinin gosterildigi sahne, 2”733’
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yapacak bir aydinlatmanin diizenlendigi goriilmektedir. Karakterin ruh halini
yansitmak amaciyla 6nce dogal bir aydinlatma, sonrasinda ise uygulanan
aydinlatma tzerine psikolojik bir aydinlatma yapildig1 goriilmektedir. Diisiik
kontrastli aydinlatma yonteminin kullanildigi aksam sahnelerinde aydinlik ve
karanlik bolgeler yaratilmaktadir (Gorsel 9-10).

Gorsel 9. Pekmez ve ailesine ait olan evin yakildig1 sahne, 115”1’ Gorsel 10. Emre’'nin ile Murat'in ev igerisinde karsilastig1 sahne, 70” 5’

Dekor disinda incelenmesi gereken diger bilesenler ise filmde yer alan kostiim
ve aksesuarlardir. Kostiimlerin, karakter yapilari ile uyum icerisinde oldugu ve
gercekgei bir sekilde filmde yer aldig1 gorulmektedir. Savcl Emre, olabildigince
tertipli ve diizenli takim elbisesiyle devleti temsil etmekte, Belediye Baskani
Selim ile oglu Sahin’in yer yer giydikleri avc elbiseleri ise siddet yanlisi
karakterlere sahip olduklarini ve son olarak Pekmez ve babasinin kiyafetleri ise
ait olduklar1 toplulugu belirtmekle birlikte sinifsal statiilerini gostermektedir.

Kurak Giinler'de Kurgu

Kurak Giinler'in kurgu yapisi incelendiginde, Alper’in daha 6nceki filmleri ile
hem benzer hem de farkli 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Kurgusal yapisi ile
postmodern anlatisal 6zelliklere sahip olan Kurak Giinler, yonetmenin varligini
hissettirdigi ilk filmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Epizotlar ile boliimlere
ayrilan, filmde yonetmenin filmin ilerleyen stireglerinde izleyicinin neler ile
karsilasacagl hakkinda bilgiler verdigi goriilmektedir. Doért boliim halinde
kurgulanan film, ziyafet, sorusturma, yeni gozaltilar ve secim boéliimlerinden
olusmakta, her bir boliim film akisi ile birlikte ritmi hizlandiran ve gerilimi
artiran bir yapi icerisinde tasarlanmaktadir.

Diiz bir anlatim yerine flashbackler (ge¢cmise donts) ile ilerleyen kurgu bigimi,
icerisinde barindigi muglaklik ile Alper’in Abluka filmi ile benzerlikler
gostermektedir. Savcinin hatirlamadigl geceye dair 6grendigi yeni bilgiler,
geceyi hatirlama bi¢imini degistirmekte ve yasanan degisim gergekligi
muglaklastirmaktadir. Kapali bir atmosfer icerisinde ekrana gelen flashbackler,
hayal ile gercegi i¢c ice sunmakta ve gerilimi ylikselterek izleyicinin merak
seviyesini stirekli canli tutmaktadir.
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Son olarak, film kurgusunun biitiinciil yani dogrusal bir anlatidan uzak
tasarlandigl goriilmektedir. Anlat1 icerisinde yasanan olaylarin neden-sonug
iliskileri arasindaki bilgisel bosluklar, izleyicinin aktif bir katilimina yol
acmaktadir. Ornegin, yasanan baz olaylar direkt gosterilmemis, seyircinin
anlatidaki var olan bu bosluklar1 kendi zihninde tamamlamasinin zemini
hazirlanmistir. Bu durum, kasaba halkinin Savci Emre’ye karsi olan tavirlarini
anlamada seyirciyi bilgisel bosluklar ve soru isaretleri ile bas basa birakmistir.
Kurak Giinler, siireksizlik kurgusunun ilkelerini kullanarak seyirciyi hikayenin
bir pargast yapmakta ve izleyiciyi pasif bir alicc konumundan
uzaklastirmaktadir. Emin Alper’in bu kurgusal tercihi, hem filmin anlatisal
temalarinin temelini giiclendirmekte hem de filmsel evrenin gerilim ve kaotik
atmosferini canli tutmaktadir.

Kurak Giinler’de Ses

Emin Alper sinemasinin énemli bir bicimsel bileseni olan ses, Kurak Giinler
filminde de 6nemini korumakta, korku ve gerilim atmosferi film boyunca sesler
ile desteklenmektedir. Savcinin geceyi hatirlama cabasi siiresince duyulan
miizikler, onun icerisinde bulundugu psikolojik durumunu yansitmakla birlikte
filmin gerilimini de yilikseltmektedir. Diger yandan filmin ilk béliimlerinde
kullanilmaya baslanan miizikler, film evreninin lrpertici atmosferine izleyiciyi
hazirlamaktadir.

Filmdeki genel ses kullanimi incelendiginde, yer yer gerceklik yanilsamasinin
kirildigy, ses ve goriinti biitiinliigliniin bozuma ugratilarak izleyicinin edilgen
durumdan etken bir duruma getirildigi goriilmektedir. Kullanim alanlari
bakimindan filmdeki ses bileseni c¢ogu zaman goriintiiyle dogrudan
ortismemekte ve bu durum seyircinin sahneye dair algisim1 sarsmaktadir.
Ornegin, Emre’nin kasaba halkiyla karsilastigi anlarda duyulan ugultular, cevre
sesleri ya da kaotik atmosferi besleyen tempolar yasanan olay:1 fiziksel
gercekliginden kopartmaktadir. Film icerisinde giindelik bir sohbet varken, ses
tasarimi ile tehditkar bir atmosferin yaratilmasi, seyircinin var olan sahneyi
gercek dis1 bir metafor olarak algilamasini saglamaktadir. Sahne icerisindeki bu
uyumsuzluk, kasaba halkinin toplumsal yapisina iligskin rahatsiz edici bir his
yaratmakta ve seyirciyi bu yasanan iligkilere elestirel bir tutum takinmalarina
zorlamaktadir. Diger yandan filmdeki diyaloglar, yer yer monoton veya fazla
keskin bir sekilde tasarlanarak gercegi rahatsiz edici bir hale getirmektedir.
Kasabalinin bir araya geldigi sahnelerde, siradan diyaloglarin altina
yerlestirilen gerilimli ses efektleri, bu sahnelerdeki sosyal etkilesimi dogal
olmaktan cikartmakta, kasabadaki tehditkar atmosferi ve baskiy1 soyut bir
boyuta tasimaktadir. Ses ile goriintii arasinda yer alan bu uyumsuzluk, filmde
Brechtyen bir yabancilastirma etkisi yaratmaktadir. Seyirci, film anlatisina
tamamen kapilmak yerine, aktif olarak sorgulayici bir tutumda yer almaktadir.
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Sonug

Kurak Giinler filminde anlati gegiskenliginin, net bir neden-sonug zinciri ile
orili bir anlat1 cergevesinde ilerlememektedir. Yasanan olaylarin belirsizligi,
anlatisal bosluklar meydana getirmis ve olusturulan bilgisel bosluklar
nedensellik baglarinin zayiflamasina neden olmustur. Nedensellik ilkesinin
olabildigince minimize edildigi film anlatisinda, ¢ogunlukla anlat1 gecissizligi
yaratilmis, gercek ile hayali olani ice ice gecirilmistir. Filmde yasanan olaylar,
nedensellik ilkesinden bagimsiz gerceklesmis giris, gelisme ve sonug
boliimlerinden ziyade anlati pargalara boéliinerek Brechtyen (seyirciyi
yabancilastirma durumu) bir yapida islenmistir. Kurak Giinler'de yer alan
gerceklik kavraminin muglakligi, zamansal atlamalarla birlikte heterojen bir
diinya yaratmistir. Yonetmenin, onceki li¢c filmden farkhi olarak ilk defa
istkurmaca bir anlati olusturdugu gorillmistiir. Kurak Giinler filminde
anlatimin epizotlara ayrildig1 ve yonetmenin olaylar hakkinda 6nceden bilgi
vererek siirecin hangi yonde ilerleyecegine iliskin izleyiciye ipuclar1 verdigi
gozlemlenmistir.

Alper sinemasinda zaman mekan bilgilerinin tam olarak belirtilmedigi, bu
sayede masals1 ya da distopik bir hikdye atmosferlerinin olusturuldugu
goriilmiistiir. Zaman ve mekan bilgilerinin sunumu yine Kurak Giinler filminde
degisim yasamis; Alper, bu filminde zaman ve mekanm belirterek onceki
filmlerinden farkli bir yol izlemistir. Alper’in, anlatisal diizeyde de daha onceki
filmlerinden farkli bir yéntem tercih ettigi tespit edilmistir. Ustkurmaca bir
anlatinin yaninda zaman mekan bilgilerinin yer aldigi filmde, muglaklik artmis
ve karakterlerinin gittikce ifadesiz ve tepkisiz bir hal aldig1 gézlemlenmistir.
Kurak Gtinler’in anlat1 yapisinin yer yer ¢cagdas, yer yer postmodern bir anlati
ile ilerledigi ve filmsel yapiya melez bir anlatinin sahip oldugu anlasiimistir.

Analiz sonucunda, anlat1 igerisinde siyasal yozlasma, homofobi ve kuraklik
lizerinden temellenen temalar farkli temalarin aktarilmasi i¢in zemin
olusturmustur. Diger yandan siddet, korku, paranoya gibi temalarin filmde var
oldugu gorilmiis ve bu temalarin sikisik ve klostrofobik bir evrende sunularak
desteklendigi tespit edilmistir.

Filmin sinematografik olarak incelenmesi sonucu, kamera hareketlerinin ve
cekim Olceklerinin anlati yapisim1 destekleyecek sekilde stilize edildigi
goriilmiistiir. Alper’in daha ¢ok kamera hareketi kullanmasiyla sinematografik
anlamda gittikce hareketlilik kazandig1 sonucuna ulasilmis, sanat filmlerinin
genel olarak duragan bir anlatiya sahip oldugu yoniindeki genel yarginin
burada gecerli olmadigi goriilmiistiir. Genel olarak Alper tiim filmlerinde, daha
da 6zelde ise Kurak Giinler’de siklikla kullandig1 dolly (kaydirma) hareketiyle,
hareket duygusunu pekistirmek, duygusal durumu desteklemek ve manipiilatif
etki yaratmak amaci tasimaktadir. Filmlerde siklikla kullanilan g¢evrinme
hareketlerinin (pan, tilt), klasik anlati sinemasinin stilistik kullanim amaglari ile
ortiistiigli, genel olarak tanitict ve uzamsal iliskiyi vurgulamak amaciyla
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kullanildigr sonucuna ulasilmistir. Emin Alper’in Kurak Giinler filminde
sinematografik olarak bir yenilik denedigi ve ilk defa vin¢ hareketine yer
verdigi goriilmistiir. Ving hareketiyle filmin mekansal tanitimi yapilmis ve
olaylar yukaridan goriintiilenerek etkisi artirilmistir.

Kurak Giinler'de kullanilan 1023 c¢ekim o6lcegi istatistiksel olarak
degerlendirildiginde, Alper’in ilk ii¢ filmi arasindaki artis farkindan ¢ok daha
yuksek bir farkla ¢ekim 6l¢eklerine yer verdigi tespit edilmistir. Gogls ¢ekim
6lceginin kullanim alanlar1 incelenmis ve genel olarak duygu durumlarinin 6n
plana ¢ikartilmasi, dramatik yapinin insa edilmesi ve psikolojik motivasyonun
seyirciye aktarilmasi amaciyla kullanildig1 saptanmistir. Alper, sinematografik
olarak klasik ve cagdas bicimin stilistik araclarindan yararlanmis ve filmde yer
alan sinematografik 6geler, anlati yapisinda yer alan temalar1 biitiinlikli bir
sekilde desteklemistir.

Mizansen bilesenlerinin filmde nasil kullanildigina dair yapilan analiz
sonucunda, Alper’in isledigi temalar1 gorsel kompozisyon tasariminda 6n plana
cikardigl; cergeve, aydinlatma ve dekor-kostiim 6geleriyle anlatida yer alan
temalar1 bitinlikli bir sekilde sundugu gorilmistiir. Alper, cerceve
diizenlemesinde alan derinligini basarili bir sekilde kullanmis; 6n ve arka
planda yer alan karakterleri bulunduklari mekan ile birlikte sunmus ve
cevreleriyle olan iligkilerini izleyiciye aktarmistir. Filmde olusturulan gergeve
diizenlemesinin siklikla kapali bir ¢erceve yapisina sahip oldugu analiz
edilmistir. Karakterlerin ve yasanan elzem olaylarin siklikla ¢erceve disina
tasindigr kapali cercevede, izleyicilerin yasananlara sahitlik etmemesi
saglanmistir.

Filmin aydinlatma 6zelligi incelendiginde, 6zellikle gece yapilan ¢ekimlerde
siklikla c¢agdas anlatiya 06zgli aydinlatma biciminden faydalanildig:
gorilmiistir. Filmin giindiiz ¢ekimlerinde ¢ogunlukla yiiksek kontrastli bir
aydinlatma yontemi tercih edilmis, tercih edilen aydinlatma yontemi ile agiklik
ve netlik yaratilmis ve giindiiz yapilan ¢ekimlerde mekan, western atmosferini
cagristirmistir. Gece yapilan cekimlerde ise cogunlukla dramatik bir aydinlatma
tercih edilmis, olusturulan aydinlatma tiirii ile nesnel ve 6znel etkiler yaratilmis
ve bu etkiler karakterlerin i¢ diinyasina dair bilgiler sunmustur.

Filmde tercih edilen mekan 6zellikle anlatida yer alan temanin aktarimi i¢in
basat rol oynamistir. Kurak Giinler'de siklikla islenen siddet, sikisiklik,
cikigsizlik, korku ve paranoya gibi temalar mekanin bir parcasi olarak
sunulmustur. Filmdeki kasaba, Alper’in daha o6nceki filmlerinde var olan
mekansal tasarima benzer olarak stirekli kagilmasi gereken ama bir tirli
cikilamayan bir yer olarak anlatida yer almistir. Ana karakterin sikistirildigi
mikro mekan, sinifsal esitsizlige dair ¢6ziimlemeler yapilmasini saglamistir.
Savci Emre’nin evi bu durumu drneklendirmektedir. Filmde yer alan kostiim ve
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aksesuarlar ise anlatinin kurgusalliktan ziyade gergeke¢i bir sekilde insa
edilmesini saglamis ve sahici bir sekilde diizenlenmistir.

Kurak Giinler'deki kurgusal yapiya genellikle siireksizlik hakim olmustur.
Filmde kurgu araciligiyla bilgisel bosluklar yaratilmistir. Olusturulan
enformasyon bosluklariyla, seyirci yasanan olaylar hakkinda diisiinmeye
yonlendirilmistir. Kurgu araciligiyla filmde zamansal devamlilik Alper’in daha
onceki filmleri gibi diiz bir sekilde akmamus, flashbackler ile anlatida kurgusal
olarak heterojen bir diinya yaratilmistir. Heterojen bir diinyanin yaratildigi film
evrenlerinde muglakliklar ve diissel gerceklikler meydana gelmistir.

Filmin ses bileseni, Alper'in yaratmis oldugu sinemasal atmosferini
desteklemekte, yer yer cagdas anlatiya bazen de klasik anlatiya 6zgii stilistik
yaklasimlarla sesler diizenlenmektedir. Ses 0gesinin islevsel bir sekilde
kullanildig filmde, diyaloglar ile filmlerin politik ve elestirel yaklasimi ortaya
konulmus, anlatida yer alan temalar desteklenmistir. Diyaloglar ile birlikte
filmlerde kullanilan ses efektleri, gerilim ve korku gibi temalar
giiclendirilmistir. Son olarak filmlerdeki miizik kullanimi, dramatik etkiyi
artiran ve yine filmlerdeki gerilimli atmosferi pekistiren bir yapida
sunulmustur.

Emin Alper’in anlatisal dilinin yer yer klasik anlati metotlar1 ile uylasim
icerisinde oldugu, fakat filmde siklikla basvurdugu ¢agdas ve postmodern
sinema anlayislarina ait anlatisal 6zelliklerin, yararlandigi klasik anlati
yapisinin uylasimlarini ihlal ettigi tespit edilmistir. Alper’in, filmde tercih ettigi
sinemasal tekniklerin ise net bir modelle bagdasmadig1 ama ¢ogunlukla cagdas
anlatinin stilistik araglariyla anlatisin1 bicimlendirdigi ve bu model iizerinden
hareket ettigi goriilmiistiir. Alper’in bicemsel olarak siklikla tercih ettigi cagdas
anlat1 modeli, izleyici ile olan iligkisini belirlemis ve bu tercih bilingli olarak
filmde devam ettirilmistir. Anlatisal dil ile paralel bir sekilde yer alan bigimsel
dil, filmde islenen temalarin izleyici tarafindan fark edilmesine ve seyircinin ele
alinan sorunlar lizerinden diisiinmesine olanak saglamistir.

Emin Alper’in kisisel bir bicem olusturarak filminde 6zgiin bir anlatiyla birlikte
stilistik bir dil kullanmasi, politik bir film yaparak temalarini evrensel ve yerel
problemlerin temellerine inerek belirlemesi, filmlerinde kendine 06zgii
sinematografi, mizansen, kurgu ve ses bicemini yaratmasi onu, giinlimiiz
sinemasinin 6nde gelen yonetmenlerinden biri haline getirmistir.
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