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Ozet

Resim sanatinda kitsch genel olarak eserin bayagiligina, niteliklerinin
yetersiz olduguna ve mesaj iletme kaygili oldugundan fazlaca basite
indirgenmis olduguna isaret etmek icin kullanilir. Oysa Nerdrum,
kitsch kavramini insani duygulara hitap etmesi agisindan ele alir ve
kendi resimlerinin kitsch oldugunu vurgular. Bu aslinda bir meydan
okumadir. Boylelikle eserlerinin kotii anlamda kitsch olarak
etiketlenmesinin 6niine geger. Nitekim kavrami yeni bir baglamda
tanimlamistir. Bir resmin kitsch olmasinin nedenlerini aciklar ve
olmasi gerektigini de savunur zira sanat duygulardan giiciint alir ve
eserde duygularin 6ne ¢ikmasinda bir sakinca yoktur. Sanatin
kavramsallagsmasi ile birlikte duygu yerine diisiincenin 6nem
kazandig1 postmodern siiregle ilgili olaraksa Kuspit, sanatin insani
6ziind yitirdigine dikkat ¢ceker. Duygu yerine diisiinceden giiciinii alan
sanatta metinsellik, eserin 6niine gecer. Eserin duyumsanmasinda ne
ifade ettigini ¢c6zmek tlizere dilsel ifadeye basvurulur. Bu ise duyguya
dayali duyumsama ediminin aksadigl bir siirecin gergeklesmesine
zemin olusturur. Sanatin insansizlastigl yondeki elestirel tutum salt
gelenek¢i bir yaklasimin hiikiim slirmesi gerektigini savunmaz.
Nitekim Kuspit sanatta varhiga dair anlam arayisinin farkl ve giincel
aracglarla deneyimlenebilecegini soyler. Gelinen noktada, insani
duygularin 6ne c¢iktig1 cagdas sanat eserlerinde Kkitsch olgusunu
Nerdrum’un bakis agisiyla tekrar ele almak 6nem tasir. Duygu temelli
bir yaratimda esere disaridan anlamlar atfedilmesi olagandir. Sanatin
insansizlasmasi elestirisinde dikkat cekilmek istenen konu, eserin
tamamen disiince temelli insa edilmesi ve insani 6zii bakimindan
noksan kalmasidir. Bu c¢alisma, Nerdrum’un kitsch tanimi bag-
laminda giiniimiiz sanat eserlerinin duygu ya da diisiince temelli olusu
bakimindan elestirel bir yaklasim sunarken sanatin insani éziiniin
yitirilmemesi gerektigini vurgulamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Resim, Odd Nerdrum, kitsch, Donald Kuspit,
sanatin insansizlagmasi.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Plastik sanatlar, sanat teorisi,
¢agdas sanat.

Abstract

In painting, kitsch is generally used to point out the banality of the
work, its inadequate qualities, and its oversimplification because it is
concerned with conveying a message. However, Nerdrum considers
the concept of kitsch in terms of appealing to human emotions and
emphasizes that his paintings are kitsch. This is actually a challenge.
In this way, he prevents his works from being labeled as kitsch in a bad
way. He defines the concept in a new context. He explains why a
painting is kitsch and argues that it should be, because art draws its
power from emotions and there is no harm in emotions coming to the
fore in the work. Regarding the postmodern period in which thought,
instead of emotion, gained importance with the conceptualization of
art, Kuspit points out that art has lost its human essence. In art, which
draws its power from thought instead of emotion, discursivity takes
precedence over the work. Discourse is used to analyze what the work
means in its perception. This creates the basis for a process in which
the act of feeling based on emotion is disrupted. The critical attitude
towards the dehumanization of art does not advocate that a purely
traditionalist approach should prevail. Thus, Kuspit says that the
search for meaning in art can be experienced with different and up-
to-date tools. At this point, it is important to rediscuss the concept of
kitsch from Nerdrum's perspective in contemporary works of art
where human emotions come to the fore. In an emotion based
creation, it is normal to attribute external meanings to the work. The
issue that is wanted to draw attention in the criticism of the
dehumanization of art is that the work is constructed entirely based
on thought and is deficient in terms of its human essence. This study
aims to emphasize that the human essence of art should not be lost
while presenting a critical approach in terms of whether today's
works of art are based on emotion or thought, in the context of
Nerdrum's definition of kitsch.
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1. Giris

Kulka'nin aktardig iizere Broch “kitschin her bigcimi varligini Romantizmin spesifik yapisina bor¢ludur.
Romantizm, kendisi kitsch olmadan, kitschin annesi olmustur ve an gelir ¢ocuk annesine o kadar benzer ki
ikisini birbirinden ayiramaz” (Kulka, 2020, s. 26) der. Broch “kitschin fazlasiyla dogrudan oldugunu iddia
eder. Sanat¢inin giizelligi dolayh bir bicimde ifade ederek dolambagh bir yéntem kullanirken, kitsch
iireticisi dolaysiz bir yol secer” (Mekjan, 2010, s. 15). Resim sanatinda, kitsch terimi tipik olarak s6z konusu
eserin abartili ancak; sofistike olmayan ve basit, ylizeysel bir ifade bigcimine sahip oldugunu belirtmek icin
kullanilir. Bunun nedeni, bir mesajin iletilmesiyle ilgilenmesi ve dolayisiyla daha sofistike bir sanat
eserinden beklenebilecek derinlik ve icerikten yoksun olmasidir. Scruton’a goére de “kitschin diinyasi
duygunun uygun hedefinden yapmacik basmakaliplara yonlendirildigi, gercekten hissetmeksizin iiziintiiye
ve aska saygl duyuyormus gibi yapmamiza miisaade eden aslinda duygusuz bir diinyadir” (Korur, 2020, s.
45).

Benjamin, Umberto Eco, Kulka, Broch gibi diistintirler kitschi antropolojik, sosyo-kiiltiirel, tarihsel ya da
estetik baglamda ele almis, kitsch lizerine farkl bakis agilar1 gelistirmislerdir. Nerdrum (2010) ise kitsch
kavramini insan duygularina hitap edecek sekilde kullanmakta ve bdylece resimlerinin kitsch dogasini
olusturmaktadir. Bu da énemli bir meydan okumay1 beraberinde getirir. Boylelikle eserlerinin pejoratif
anlamda kitsch olarak kategorize edilme olasiligini ortadan kaldirir. Nerdrum, aslinda bu kavrami yeni bir
baglamda tanimlamistir. Bir resmin kitsch olarak nitelendirilmesinin ardindaki mantig1 a¢iklar ve sanatin
glciinii duygusal rezonanstan aldig1 g6z 6niine alindiginda bu tiirden bir kategorizasyonun hakli oldugunu
ileri siirer. Nerdrum’a gore eserde duygularin vurgulanmasinda igsel bir sakinca yoktur.

Cagdas sanat eserlerinde insani 6ziin yitimini, insan duygularinin 6n plana ¢ikarildigi Nerdrum'un
perspektifinden yeniden incelemek 6nemlidir. Sanatin insansizlastirilmasi elestirisinde, eserin disiince
temelinde insa edildigini ve bu nedenle insani 6zii bakimindan eksik oldugu gortlebilir. Nitekim Kuspit
(2012a), sanatin kavramsallastirilmasinda diisiinceye duygudan daha fazla 6nem verilen postmodern
stirecle ilgili olarak sanatin insani 6ziinii kaybettiginin altini ¢izer. Ona gore derinligin reddi, postmodern
sanatin en temel 6zelligidir ve Warhol'un da resimleriyle ilgili sdyledigi tizere goriilmesi, bilinmesi gereken
her sey yiizeydedir. Modern sanatta ylizey goriiniis olarak degil derinligin gostergesi olarak ele alinirken
postmodern sanatta derinlige karsi isyankar ve asagilayici bir tutum s6z konusudur. “Modern sanatgi
insanlarin yilizeyin ardindaki derinligi gérmesini isterken, postmodern sanat¢i bilmemiz gereken ve
bilinebilecek her seyin yiizeyde oldugunu diistiniir” (Kuspit, 2012a, s. 42).

Kuspit'in (2012a) felsefi diistiniimiinde, duygusal ifadeden ziyade kavramlardan giiciinii alan bir sanat
formunda, dilsel ifade sanat eserinin kendisinden daha biiyiik bir dneme sahiptir. Eserin anlamini
belirlemek icin, uyandirdigi hisleri desifre etmek iizere dilsel ifadeye basvurulur. Duygu temelli bir yaratim
olan sanatta, esere dissal anlamlar atfederek onu belli bir kaliba sokmaya ¢alismak ve eserin atmosferik
giiciinlin kendinden geldigini yadsimak postmodern dénemin tipik yaklasimidir. Bu da duyguya dayali
duyumsama ediminin bozuldugu bir siirecin olasiligini dogurur. Sanatin insansizlastirilmasina yoénelik
elestirel durus, yalnizca gelenekgi bir bakis agisinin hakim olmasi gerektigini 6ne siirmez. Nitekim Kuspit
(2012a), sanatta varolusa dair anlam arayisinin farkli ve ¢agdas yollardan deneyimlenebilecegini
gostermek icin dijital sanattan 6rnekler verir.

Bu makale, kitsch kavramini farkl bakis agilariyla agiklayarak; Nerdrum'un kitsch tanimi baglaminda
¢agdas sanat eserlerinin duygu temelli olup olmadigini diisiinmeyi dnermektedir. Eserin diisiinsel ilkeler
iizerine kurularak duygu temelli yaklasimin giderek daha da 6nemini yitirdigi cagdas sanata dair elestirel
bakis a¢is1 sunmay1 ve sanatin insani 6ziiniin korunmasindaki gereklilige dikkat cekmeyi amaglamaktadir.

2. Kitsche Dair

Binkley, kitschin kesin etimolojisinin bilinmedigine ek olarak 1860’larin Miinih sanat pazarlarinda ucuz,
pazarlanabilir resimlerin, eskizlerin tanmimlanmasi i¢in kullanildigin1 séyler. Almanca’da ucuzlatmak
anlaminda kullanilan verkitschen soézciigiinden gelir. Bu dénemlerde kitsch, estetik agidan noksan, bayagi
nesnelerden olusan kalitesiz liretimi ifade eder. Cogunlukla sonradan gérme olan smifin, tist simiflarin
kiltiirel yasamina imrenmesinin ve onlari taklit etme isteginin sonucu bir arz-talep meselesinin iirtinidir
(Binkley, 2000, s. 137).

Pazarlarda satilan kitsch tirtinler, Linstead’in ifadesiyle; Giiney Almanya'daki ressamlarin Avrupali turistler
icin yaptig1, sicak para saglayan, ticari amacli resimlerdir. Ozellikleri “duygusal, milliyetci ve kolayca
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¢ogaltilabilir olmasidir” (Linstead, 2022, s. 660). Umberto Eco, kotii zevk {lizerine yazdigl denemede 16.
Yizyil ile ilgili olarak, “kétli zevkin unsurlarinin genellikle belirgin bir sekilde modern bir olgu olarak kabul
edildigi kadar erken bir donemde kitschy yapimlarda agikga mevcut” (Linstead, 2022, s. 660) oldugunu
soyler. Bu yapimlara “kaba ve neredeyse kendi kendini parodilestiren oyunlari, ucuz baskilari;
duygusallastirilmis halk sanati miizigini ve on-tabloid sansasyonel yayinlar1” (s. 659) dahildir. Boylelikle
kitcsh nitelikteki bilgi ve eglence kaynaklar:i hem kirsal hem de kentsel niifusa yayilmistir.

Benjamin'in The Arcades Project’de kitschten kitlelerin duygusal zaaflarini paraya ¢evirmeyi saglayan bir
tiilketim nesnesi olarak bahsetmesi konuyu daha derinlemesine anlamamizi saglar. Benjamin’in deyisiyle;
“kitleler sanat eserinden iglerini 1sitan bir sey beklerler.. Ne var ki, sanatin 1sis1 onlarin yiireklerini
ferahlatmadan diner. Yiirek ferahlatma tiiketim icin sanati niteler. Iste kitsch yiizde yiiz tiiketime déniik
sanattan ote bir sey degildir; aninda ve mutlak tiiketime doniik” (Benjamin, 2002, aktaran Artun, 2017). Bu
ylizden, Benjamin’in kutsanmis bir ifade bi¢imi olarak tarif ettigi sanat ve kitsch taban tabana zittir. “Ancak
gelisen, yasayan bicimler icin 6nemli olan, iclerinde heyecan verici, faydali, son kertede yiireklendirici bir
seyler barindirmalaridir kitschi diyalektik olarak iclerine almalar:1 ve bdylece kitsch'i asarken kendilerini
kitlelere yaklastirmalaridir” (Benjamin, 2002, s. 395).

Kulka (2020) Kitsch ve Sanat’ta Benjamin’in bakis acisindan farkli olarak kitschi epistemolojik, tarihsel ve
sosyokiiltiirel yanlarim1 géz ardi etmeden estetik baglamda ele alir. Kitschi yerlesik anlamiyla “genis bir
kitleye hitap eden ancak; buna ragmen sanat egitimi almis elitler tarafindan koétii oldugu diisiiniilen
nesnelere verilen ad” (s. 24) diye tanimlar ve kitschin noksan yanlarini anlatmay1 amaglar. Sadece iyi sanat
eserlerinden degil, vasat ve koti olarak addedilen sanat eserlerinden de farkli bir kategoride
degerlendirilmesi gerektigini one siirer (s. 9). Kavrami, diger sanat eserleri gibi estetik bir kategoride ele
alir ve Kkitsch eserlerin sanatsal agidan noksan oldugu varsayim iizerinde durur. Diger yandan sanatin
yorumlanmasi asamasindaki 6znel yaklasim bicimlerinin goéreliligini sorgular. Nitekim rolativizmin
subjektivist bakis acisina gore “kitsch (glizellik ya da ¢irkinlik gibi) bakanin géziindedir ve tanimlanamaz.
Birine gore kitsch goriinen digerine sanat gibi goriinebilir. Kitschin ne olup, olmadig1 bireysel zevklerle
belirlenir” (s. 11). Bireysel zevklere gore varilan sonuglarsa giivenilir degildir. Dolayisiyla Kulka, somut bir
dayanagin olmasi i¢in kitschin karakteristik 6zelliklerini belirleyen yapisal 6zelliklerin 6nemini vurgular ve
kitsch bir eserdeki noksanligin altinda yatan sebeplerin agikca ifade edilmesi gerektigini soyler.

Bu bakis a¢isina katilmamamin sebebi kitsch kavraminin kendisinin bu goriise
ters diismesidir. Kitsch normatif ve siniflandirilmis bir kavramdir ve bu haliyle
de belirli bir kullanima uygun diiser. Bu kavrama ihtiya¢ duyulmus olmasi
gercegi bu tip 6znel bir yoruma ters gelir. Dahasi eger x kitschtir, ifadesi sadece
X’ten hoslanmiyorum, anlamina geliyorsa, o zaman kitschi seviyorum, gibi
ifadelerin de kendi kendisiyle celistigini diistinmek gerekecektir. Bu siibjektif
yaklasima katilmamamin diger bir nedeni de kitsch kavramini kullanan kisilerin,
genelde kavramin paradigmatik Ornekleri konusunda hemfikir olmalaridir.
Dolayisiyla kitsch bakanin géziinde olamaz. (Kulka, 2020, s. 11-12)

Diger bir rdélativist yaklasim, kitschin estetik agidan kusurlu olup olmadiginin tizerinde durmaz ve kitschi
sosyokiiltiirel, antropolojik, tarihsel degerlere dayanan bir olgu olarak ele alir. Buna karsin Kulka’ya gore
“kitschin antropolojik, tarihsel yonlerinin yani sira bir de estetik yonii” mevcuttur ve “bu fenomenin
kapsamli bir degerlendirilmesi yapilirken, tiim bu agilar birbirini tamamlayici olarak goriilmelidir” (Kulka,
2020, s. 12). Sanati estetik diizeyde ele alan, modernizm savunucusu Amerikali elestirmen Greenberg ise
kitschi Sanayi Devrimi’'nin sonucu, Bati’da avangard sanatla ayn1 donemde ortaya ¢ikan kiiltiirel bir akim
olarak niteler (Geeenberg, 1965, s. 9). Artun (2017), Greenberg’'in sentetik sanat olarak niteledigi kitsch
lizerine diisiincelerini sdyle aktarir: Kitsch, formiillere dayali mekanik bir yapiya sahiptir. Modaya gore
degisse de hep aymi kalir zira dénemin sanatsal 6zelliklerine kendi formiiliinii uygulayarak onu kitsche
doénustirur. Ticari amaghdir. “Mekanik olarak islenebildigi icin, kitsch liretim sistemimizin tamamlayici bir
parcasi haline gelmistir. Hakiki kiiltir, kimi tesadiifler harig, hichir zaman bu hale gelmez. Kitsch muazzam
bir yatirim karsiliginda sermayelestirilmistir. Bu yatirimin bedelini 6demesi sarttir. O nedenle de, pazarini
korumaya ve yayginlastirmaya” (Greenberg, 1961, aktaran Artun, 2017) zorunlu olarak cabalar. Bunun
sonucunda, “Birlesik Devletler diinyanin en biiyiik kitsch ihracatcisi haline gelecektir” (Guilbaut, 1961,
aktaran Artun, 2017). “Nitekim Greenberg, kitschin, Bat1 endiistriyalizminin baska bir kitlesel iiriinii olarak,
bir somiirgeden digerine turlayip yerli kiiltiirleri kovacagini ve boylece diinyanin ilk evrensel kiiltiirii haline
gelecegini 6ngoriir” (Artun, 2017). Greenberg’in goziinde kitsch:

Sentetik bir sanattir. Mekaniktir ve formiillere dayanir. Kitsch aldatic
deneyimler ve sahte duygulardir. Kitsch modaya gore degisir ama aslinda hep
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ayni kalir. Kitsch zamanimiz yasantisindaki biitiin diizmecelerin sahikasidir.
Kitsch, miisterilerinden, zamanlar1 bir yana, sadece paralarini talep eder.
Mekanik olarak islenebildigi i¢in, kitch iiretim sistemimizin tamamlayici bir
parcasi haline gelmistir. Hakiki kiiltiir, kimi tesadiifler harig, hicbir zaman bu
hale gelmez. Kitsch muazzam bir yatirim karsiliginda sermayelestirilmistir. Bu
yatirimin bedelini 6demesi sarttir. O nedenle de, pazarini korumaya ve
yayginlastirmaya mahkimdur. Dolayisiyla, Birlesik Devletler diinyanin en biiytik
kitsch ihracatcis1 haline gelecektir. Nitekim Greenberg, kitsch’in, Bati
endiistriyalizminin bagka bir Kkitlesel lirtini olarak, bir somiirgeden digerine
turlayip yerli kiiltiirleri kovacagini ve bdylece diinyanin ilk evrensel kiiltiiri
haline gelecegini 6ngoriir. Ve bu éngoriistinde yanilmaz. (Artun, 2017)

3. Nerdrum’da Kitsch

20. ytizyilda geleneksel sanatta bir kirilma etkisi yaratan modernizm yayginlasarak kabul gérmeye baglar,
sanata yon veren bir role biiriiniir (Hansen vd., 2010, s. 26). Mekjan'in (2010) dedigi gibi “modernistlere
gore sanat, izleyiciyi yakin iliski kurmaya ve kendini sanat eserine kaptirmaya, onun bi¢imi lizerine
diisiinmeye ve sonug¢ olarak diisiinsel ufkunu genisletmeye tesvik etmelidir” (Mekjan vd., 2010, s. 18).
Avangard ise radikal bigimdeki totaliter yapilanmasindan 6tiirii ikincil bir olusuma gecit vermek istemez
ancak; bunun koétii sonuclarinin da 6niline gegemez. Dislayici ve yikicl stratejisinin bir pargasi duygusal
etkiye sahip figiiratif sanatin - kendi elitist tavriyla - kii¢lik goriilmesidir. Boylelikle figiiratif sanat kitsch
olarak etiketlenerek sanat kategorisinin disina itilmistir. “Bu sade, diiriist, siradan, estetik acidan asagilayici
terim, o zamana kadar biiyiik sanat olarak degerlendirilen seyleri kapsayacak sekilde” (Hansen vd., 2010, s.
26) kullanilmaya baslanmistir.

Walker (2021) kitschin giinlimiiz figiiratif resimdeki etkisine iliskin olarak yazdigi tezde “birkac on yildir,
kitsch meselesi cagdas figiiratif resmin tizerine uzun bir golge diisiirdii. Pek ¢ok ressam i¢in bu terim anlik
bir 6liim dpiicligidiir; eserleri, uygulama becerisi ne olursa olsun, illiistrasyon ve diisiik kiilttir alanlarina
indirgeyen bir terimdir” der (s. 2). Buna karsin, figiiratif resimleriyle bilinen Odd Nerdrum eserlerinin
kitsch olarak etiketlenmesinden sakinmak yerine kavrami sahiplenerek kitsche yeni bir bakis agisi
kazandirir. Kitschi sanattan farkli bir kategoride ele alir ve iyi ve kotii kitsch ayrimina giderek eserlerini
yorumlayanlara resme nasil bakmalar1 gerektigine dair bir yol sunar. Sundugu yolsa meydan okuyucu
tiirdendir. Nitekim izleyici gosterdigi yola girdigi andan itibaren artik, bir sanat eserini degil kitsch bir resmi
iyi veya kotii olarak yorumlamak durumunda kalir. Sunulanin sanat eseri olup olmadigina dair karari en
bastan Nerdrum vermistir ve bdylelikle kitschin asagilayici anlamlarindan kendini kurtarmistir.

Gorsel 1. 0dd Nerdrum, Olii Ram, 2006, tuval {izerine yagh boya, 55 x 69 cm.



0dd Nerdrum'da Kitsch Kavrami Baglaminda Sanatin insansizlasmasi

Walker’in ifadesiyle; “Nerdrum, kitsch etiketinden kacinmak yerine, onu sanattan ayri1 ama ayni derecede
gecerli bir felsefe olarak benimser ve o zamandan beri kayda deger bir takipci kitlesi kazanmis durumdadir”
(Walker, 2021, s. 2). Nerdrum'un gerek resimlerinden gerekse kitsch iizerine yazilarindan feyz alan bu
kitledeki bir grup ressamin birlesmesiyle ise Kitsch Hareketi ortaya ¢ikar. Nerdrum (2010) kitschi net bir
sekilde sanattan ayirir zira ona gore kitsch resimler yapan biri sanatgininkinden farkli amaglar i¢in calisir.
Nerdrum soyle der:

Kitsch kelimesinin zor bir kelime oldugunu biliyorum ancak; kati bir faydacilikla,
ifadenin duygusal bicimine kendi Ust yapisini verecek, giizel bir ¢alismaya
parlakligini geri verebilecek tek sey budur. Belki o zaman, kendini diirtstge,
oldugu gibi sundugunda ve sanat maskesi takmadiginda digerleri- modernistler-
bdylesi bir ¢alismaya saygi duyarlar. (Nerdrum vd., 2010, s. 25)

Nerdrum, calismalarinda korkunun yarattigi gergin bir atmosferi ortiik bicimde duyumsatma yolunu secer.
Yaratim siirecindeki duygu deneyimine ek olarak eski ustalarin eserlerindeki chiaroscuro (1s1k-golge)
teknigini kullanir ve resimdeki kontrastin sagladig1 giiclii atmosferin melankolik etkisinden yararlanir
(Gorsel 1). Duygularin yogunca duyumsandigi bir atmosfer yaratmay1 hedefler. Resimlerinde, kitschin genel
tanimindaki gibi basit, ylizeysel bayagi bir boyasalligin aksine hem duygu hem resimsel bakimdan derinlikli,
iistiine calisilmis bir resimsel ifade sunar (Gorsel 2). “Nerdrum, evrensel insan duygularini ele alan bir sanat
yaratmaya calismistir ve genellikle Rembrandt'in tam da bunu nasil yaptigina isaret etmistir. Modern
sanatin yenilige biiyiik 6nem verdigine ve duygusal, birincil ve dogal olana dénmesi gerektigine inanmistir”
(Violity, 2024).

Modernizmin sanat ortaminda gelenege bagl kalmis, duygu ve atmosferi 6n plana ¢ikarmis bu tiir bir
calisma ne kadar ustalikla yapilmis olursa olsun demode, gecerliligini yitirmis ve bunun da dtesinde bosuna
bir ¢abanin {iriini olarak goriiliir zira el ve zihnin is birliginden dogan duyumsallik modernist dénemden
itibaren Greenberg gibi elestirmenlerin kitsch diye etiketleyerek degersizlestirdigi bu tiirden resimler
gecmisteki bir kiltiirii yansitir. Oysa halen dogay1 geleneksel iislupla resmetmekten vazge¢meyenler
marjinallesme modasina ve elestirmenlerin geleneksel yapidaki resimleri kiicimsemelerine direng
gostererek insanlara ¢agrida bulunur. Nitekim “elin bigimle ayirt edilebilir ériintiideki teknik yardimcilarla
yapilabileceklerimizin ¢cok étesinde, var olan sinirlari genisleten kalici bir gekicilik vardir. Insan giiniimiizde
bu nitelikleri Kitsch’te bulur (Hansen vd., 2010, s. 27). Nerdrum’a gore basyapit sadece modern éncesinde,
diger bir deyisle geleneksel sanatta gortilebilir zira modernizmdeki olusumlarin izlerini takip eden sanatgi,
eski yontemleri terk etmis ve postmodernitenin ¢ikmaziyla karsi karsiya kalmistir. Kuspit'in de dedigi gibi
geleneksel anlayisa karsi ¢cikarak derinligi yilizeyin gostergesi olarak ele alan bir estetik anlayis1 benimseyen,
devaminda ise sanati dilsel yiizeylere indirgeyen postmodern (Kuspit, 20123, s. 42), artik, basyapit iiretmek
icin gerekli olan derinlikli yaklagimi yitirmistir.

Sanat, yani modern ilerlemenin seyrini izleyen eser, eski yontemleri terk ederek
postmodernitenin ¢ikmazina ulasmistir ve bu nedenle artik basyapitlar liretme
yetenegine sahip degildir. Ancak kitsch, bu tiir bir eser yaratmak i¢in gerekli tiim
nitelikleri korumustur. Bu, Greenberg tarafindan oOnerilen, kitschin yalnizca
dikkat dagitma yetenegine sahip asag1 bir kiiltiir oldugu senaryoyu ortadan
kaldirmaya ¢alisir. Nihayetinde Nerdrum, sanatin ve kitsch'in her ikisinin de yeri
oldugunu, ancak ikisinin ayr1 ve farkli kalmasi gerektigi goriisiinii benimser.
Hatta bazi ifadeleri, "sanat tarihi" dedigimiz seyin iki farkl yola ayrilabilecegini
One siiriyor gibi gériinmektedir. Bir yol, Ronesans ve Barok'a gegmeden 6nce
Yunanlilar ve Romalilarla baslayan mimesis rotasini takip eder. Kitsch ressamin
yliriidiigii yol budur. ikinci yol ise Orta Cag ile baslayan, izlenimcilik ile yeniden
ortaya ¢ikan ve moderniteye dogru ilerleyen soyutlamadir. Bu, sanatin yoludur
(Walker, 2021, s. 28-29).
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Gorsel 2. 0dd Nerdrum, Isimsiz 1997, tuval iizerine yagh boya, 258x202 cm, Ozel koleksiyon.

Nerdrum (2010) kitsch tlizerine Aforizmalar'inda insani degerleri 6n plana ¢ikarir. Nerdrum’a gore insana
0zgl olan yetenek hayatla baglantilidir. Nitekim yetenek deneyimden beslenir ve kendini beceriyle
gostermelidir. Bu da ¢alismaya, 6zveriye baghdir. Kitsch, metafizik bir olgu degil, melankoli duygusuna
iliskin bir yaratim meselesidir. Gérme ve duyumsama kitschte 6nemlidir. Sanat ise — burada modernist ve
avangard anlayistan bahseder - yetenegin yalin ifadeciligini yadsir. Gegmis hatirlandigi siirece yaratici
alanlardaki arayis devam eder ve gecmisin tekrarinda her daim yeni seyler kesfetmek ve yeni seyler ortaya
koymak mimkiindiir. Modern sonrasi sanata atifta bulunan Nerdrum, kitschin ciddiyetini sanatin
ironisinden ¢ok daha anlamli bulur. Kitsch tenselligi vurgular. Onda insani duygular duyumsanir ve Kkitsch,
hayattaki sonu olmayan istiraba katlanan insanin hayranlik duydugu melankolik bir yan barindirir. Bu,
kendini oldugu gibi gdstermekten sakinmayan cesur bir tavra i¢ckin bir melankolidir (Nerdrum, 2010, s. 59).

4. Sanatin Insani Oziiniin Yitimi ve Anlamin Metastazi

Kuspit'e gore sanat, genel olarak bilinen anlamiyla gergeklik ve kavramin “kendi baslarina giizel ve yeterli
oldugunu ileri siiren minimalizm ve kavramsal sanatta sonlanmistir. Her iki yaklasim da malzemeyle
duyguyu, diisiince ile algiyi, beden ile zihni bir araya getirmeyi, insan kapasitesinin biitiinliikli bir sentezini
amaclamazlar(Korur, 2020, s. 10).

Dijital teknolojilerin - sayisal verilere dayali formlarinin - sanatta yayginlasmaya basladigi giiniimiizde ise
sanat eseri teknik ve tasarimin agirlikli oldugu bir yaratici siirecin sonucuna déniismiistiir ancak bu yorum
dijital sanatin duygudan tamamen kopuk, yaratimsal anlamda temeli olmayan bir sayisal organizasyondan
ibaret oldugu anlamina gelmez. Nitekim Kuspit (2005) dijital sanat1 varolussal bir etki yaratan duyumsallig1
acisindan ele aldigi Duyumlar Matrisi metninde dijital sanattaki pikselleri Manet'nin diiz ylizeylerini
olusturan renk lekeleriyle iliskilendirir. Sanatin dijital teknolojileri kullanmasinin duyumsal agidan farkl
olanaklar sagladigim1 ve bunun umut verici bir yenilik oldugunu dile getirir. Ornek olarak Somorrof'un
calismasini (Gorsel 3) gosterir.
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Gorsel 3. Michael Somorrof, Query 11, 2004, fotojenik dijital baski.

Kuspit'in deyisiyle, “Duchamp’in iinlii resmi Merdivenlerden inen Ciplak (1912) gibi Gerard Richter’in aym
konulu 1960 foto-realist resmini model alan Somorroff'un ¢calismasi analogdan dijital sanata gegisi - ve
ironik eszamanlliklarini - somut bir kesinlik icinde gosterir” (Kuspit, 2005). Figiir, merdivenin basinda
gorindiigi durumda analog bir temsil olarak belirirkenen alt basamaga geldiginde ise artik dijital bir temsil
olarak karsimiza ¢ikar. “Dahasi, merdivenden inerken gegcen zamanin dijital olarak kodlanmasi varolussal
bir eyleme dair bir duyumsama yaratir” (Ikizoglu, 2022, s. 101).

Sayisal verilerden olusan dijital sanatin koklerini ise Manet'nin 1862 tarihinde resmettigi Tuileries
Bahgeleri’nde Miizik eserine dayandirir (Gorsel 4). Seurat’y1 ise pikselleri andiran puantalist tislubundan
dolaym ilk dijital sanat¢1 olarak gortir. Kuspit (2005) séyle der:

Seurat, titresimli duyumlarin kendi i¢lerinde ve detaylarin gorsel bir yapida
yapilandirildigini anlayan ilk sanat¢iydi. Gergekten modern bir sanatg¢i olmak,
bilimsel bir sanat¢1 olmak, bu yapilar1 - sanki rengin gizli kodunu - goriniir
kilmakti. Kodlanmis duyumlar matrisi ne kadar goriiniir hale geldiyse temsil de
o kadar, haliisinasyona benzer bir etki yaratir, La Grande Jatte'de olan budur.
(aktaran ikizoglu, 2022, s. 51)

Gorsel 4. Edouard Manet, Tuileries Bahgeleri'nde Konser, 1862, tuval tizerine yagli boya, 76.2 x 118.1 cm.

Nihayetinde, geleneksel ve modern sanatta - amaclar1 ne kadar farkli olursa olsun - duygu ve bedenin
biitiinlikli is birligine dayali sanatsal doniistiirme, oncesinde postmodernin sdylem odakli sanat
anlayisiyla, devaminda ise dijital teknolojilerle birlikte 6nemini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Bunun sonucunda
duyguyla is birligi icinde olan, bedensel eyleme dayali yaratimin yerini izleyicinin, elestirmenlerin ve sanat
kurumlarinin insiyatifiyle tamamlanan bir yaratim siireci almistir. Nesnenin izleyicinin ona anlamlar
yuklemesiyle sanat eseri haline gelmesi, Baudrillard (2005)'1n Sanat Komplosu’'nda ifade ettigi iizere fetisist
bir yaklasimin sonucudur zira bir seyin fetis olmasi diisliniilen seye dair eylemin gerceklesmesinin degil,
disiiniilen seyin zihinsel olarak gerceklesmesinin sonucudur. “Siradan bir gériintiiniin, arzudan yoksun bir
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varolusun fetisizmini modern fetisizme, estetik otesi fetisizme katan ilk kisi Warhol’dur” (Baudrillard, 2019,
s. 98). Nitekim Warhol herhangi bir goriintiiyli, duygu diinyasina ickin bir doniistiirme eylemine
basvurmaksizin isler. Duygusal ve diissel olana karsi ¢ikar ve onu katiksiz bigimde izleyiciye sunarken
kendisinin de dahil oldugu bir fetislestirme siirecinin yaratici dehasina doniisiir. Baudrillard’in deyisiyle;

Bu fetisist degisim, Warhol’'u Duchamp’dan ve tiim 6nciillerinden ayirir. Ciinkii
Duchamp, Dada ve gercekiistiiciilerle, temsiliyeti yapig6ziime ugratmaya ve
sanat yapitini parcalamaya ugrasan herkes hala bir avangard akima dahildir ve
su ya da bu bigimde elestirel diinyaya baglanir. Ne olursa olsun, biz modernler
icin sanat yanilsama olmaktan ¢ikip bir diisiince olmustur. (Baudrillard, 2019, s.
98-99)

Oysa, Langer’in (2012), Cassirer’in Sembolik Formlar Felsefesi iizerine gelistirdigi sanat teorisinde sanat
sembolii yani sanatsal form, duygu diinyasinin doniistiiriildiigii anlam formudur. iceriden disariya aktarilan
duygu deneyimin form bulmus halidir. “Sanat yapitlarin ilging kilan, tek bir gériintiiye 6zgii kesin ama
adlandirilamaz duygudur. (...) duygu durumlari ve anlamlar, biz farkina varmadan deneyimimize sizar, dile
ve sozciiklere hi¢ dokunmadan, dogrudan goéz yoluyla duygumuzu etkiler” (Elkins, 2021, s. 136).
Deneyimlenen duygu ve anlam biitiinliigii sézciiklere dokiilemez ancak; zihnin yaratici islevi sayesinde
sanatsal forma dontsiir. “Her sanat i¢sel gercekligi, 6znel yasami, duyguyu somutlastirmak amaciyla dis
gercekligin kendi aracina uygun simgesini olusturur” (Langer, 2012, s. 15). insana 6zgii olan yaratic1 edim
sozle aktarilmasi miimkiin olmayan kapsamli duygu-diisiince diinyasinin duyumsanmasini sanat
araciligiyla olasi kilar.

Elkins (2021), “boyanin kendisinden akip aktarilamayacak bir anlam yok gibidir. Bitmis resimlere bakan
izleyicinin goriis acisindan firga izleri, ressamin bedeninin anlamli kayitlar1 haline gelebilir ve bu beden
araciligiyla ressamin duygulari, ruh halleri hakkinda giivenilmez ama giiclii fikirler verebilir” (s. 234) der.
Ust iiste boya katmanlarindan olusan bir resmin ya da hizl bir el hareketiyle vurulan fir¢a darbesinin kendi
ressami tarafindan bile kopya edilmesi zordur. Titrek bir ¢izginin elin titremesinden kaynakli oldugu a¢iktir.
Orneklerden basitce anlasildig1 {izere bedensel deneyim, duyguyla biitiinlesiktir ve bu biitiin, sanatsal
ifadede belirleyici roldedir. Yaratimin, kararlar silsilesine dayanan, siirekli degisim ve déntisiim i¢indeki bir
olusum siireci oldugu diisiiniiliirse s6z konusu biitiinlesik deneyimin resimde duyumsal bir form olarak
acgiga cikmasi, varligin dogasina iliskin anlamlar olarak duyumsanmasi kaginilmazdir.

Duygunun yerine diisiincenin énemli hale geldigi postmodern sanat ve sanal verilerle isleyen dijital sanat
ise insan dogasina 6zgill bir yaratimin izlerini yansitmada noksan kalir. Bu noksanlik, derinligin yitimine
iliskindir. Metaforik ifadenin, duygularin dolayli anlatiminin yerini desifre edilebilir dilsel yiizeylere
birakmasi bu durumu kaginilmaz kilmistir. “Baudrillard i¢in metafor olasilifl ayri1 nesnelerin, alanlar
arasinda belli bir tiir ayrimin ve belirleyici bir yargi ya da zevk 6l¢itiiniin varligini gerektirir” (Korur, 2020,
s.43). Postmodern siire¢te alanlarin ayriminin belirsizlesmesi ve sunulan nesneye yiiklenen anlamlarin ona
sanat eseri niteligi kazandirmasi, eserin anlaminin metastaza ugrarcasina ¢ogalarak yorumlama ol¢iitiinii
ortadan kaldirmasi metaforun yerini dilsel ylizeylere birakmasinin sonucudur. “Her seyin estetik oldugu
yerde artik hicbir sey estetik, hicbir sey gilizel ya da ¢irkin degildir ve sanat giinliik yasamin bu
estetiklesmesi icinde yerini imgelerin katisiksiz dolamina, siradanlik estetiginin trans-estetigine birakir” (s.
44). Nesneden 6zneye aktarim yerine 6zneden nesneye gerceklesen aktarimda bir tiir kisa devre sz
konusudur. Scruton, benzeri bir kisa devrenin kitschte de karsimiza ciktigin1 soyler zira kitschteki
duygusallagin gozlenen degil gozleyen durumunda olmasi bu duruma yol agar. Kitsch, dolaysiz bicimde
izleyiciye ne hissetmesi gerektigine dair mesaji buyurur.

Biitiin duygusallik bdyledir - duyguyu gercekten hissetmenin bedelini
6demeksizin bir duygu fantezisi yaratacak sekilde nesneden 6zneye yonlendirir.
Kitsch nesne bak nasil da hissediyorum - ne kadar iyi, ne kadar hosum diye
diisinmeye tesvik eder. Kitsch nesnenin ruhu izleyicisini her baktigi yerde kendi
duyarli ve nazik diinyasini yansitmak igin tasarlanmis bir ayna gérecek derecede
bozulmustur. (Scruton, 1996, aktaran Korur, 2020, s. 45)

Duygunun dolaysiz ifadesi, izleyiciye ne hissetmesi gerektiginin dayatilircasina afise edilisi, dahas1 sozle
desifre edilmesi i¢in bile alan birakmayacak kadar direkt olusu kitschi derinligin olmadigi, mesaj odakl,
sahte bir olusumdan ibaret kilar. “Scruton giiniimiiz yiiksek kiilttiriiniin nasil isledigini ve nasil yozlastigini
anlamak icin sahte olgusunu yalandan ayirarak analiz etmemiz gerektigini” séyler (Korur, 2020, s. 52).
Yalan soyleyen kisi soylediginin yalan oldugunun farkindadir; sahtede ise Kkisi, izleyiciyi yalanina
inandirirken sdyledigi yalana kendisi de inanir. Dolayisiyla karsilikli bir aldatmaca ortaya ¢ikar.
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Sahte aslinda sahip olmadig1 degere, 6neme, duygusal derinlige ve etkiye sahip
oldugu numarasi yapar. izleyicisini de buna inandirir. Elbette bu da sahteyi
liretene gerisin geri yansir ve sahteyi iireten de gercek bir sey yaptigini diistindir.
Dolayisiyla sahte izleyici ile karsilikli su¢ ortaklii icinde sahteyi ger¢ek olarak
sunmayl basarir. Scruton elestirmen ve teorisyenlerin Duchamp’in hazir-
esyalarim1 John Cage’in sessiz mizik performansini, Warhol'un deterjan
kolilerini istisnai denemeler, diislinceyi provoke eden ilgin¢ calismalar gérmek
yerine ¢igir agict buluslar ya da sanatin vardifi son nokta olarak
degerlendirmelerini sahtede s6z konusu olan karsilikli isbirligi ve sug
ortakliginin bir 6érnegi olarak goriir. Bu su¢ ortakliginin iki 6nemli islevi vardir:
(1) iki tarafi da mesrulastirip 6énemli kilar, (2) kendi baslarina hicbir sey
soylemeyen c¢alismalar teorisyenlere istediklerini sdyleme imkan1 verir.
Dolayisiyla bir calismaya sanat statiist verilmesinde karsilikli sug¢ ortakligi kral
ciplak demeyi giiclestirmektedir. (Korur, 2020, s. 53)

Sanat statiisii verilen bu ¢alismalar elestirmenlere gore bir devrim niteligindedir ve karsi tiirden her tir
elestiri gerici bir bakis agisinin yansimasi olarak goriliir ancak Baudrillard'in (2019) degerli ifadesiyle de
“her devrim, bir tlir azalan sarmal uyarinca genel bir gerilemeye yol acar. Bu olumsuz sarmala, ancak tersine
bir giicle, onu daha da artirarak, karsi konulabilir; anlamsizliga higle, goriilebilire goriiniimle, yanlisa
yanilsamayla, kotliye daha kotiiyle” (s. 33).

5. Kuspit’de Semiyotik-Anti Ozne ve Yeni Eski Ustalar

insan, yasamin her aminda duygu, diisiince ve bedensel eylemin is birligi icinde varligim siirdiirmek
zorundadir. Nitekim bu durum insanin yasamini siirdiirmesinin ka¢inilmaz kosuludur. Tiim deneyimlerin
hatirlanmasi elbette miimkiin degildir ancak; zihin edinilmis deneyimlerin bir kismin1 anlamlandirarak
onlari bilince aktarirken, anlamlandirilamadig1 deneyimleri ise geri plana atar. Bu belirlenimsiz kayitlarsa
bilingdisini olusturur. “Bilincinde oldugumuz her sey biling araciligiyla bene katilir. Bilingdisiyla iliskimiz
dolaylidir, oradaki icerikleri bilince aktarmak i¢in 6zel yontemlere basvurmak gerekir” (Kiyak, 2021, s. 29).
Langer’in (2012) sanat teorisinde, sozle ifade edilemeyen, tanimlanamayan bu yasamsal duyguya dair
anlam yaratici eylemle acgiga ¢ikar. Winnicott’a (2018) gore de ¢ocukluk evresinde oyundaki yaraticilik,
yetiskinlikte ise sanatsal yaraticilik i¢ gerceklikle dis gerceklik arasinda saglikli bir iliskisellik kurmak ve bu
iliskiselligi disariya aktarmak i¢in 6énemli bir role sahiptir. Oyundaki yaratici1 diisiinme i¢ diinyaya dair
gerceklikle dis diinya gercekligi arasinda iliski kurmaya yardimci olur ve bdylelikle cocugun kavrama
kapasitesi artar. Benzer sekilde sanatsal yaraticilik da icsel gerceklik ve dis gerceklik arasindaki iliskinin
anlamlandirilmasinda etkili olur (Winnicott D. D., 2018, s. 157). Bu anlam, i¢ ve dis gerceklige dair 6znel
deneyimin sentezine dayali bir kavrayisin sonucudur. Langer’a (2012) gore sanat i¢gorii ve duygu yasamina
dair bir kavrayisi amaglar ve her tiirden kavrayis icin soyutlama gereklidir. Dilsel ifade de soyutlamanin bir
sonucudur ancak; duygu diinyasinin dis gergeklikten soyutlanarak kavranabilmesinde ve kapsamli bicimde
ifade bulmasinda yeterli degildir. S6ylem, “canlilik ve duyguya iliskin diisiincelerimizi iletmekten ¢ok, onlar
engeller ve yaniltir” (s. 77). Zihnin dis gerceklige dair i¢sel gercekligi anlamlandirmasi i¢in onu kavramasi
gerekir ancak bu anlamlandirma gercgekligin soyutlanmasina baghdir. “Gergekligi basitce ve tiimiiyle
aktarmaya calismanin hi¢cbir anlami yoktur. Deneyimin kendisi bile bunu yapamaz. Anladigimiz seyi
kavrariz; kavrayis da bigcimlendirme, sunum ve dolayisiyla soyutlama igerir” (s. 77).

Her insanin parmak izinin farkli olusu gibi, dis diinyaya dair deneyimi; nesnelere, olaylara, insanlara
yiikledigi anlam ve bunlarin metaforik ifadesi birbirinden farklidir. insanlik tarihinde metaforik ifadenin
kullaniminin insan kavrayisindaki gelisime katkisi biiytiktiir. “Zira o, en biiyiik zihinsel kazanimimizin, yani
soyut diisiinmenin dogal aracidir” (Langer, s. 85). Kuspit'e gore “derinligin ve onun metaforik ve yaratici
donistirilisiinin inkari [ise] aslinda, insan dogasinin inkaridir” (Korur, 2020, s. 39).

Bu bakis agisindan, sanat yapiti insan dogasinin derinliklerine ve oradan tekrar
disariya, toplumsal ylizeye tek bir dinamik formda yolculugu yogunlastirir ya da
6zetler. Unsurlari adeta ¢ifte gérev yapmalidir - ayni anda toplumsal yiizeyin ve
psikolojik derinligin - yiizeysel ve temel olanin - inandirici sembolleri olarak
varolmalidir. Bu yiizden sanatgi, Baudelaire’in gergek sanatgi icin dedigi gibi, bir
homo duplexdir (boliinmiis insan), yani ice dogru kendi psikolojisine ve disa
dogru da icinde yasadig1 topluma dikkatini ¢evirir. Postmodernizm bu cifteligi
reddeder. Sanat¢i kendini dengelemek icin ice dogru etkin bir doniisi
gerceklestirmeyen edilgen bir disadoniiktiir sadece. Warhol bir makine olmak

95



96

Siieda Ikizoglu

istiyorum, herkesin bir makine olmasi gerektigini diistintiyorum ya da stkici seyleri
severim. Seylerin tekrar tekrar ayni olmasini isterim dediginde bu edilgenligi,
netice itibariyle bir yaraticilik eksikligini itiraf eder. (Kuspit, 2012a, s. 43)

Kuspit, dilsel yiizeylerle ilgilenen postmoderni Semiyotik Anti-Ozne diye adlandirir ve bu anlamda,
calismalarinda psikolojik derinlige dair bir anlam yansitmayan Warhol'un postmodernizmin sembolii
oldugunu ifade eder. insanin duygu diinyasini yansitmayan, sadece disaridan ona yiiklenen anlamlarla
sanat eseri hdline gelen dilsel ylizeyler postmodernizmin insani 6zden yoksun sanatini olusturur.
Diisiincenin 6nemli hile gelmesiyle insanin kendi gergekligini olusturdugu duygu diinyasindan uzaklasmasi
ise sadece sanatsal agidan degil, toplumsal a¢idan da sorunlu bir durumdur. Nitekim ulasim, bilisim gibi
alanlarda da teknolojilerin neden oldugu hizla birlikte bireylerin deneyimindeki i¢sellestirme siireci
olumsuz yonde etkilenir. Icsel, elestirel mesafenin koreldigi, duygu deneyiminin ve bedenselligin
devinimsel olarak zarar gordigi hiz-uzam, ge¢mise ya da gelecege gondermede bulunmayan bir buradalik
sanatimin imgelerini meydana getirir (Virilio, 2003, s. 119). “Yiizeylerinin icinde yolumuzu kaybetmeden
dolasip geri gelebilmemiz i¢in gerekli mesafeyi koruyabilecegimiz insani acidan anlamh bir derinligi ifade
edecek sekilde” (Kuspit, 2012a, s.43) olusturulmus formlarsa sanatin insani 6ziinii yitirmemesi icin
elzemdir. Duygunun bedenle biitiinlesik deneyiminin gerceklestigi “sanat i¢ yolculugu yapmamiza yardim
eder ancak; iceride yasadigimiz seyin kurbami olmamamiz i¢in dis diinyaya geri doniis yolculugu
yapmamiza” da olanak saglar (Kuspit, 2012a, s. 43). Bunun icinse “sanatlar Wilson'in insan estetigi olarak
adlandirdig1 seyden ayrilamaz. Daima belli bicimlere ve [baskin] temalara - insan dogasini olusturan
zihinsel gelisimlerin dogasinda verili diizenlilikler olan epigenetik kurallar1 ifade eden temel anlatimlara ve
genis oranda tekrarlayan soyutlamalara - ayni sekilde odaklanirlar”(Kuspit, s. 43) ve diger yandan 6zgiirce
ifade bulmalarindan da 6diin vermeyecek sekilde kurgulanirlar.

Gorsel 5. Paula Rego, Kadinlar Arasinda, 1997, aliminyuma sabitlenmis kagit iizerine pastel, 160x120 cm.

Kuspit, sdylemin 6ne ¢iktig1 ve yani sira insani 6ziin 6nemsizlestigi glinlimiiz sanatinda varliga dair anlam
arayislariyla duyguyu one c¢ikaran, bunu yaparken gelenekten beslenen ancak yenilik¢i bir tavr1 da
sanatlarinda yansitan sanatcilar1 bir umut 15181 olarak goriir ve onlar1 Yeni Eski Ustalar olarak adlandirir.
Jenny Saville, Paula Rego (Gorsel 5), Lucian Freud, Eric Fischl, David Bierk, Vincent Desiderio ve Odd
Nerdrum Kuspit'in Yeni Eski Usta olarak adlandirdig1 6nemli sanatg¢ilardandir (Kuspit, 2012b, s. 57).

Bu isimler malzemelerine tam olarak hakim yaratic1 hiimanistlerdir. Geleneksel
ve modernist fikirleri korii kortine taklit etmeksizin biitiinlestirirler. Eski
Ustacilik onlarin ¢alismalarinda bir tislupguluk degil bir esinlenme halidir. Onlar
icin Eski Ustalar dogmatik akademik birer kalip - zorlayic1 miikemmeliyet 6l¢iitii
degildirler. Nerdrum Rembrandt’a, Fischl Caravaggio’ya, Saville Mannerism’e,
Heffernan Baroque alegoriye, Weisberg Italyan Ronesans’ina ve Raffael
Empresyonizme yonelirlerken Rego, Valerio and Zlamany resimlerini
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Velazquez'i hatirlatan bir gercekei dogruluk ve yogunlukla olustururlar. (Kuspit,
2012b, s. 57)

Gorsel 6. Rembrandt, Otoportre, 1628, panel tizerine yagh boya, 24.8 x 31.7 cm., Hollanda.

Yeni Eski Ustalar, Eski ustalari taklit etmezler. Onlarin yarattiklar1 form ve imgeleri giizele iliskin bir
kavrayis sunmak i¢in énemserler. Diger yandan avangardist bir yaklasimla yenilik¢i formlar yaratmay:
amaclamazlar. Resimlerinde Eski Ustalarin sanatindaki gizemli gerceklige benzer bir gergeklik olusturmak
icin tipki onlar gibi sezgiselligin giiciinii kullanirlar (Kuspit, 2012b, s. 58). Nerdrum'un Rembrandt (Gorsel
6) resimlerindeki etkinin izinden gitmesi bunun bir 6rnegidir. Kuspit'in sozleriyle;

Yeni Eski Ustacilik yasamin ve sanatin sagliksiz hale geldigini kabul ederek
onlarin sagliga kavusmalarina yardim eder. En iyi Eski Usta sanat1 da ayni seyi
yapar: Estetik askinlik vaadi sanatin en saglikli halinde ickin olarak vardir.
Stendhal’in sanatin vaat ettigini diisiindiigii sey - yani Freud'un giindelik
mutsuzluk olarak adlandirdigi seyin tizerine ¢ikildiginda hasil olan duygusal
saglik - estetik agkinhigin var olussal sonucudur. (Kuspit, s. 59)

6. Sonug

Binkley (2000)’nin ifadelerine gore 19. ylizyilin Miinih sanat pazarlarinda satilan ucuz ve pazarlanabilir
resimler i¢in kullanilan kitsch teriminin kokeni Almanca’da ucuzlatmak anlamina gelen verkitschen
sozcligiine dayanir. Kitsch, bu donemlerde estetikten yoksun, bayag: ve kalitesiz iirtinler icin kullanilir ve
bunlar ¢ogunlukla iist siniflara 6zenen kesimin, onlar1 taklit etme istegine dayali bir liretimin sonucu
nesnelerdir. Broch’a gore kitsch, sanat eserlerine gore fazlasiyla dogrudandir zira bir sanat eseri anlamini
dolayli yoldan sunarken kitschte anlam direkt olarak ifade bulur. Scruton ise kitschin basmakalip bicimde
iiretilen, yapmacik olan; duygusalmis gibi gériinen ama tersine duygusuzca aktarilan bir diinyanin ifadesi
oldugunu soyler.

Kulka (2020) “kitschin antropolojik, tarihsel yonlerinin yani sira bir de estetik yonii” oldugunu savunur ve
“bu fenomenin kapsaml bir degerlendirilmesi yapilirken, tiim bu agilar birbirini tamamlayici olarak
gorilmelidir” (s.12) der. Sanat1 estetik diizeyde ele alan Greenberg (1965) ise kitschi Sanayi Devrimi’nin
sonucu olan kiiltiirel bir akim olarak goriir. Bati’da avangard sanatla ayn1 donemde ortaya ¢iktigini ifade
ettigi kitsch olgusunu estetik bakimdan elestirir ve kitschin sentetik, mekanik ve formiillere dayali bir
iiretim nesnesi olduguna dikkat ceker. Greenberg’e gore “kitsch aldatici deneyimler ve sahte duygulardir.
Kitsch modaya gore degisir ama aslinda hep ayni kalir” (Artun, 2017). Benjamin’e (2002) goreyse kutsanmis
bir ifade bicimi olan sanat ve kitsch taban tabana zittir. Nitekim toplumun duygusal zaaflarindan
yararlanarak kazang saglayan kitsch yiizde ytz tiiketim i¢indir. Langer’in (2012) sanat teorisinde sanat,
yasama dair olan duygu, diisiince deneyiminin malzemeyle doniistiirtilerek aktarimidir. Aglamak gibi direkt
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bir ifade degil, dolaylidir. Metaforik diizeyde bir anlam yaratimidir ve bu da zihnin soyutlayici islevinin
sonucudur. Sanatta, 6znel yasam deneyimine dair yasamsal duygunun somutlasmasi s6z konusudur. A¢iga
¢ikan sanatsal form bir duygu formudur. S6zle aktarilmasi miimkiin olmayan duygu, diisiince deneyimi
Langer’a gore ancak bu yolla aktarilabilir ve duyumsanabilirlik kazanir. Duygunun direkt ifadesini sunan,
metaforik bir yaklasimdan uzak olan kitsch, sanatsal malzemenin bir iiriinii olarak sanat alaninda yer alsa
da duygu deneyimine dair bir derinligi sunmamasi bakimindan yetersiz kalir.

Nerdrum (2010) ise kitsch lizerine ¢ok farkl bir bakis acis1 gelistirerek kitschi sahiplenir ve yiiceltir.
Giinlimiiz sanat eserlerinde kaybolan duygusalligin kitschte oldugunu vurgulayarak onu yticeltir. “Nasil
oldugunu anlayamadigimiz bir sekilde zihinde canlandirilan bir seye doniisen sanat, diisiincenin 6n plana
gectigi seyler liretmeye baslamistir” (Baudrillard, 2005). Nerdrum, sanatta diistincenin 6ne ¢ikmasiyla
Oonemsizlesen ve kiiclimsenen duyguya dayali ifadeyi savunurken kitschi sanattan ayri bir kategoride ele
alir. Boylelikle duyguya dayali yaratimin dislandigi bu duruma bir nevi meydan okur.

Nerdrum’a gore kitsch insanidir ve gereklidir. Kuspit (2012b) ise sanatin insani olmasi gerekliligine vurgu
yapar. Eski Ustalarin eserlerini yenilik¢i ama avangard olmayan bigimde ele alarak varolussal bir yaraticilig:
ve giizelligi eserlerinde one c¢ikaran Yeni Eski Ustalardan biri de Nerdrum’dur. Kuspit (2012a)
postmodernizmle birlikte s6ylemin dne ¢ikmasini elestirir ve sanatin varolussal yonden noksan kaldigim
vurgular. Eserlerini dilsel ylizeyler olarak goren Andy Warhol’'u postmodenizmin sembolii olarak ifade eder.
Sanatta varliga dair anlam arayisinin yerini dilsel ylizeylere biraktigi durumda Yeni Eski Usta sanati, sanatin
insani 6ziini yeniden duyumsatir. Nerdrum’'un meydan okuyucu tavriyla kitschi sanattan ayri bir
kategoride ele alarak insani olana vurgu yapmasi, diger yandansa Kuspit'in Nerdrum’un sanatini varolussal
0ze ickin olmasindan 6tiirii Yeni Eski Usta Sanat1 olarak nitelendirmesi birbiriyle paralel bir yaklasimin
sonucudur. O da sanatta insanin duygu diinyasina dair anlamin korunmasi gerekliligidir.
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