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GUNE YAZMAK: GENEL HATLARIYLA XXI. YUZYIL RUS EDEBIYATI
¢

WRITING “THE PRESENT”: A GENERAL SURVEY OF RUSSIAN LITERATURE
IN THE 215T CENTURY

Giillhanim Bihter GULER*

0Z: Konu kapsamina carpici kurgularin yani sira giincel temalar1 da ézgiin bir sekilde
sigdirmay1 basaran Rus edebiyati, var olali beri son derece renkli olusuyla dikkat
cekmektedir. Gegmisten giinlimiize inis-¢ikislarla dolu anavatan yasamina eserlerinde
yogunlukla deginen Rus soz ustalarinin yardimiyla, dénem insani bir yandan yasanan
gerceklikte olup bitenleri daha kolay bir sekilde kavrarken, diger yandan da sahip oldugu
degerleri koruma i¢giidiisiine kapilarak diinyadaki yerini daha gii¢lii bir sekilde kesfeder.
Tarihinin zemininde kok salsa da hi¢ olmadig1 kadar farkli ve ¢esitli dokusuyla 6n plana ¢ikan
XXI. yilizy1l Rus edebiyati, diger donemlerden ayr1 degerlendirilmesi gereken ilgi ¢ekici bir
yapiya sahiptir. Blinyesine kattif1 pek cok tiirle inceleme alanini her gegen giin biraz daha
genisleten bu donem edebiyati, eski kurallari, Gisluplar ve tiirleri yeniden ele almasi, onlari
formiile etmesi ve tiim bunlara kendi yorumunu katmasi nedeniyle diinya okurunun biiyiik
olclide dikkatini cezbetmektedir. Yeni isimlerin adini duyurdugu, kimi zaman uzun soluklu
kimi zaman da kisa siireli akimlarin kendisini gésterdigi bu yeni dénemin en belirgin 6zelligi,
cesur, dik bash ve agik yiirekli bir tona sahip olmasidir. Okurla iletisim esnasinda yazarin
roliinde ve okuyucunun tiiriinde belirgin bir degisikligin 6n plana ¢iktig1 bu siirecte edebiyat
yazarlari tam bir ifade 6zgiirliigii icinde ¢ok sesli, es zamanh ancak bir o kadar bagimsiz bir
fonda eserlerini kaleme alirlar. Cagdas gerceklige farkli boyutlar katan bu sanatgilarin
yapitlarinin tiirlerinden ve niteliklerinden bahsedilen bu ¢alismada, inceleme yelpazesini
heniiz genisletmeye baslayan XXI. yilizy1l Rus edebiyatinin ana hatlar1 aktarilacak olup
modern dénem Rus yazini iizerine genel bir tanim yapmak hedeflenmektedir. Boylelikle
tarihe, simdiye ve gelecege ¢ok yonlii bir bakis agisi sunan XXI. ylizyll Rus edebiyati
konusunda iilke arastirmalarindaki filoloji ¢calismalarina katki saglanmaya c¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Rus Edebiyati, XXI. Yiizyill Rus Edebiyati, Modern Dénem, Cagdas
Gergeklik, Tiir

ABSTRACT: Russian literature has been a source of fascination, with its ability to encompass
striking fiction and contemporary themes. Its unique and vibrant style has consistently captured
the attention of readers. The Russian literary tradition has been shaped by several prominent
authors who have explored the complexities of their nation's history, from its tumultuous past
to the present. Their works offer insights into the experiences of the people of the period,
facilitating a deeper understanding of the realities they face and a sense of belonging and
purpose. Although it is firmly rooted in the context of its historical development, 21st-century
Russian literature, which is characterised by its distinctive and multifaceted nature, has an
intriguing structural framework that should be evaluated separately from other literary
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periods. 21st-century Russian literature, which is expanding its field of study daily through the
incorporation of a multitude of genres, has attracted the attention of readers worldwide to a
considerable extent. This is because it reexamines established rules, styles and genres,
formulates them and adds its own interpretation to them. The most notable feature of this period
was the emergence of new authors and the manifestation of various movements, some of which
endured for an extended period while others were relatively short-lived. This period is
characterised by a bold, headstrong and open-hearted tone. In this period, the role of authors
and the type of readers underwent a significant change. Authors wrote their works in a
polyphonic, simultaneous yet independent background with complete freedom of expression.
This study examines the genres and qualities of the works of these artists who contribute to the
expansion of contemporary reality. It aims to convey the outlines of 21st-century Russian
literature, which is currently undergoing a period of expansion in its range of analysis. The goal
is to provide a general definition of Russian literature of the modern period with an attempt to
contribute to the field of philological studies in the context of 21st-century Russian literature,
which offers a multifaceted perspective on the past, present and future.

Keywords: Russian Literature, 215t Century Russian Literature, Modern Period, Contemporary
Reality, Genre

Giris

XI. yiizyildan giiniimiize kadar yaklasik bin yili agkin tarihi boyunca
Rus edebiyati, uzun ve zorlu bir yol kat eder. Bu siire¢te Rus yazininda kimi
zaman mireffeh donemlerin yerini, diisiis, firtinali gelisme ve durgunluk
zamanlar1 alir. Ancak tarihsel ve sosyo-politik kosullarin neden oldugu
gerileme stireclerinde dahi Rus edebiyaty, ileriye doniik hareketini stirdiiriir
ve bu da onu en nihayetinde diinya s6z sanatinin zirvesine ulastirir.
Iceriginin genis caph zenginligiyle her daim diinya okuyucusunun ilgisini
ceker. Buylik soz ustalarinin, yasamin tiim yonlerine dair eserlerinde
deginmedigi tek bir sorun ya da olay kalmaz. Ustelik hakkinda yazdiklar
konularin ¢ogu, yalnmizca Rusya ile sinirlh kalmayip ayni zamanda tiim
diinyadaki gelismeleri de kapsar. Bu ydniiyle Rus edebiyatinin en biiylik
eserlerine bakildiginda, i¢lerinde yazarlar tarafindan ¢alkantili anavatan
yasamina dair pek ¢ok konunun ele alindiginmi agik¢a gormek miimkiinddr.
Bu yapitlar, cagdas donem okurunun yasanan gergeklikte neler olup bittigini
anlamasina, kendisini daha iyi kavramasina, diinyadaki yerini fark etmesine
ve insani degerlerini koruma icgiidiisiine kapilmasina yardimci olur. Bu
anlamda Rus edebiyati var oldugu andan itibaren sayisiz arastirmanin
konusu olurken, mesakkatli asamalarin ardindan gelinen modern edebi
slirecteki gelisimi de giinlimiizdeki calismalarin odak noktasinda yer almaya
baslar. Nitekim hélen icinde bulunulan ve giin gectik¢e arastirma alanini
genisleten XXI. yiizy1l Rus edebiyati, birka¢ nedenden otiirti 6zel ilgiyi hak
etmektedir. Birincisi, XX. yiizyilin sonundaki edebiyatin tiim yiizyilin
sanatsal ve estetik arayislarini kendine 6zgu bir sekilde 6zetlemesi; ikincisi,
giiniimiiz edebiyatinin c¢agdas gercekligin karmasikligini ve tartismali
olusunu anlamaya yardimci olmasi; iiciincii olarak ise deneyleriyle ve
sanatsal kesifleriyle XXI. ytlizyildaki edebiyatin gelisim perspektifini gozler
ontline sermesidir (URL-2). “Bugiin”iin edebiyatina “simdi”den bakmanin
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hedeflendigi bu ¢alismada, modern dénem Rus edebiyat1 genel hatlariyla
aktarilacak olup siradaki ana béliimde giiniimiiz Rus yazinsal alaninin
dokusu oriintiiler vasitasiyla islenmeye calisilacaktir.

Cagdas Rus Edebiyatinin Oriintiileri

Modern edebiyat ¢ok renklidir ve Sovyet edebiyatinin bagrinda var
olanlar, yer alti edebiyatinda c¢alisanlar ve yakin donemde yazmaya
baslayanlar olmak iizere farkli nesillerden insanlarin g¢alismalarinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu kusaklarin temsilcilerinde sozciige ve
metindeki isleyisine karsi temelde farkli bir tutum hakimdir. Petersburglu
yazar V. Popov’'un ironik bir sekilde “sosyalist gercekgiligin kacaklart” dedigi
altmislarin yazarlari A. Voznesenski, V. Aksyonov, V. Voynovig, A. Soljenitsin,
F. Iskander, B. Okudjava, E. Yevtusenko, V. Astafyev vb., 1960’l1 yillarin
¢6zllme doneminde edebiyata adim atarlar ve kendi zamanlarinin semboli
olurlar. 1ilerleyen siirecte kaderleri farkli sekillerde gelisir ancak
calismalarina gosterilen ilgi, nerede olurlarsa olsunlar siirekli devam eder.
Elestirmen M. Remizov, bu nesil i¢in sunlar1 sdyler:

Bu kusagin karakteristik ozellikleri arasinda iyi
bilinen bir somurtkanlik ve isin garibi, faal bir
eyleme ve hatta 6nemsiz bir harekete dahi daha ¢ok
seyirci olan bir tir uyusuk gevseklik vardir.
Ritimleri orta seviyede. Diisiinceleri yansima.
Ruhlari ironi. Aglamalar: - ama onlar aglamazlar...
(akt: Cernyak, 2008: 14).

Kendilerini “geri kalanlar kusagi” olarak adlandiran 1970 kusaginin
yazarlar1 S. Dovlatov, I. Brodski, V. Yerofeyev, A. Bitov, V. Makanin, L.
Petrusevskaya, V. Tokareva, S. Sokolov, D. Prigov vb., edebi o6zgiirliigiin
olmadig1 kosullarda ¢alismak zorunda kalirlar ve yazar D. Prigov'un
anilarina gore, onlar i¢in “bu basilabilir” cimlesi, son derece hakaret iceren
bir ifadedir. I. Brodski'nin sanatsal yasantisi iizerine genis caph biyografik
¢alismasi bulunan Ya. A. Gordin (2003: 77), sanatg¢inin anilarindan birinde
kendi kusagl icin sunlar1 soyledigini dile getirir: “Doymak bilmeyen
okuyuculardik ve kitaplara bagimliydik. Kitaplar... lizerimizde mutlak giice
sahiplerdi. Dickens’tan, Stalin’den ve Beriya’dan daha gercekti... Ahlaki acidan
bu, Rus tarihindeki en kitapsever nesillerden biriydi.” Yetmisli yazar cevresi,
kendi kiilttirel bilgi kaynaklarini kullanir, olusturdugu eserleri ¢cogaltmak ve
dagitmak icin 6zgiin araglar gelistirir ve ortaya ¢ikan edebiyatin deger
yonelimleri hakkinda 6z fikirlerini iiretir. Bu dénemin yazarlar icin I. S.
Turgenyev'in Babalar ve Ogullarinin (Omywst u demu, 1862) kahramani
Bazarov'un megshur ciimlesi son derece tammlayicidir: “Insan iyidir, kétii
olan kogullardir.” S6z konusu kusagin 6nde gelen temsilcilerinden V.
Yerofeyev (1997: 14), bu donem yazarlarinin genel 6zelliklerinden soyle
bahseder:

1970’li yillarin ortalarindan itibaren yalnizca yeni
insanin icinde degil ayn1 zamanda genel anlamda
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insanda o zamana dek goriilmemis bir sliphe cagi
basladi... Edebiyat istisnasiz her seyden siiphe eder:
asktan, ¢cocuklardan, inanctan, kiliseden, kiiltiirden,
glizellikten, soyluluktan, annelikten, bilgelikten...
Psikopatolojik nesir, psikolojik diizyazinin yerini
aliyor. Artik GULAG degil, kendi kendine pargalanan
Rusya, yasamin metaforu oluyor.

Ozellikle s6z konusu kusagin katiimcilar, XXI. yiizyiin temelinde
dogan postmodernizme hakim olmaya baslayan ilk temsilciler olurlar.
Modern edebiyatta 6n plana ¢ikan bir edebiyat akimi olarak postmodernizm,
XX. yiizyilin sonlarinda hakim olan atmosferi yansitmasi acisindan énemli
bir yere sahiptir. Postmodernizm, arastirmact A. M. Kusainova (2020: 14)
tarafindan su ozelliklerle karakterize edilir: 1) diinyanin tam bir kaos
oldugu fikri; 2) gercekligin temelde gercek disi, simiile edilmis olarak
anlasilmasi; 3) tiim hiyerarsilerin ve deger konumlarinin yoklugu; 4)
diinyay1 tiikenmis kelimelerden olusan bir metin olarak gérme diisiincesi; 5)
kendisini bir yazar olarak degil, bir yorumcu olarak algilayan yazarin
sanatina karsi 6zel bir tutum; 6) kisinin kendi ve bagskasinin kelimeleri
arasinda ayrim yapmamasl, tam alinti (metinlerarasilik, merkezilik); 7)
metin yaratiminda kolaj ve montaj tekniklerinin kullanilmasi. Postmodern,
Bati'da XX. yizyilin 60’1 yillarinin sonu ve 70li yillarinin basinda,
postmodernite icin 6nemli olan R. Batra, ].-F. Lyotard, 1. Hassan'in fikirlerinin
ortaya ciktig1 donemde ortaya cikar. Cok daha sonra, ancak 90l yillarin
basinda Rusya’ya gelir. Donem yazininda Ven. Yerofeyev'in Moskova-Petugski
(Mockea — Ilemyuwku), S. Sokolov'un Budalalar Okulu (Illkosaa das dypakog)
ve A. Bitov'un Pugskin Evi (IIywkuHckuti dom) gibi 6nemli yapitlari goriintr.
Akademisyen N. L. Leyderman ve elestirmen M. N. Lipovetski siirecin
edebiyat anlayisini su sekilde tasvir eder:

Bu nesir, XIX. yiizyilla kadar uzanan, insanlara ve
insanlarin acilarina karsi yiice bir tavir gelenegini
olusturan “kiiciik insan”, “kiiciik diisiirilen ve
asagilanan” birey motiflerine olan ilginin dogmasini
saglar.. Bu nesir anlayisi, modern yasamin
mireffeh olmadig hissini verir... “Dip” diinyasi, bu
diizyazida yalnizca tiim toplumsal yapi icin bir
metafor olarak degil, ayni zamanda bir biitiin olarak
genel kabul gormiis “diizen”in kaotik dogasinin
gercekei bir kaniti olarak ortaya ¢ikar... (Leyderman
ve Lipovetski, 2003: 561).

1960’11 yillarin ortalarindan 1980°1i yillarin baslangicina kadar olan
doénemi, daha sonra “durgunluk cag1” olarak adlandirilan Sovyet devletinin
tarihsel bir siireci olarak ele almak miimkiindiir. Edebiyatbilimci D. Sturman,
bahsi gecen siire¢ arasindaki ayrimi agiklamak icin 1997 yilinda
Literaturnaya Gazeta’da yayimlanan Yuri Trifonov Kimdi: Sovyet Dénemi
Yazarinin Bir Sovyet Yazardan Farki Nedir? (Kem 6bia FOpuii TpugoHos: yem
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omuvaemcst nucame/ib cogemckol anoxu om cosemckozo nucamess) adli
makalesinde Sovyet yazarlarini “hicbir seye inanmayan, Sovyet egemenligini
ve tlim zamanlarin Sovyet yasamini 6ven” Kisiler olarak nitelendirir. “Sovyet
donemi” yazarlarini ise “esi goriilmemis bir baski altinda kalic1 degerler
yaratabilen sanatgilar olarak adlandirir. Donemin edebiyatinda ii¢ yayin
anlayisinin baskin bir sekilde on plana ciktigi gorilir. Bunlardan ilki,
yonetimin kontrolii altindaki “devlet yayinevi” (rocuspgart) olarak
adlandirilan resmi edebiyattir. ikincisi, iilkeden ayrilanlarin edebiyati
“tamizdat” (tamuzgart) iken; Uglinclisii artitk Rus okuyucusunun biiyiik
Olciide asina oldugu, iilke icinde yazarin kendi imkanlariyla yayin yapmasi
anlamina gelen “samizdat” (camusgar) olur. Arastirmaci Nekrasova'ya gore,
resmi edebiyat yayin anlayisi cercevesinde bir yandan yakisiksiz ve sanatsal
acidan zayif “sekreterlik” edebiyati eserleri, diger yandan, V. Rasputin, V.
Belov, F. Abramov, V. Astafyev, B. Mojayev gibi 6nemli isimlerin eserleri, Y.
Trifonov'un romanlar1 ve hikayeleri, A. Voznesenski’'nin ve V. Sokolov'un
siirleri, A. Vampilov’'un drama c¢alismalarinin icinde oldugu “kdy nesri’nin
benzersiz fenomenleri bir arada var olur (Nekrasova, 2016: 29-30).

Tamizdat ve samizdat yayin bicimleri, kokenlerini XX. yiizyilin
ortalarindan alir. 1950’li yillarin sonlarinda yayincilik faaliyetleri doruk
noktasina ulagir ve SSCB’nin kitle kiiltiirii yeni bir diizeye tasinir. “Alternatif
bir kiiltiire” duyulan ihtiyag, dncelikle sanatsal cevrelerde ortaya c¢ikar.
Bunun sonucunda iilkede mevcut olan resmi egilimlere gortsleri zit olan bir
entelijansiya belirir. Rus Kkiiltiiriiniin bu o6nemli figiirleri, sanati
cisimlestirme konusunda farkli goriislere sahip olurlar ve sadece dar bir
cevrenin degil, Sovyet halkinin tamaminin onlar1 duymasi ve kulak vermesi
icin “konusmak” isterler. Bunun icin sanatgilar, sairler, yazarlar ¢ogu kez
Sovyet devletinin yasalarini ihlal ederek ve kendileri ile sevdiklerini riske
atarak modern gercekliklerde kullanabilecekleri tiim olasi araglardan
faydalanirlar. Sanat¢1 insanlar ve halk arasindaki iliskilerde énemli bir rol
oynayan en etkili arac, Rusca karsiligl “orada yaymn yapma” olan tamizdat
(tamusgar) olur. Tamizdat, Sovyet sansiiri tarafindan reddedilen ve SSCB
okuyucusunun hem yasa dis1 hem de yar1 yasal olarak kullanimina sunulan
yurt disinda yayin yapmanin bir yolu olarak 6n plana ¢ikar. Tamizdat yayin
anlayisi, kékenini 1966 yilinda herkesin yakindan takip ettigi “Sinyavski-
Daniel davasi”’ndan alir. Donemin dikkat ¢eken yazarlar1 olan Yu. M.
Daniel’in ve A. D. Sinyavski’'nin Sovyet karsiti bulunan eserleri ve makaleleri
sonucunda haklarinda sorusturma ag¢ilmasi ve iki yazarin da gerek siirgiine
gerekse hapse mahk(m edilmesi, ¢ok sayida yazarin eserlerini yurt disina
giderek “kurtarma” ¢abasina girmesine neden olur. Baz1 yazarlar ve sairler
devletten sinir dis1 edilir ve Sovyet vatandashigindan mahrum birakilir.
Sovyet yazarlarinin eserleri yasa dis1 olarak yurt disina aktarilir ve daha
sonra basili bicimde yine aymi sekilde SSCB’ye geri gonderilir. Yabanci
gazeteciler, diplomatlar, 6grenciler, Rus bilim insanlari, tamizdat eserlerinin
SSCB topraklarina girmesinin ana kaynag olurlar. Tamizdatin ana temalari,
“bilim ve iktidar” sorunlarini yansitma cevresinde sekillenir: “cifte bilin¢li”
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bilim insanlari, devlet tarafindan gizlice tesvik edilen “goélgedekiler”,
bilimdeki siirecler; sosyal uyumun mesrulastirilmasi; bilim insanlarinin
uluslararas1 temaslarinda bir arabulucu olarak devletin rolii. Bu yayin
anlayisi, Sovyet toplumunda bilim ve iktidar arasindaki iliski hakkinda var
olan fikirleri biiytik 6l¢iide sekillendirir (Fedin, 2018: 40-47).

Donemde 6n plana ¢ikan bir diger yayin ag1 samizdattir. Samizdat
kelimesi, 1940’larin ortalarinda Moskovali sair N. Glazkov tarafindan ileri
stirilen “kendi kendine yayin yapma” (camce6siuzmat) neolojizminden
tiirer. Bu kavram, ortaya ¢ikmasinin ardindan hem Sovyetler Birligi'nde hem
de yurt disinda biyiik 6l¢iide yayginlik kazanir. Samizdat, sadece edebi
eserlerin degil, ayn1 zamanda daktilo, fotograf (ve diger tiirlerdeki yayinlar)
gibi niishalar halinde dagitilan ¢ok cesitli metinlerin dolasim araci olur.
1970’lerden sonra “samizdat” kelimesi, yonetim ile elestirel bakis a¢ili
entelijansiya arasindaki iliskide merkezi bir rol tistlenerek “biiyiik harfle”
yazilmaya baslanir (Savitskiy, 2002: 29). Samizdatta yayimlanan eserler,
basili olarak yerli okura iade edilmeleri sartiyla yurt disinda tamizdat haline
gelir. Bu nedenle donemde sanatgilarin halk ile iletisim ag1, samizdat -
tamizdat hatt1 boyunca gergeklestirilir. Samizdatta dolasan eserler, 6zellikle
ayni yabanci muhabirler araciligiyla Bati'ya ulasir, orada yayimlanir ve
tamizdat kitaplar seklinde SSCB’de niisha halinde dagitilir (Fedin, 2018:
45). Yazar L. M. Alekseyeva'ya gore samizdat, fikirlerin ve bilgilerin
yayllmasi tizerindeki devlet tekelinin asilmasina buyiik 6lciide yardimci
olur. Samizdatin ve tamizdatin icerikleri farklidir ancak iki yaymn tiiri
arasinda doniisimlii bir aligveris her daim silirer. Bu yayin organlar
araciligiyla yasakl edebiyat eserleri, Novosibirsk, Akademgorodok, Dubna,
Obninsk, Puscino, Cernogolovka gibi pek cok bilim sehrinde yayginlk
kazanir. 1970’li yillarda gliclenen samizdat tarihinin en 6nemli olayi,
“Metropol” almanaki olur. Almanagin amaci biitiintiyle estetiktir. Kendilerini
birbirlerinden bagimsiz olarak nitelendiren katilimcilar, modern edebiyatta
“farkl’” bilesenlerin oldugunu goéstermeye c¢alisirlar (Nekrasova, 2016: 29-
30).

1980°li yillarin ortalarindan itibaren “yeniden yapilanma”
(mepectpoiika) olarak adlandirilan iilkenin yasamindaki yeni politik siirecin
baslamasiyla birlikte yavas yavas sert sansiir cergevesi zayiflamaya baslar.
S6z konusu dénemin edebfi siirecinde 6n plana ¢ikan en i¢ agici olay, “geri
dénen” ve “yasakli” eserler olarak tarihe gecen yapitlarin bir ¢i1g halinde
ardi ardina yayimlanmasidir (Nekrasova, 2016: 29-30). Rusya’'nin edebiyat
yasaminda N. Gumilyov’un Pirilti (Ozonexk) siiri ve A. Platonov’'un Bakir Deniz
(0senunvHoe mope) ile Bayrak (3uams) gibi yazildiklar1 donemlerde yayin
yasagl getirilen metinlerin artik bu siirecte basilmaya baslamasiyla tam
anlamiyla bir kiltiirel patlama yasanir. Kisa zaman igerisinde birinci, ikinci
ve liciincii dalga gocmen edebiyati yazarlarinin (V. Nabokov, V. Hodasevig, V.
Yanovski, I. Yelagin, [. Brodski, S. Dovlatov, V. Voynovig, V. Aksyonov vb.)
eserleri de yayinevlerinin yonelimleri arasinda yerini alir. Biiyiiksehir
yazarlariin (L. Petrusevskaya, A. Ribakov, V. Dudintsev, V. Grossman vb.),
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Sovyet doneminin bilinen ve daha az taninan yazarlarinin (M. Bulgakov, Ye.
Zamyatin), orta ve gen¢ kusak cagdas yazarlarin (Ye. Popov, G. Aygi, D.
Prigov vb.), birbirinden farkl egilimlerin ve akimlarin temsilcilerinin daha
once yayimlanmamis ¢alismalari en nihayetinde giin 15181m1 gortr (Tsindidis
ve Maslova, 2016: 640-647). Diger yandan yeniden yapilanma siireciyle
birlikte edebiyata artik sansiirsiiz bir ortamda ¢alismaya baslayan, edebi
deneylerin cesitli yonlerini 6zglirce benimseyen c¢ok sayida yazar kusagi
dahil olur. Bunlardan bazilar, V. Pelevin, T. Tolstaya, L. Ulitskaya, V. Sorokin,
A. Slapovski, V. Tugkov, O. Slavnikova, M. Paley vb.dir. Ayn1 zamanda bu
donemde 6n plana cikan S. Kaledin ve O. Yermakov, L. Gabisev ve A. Terehov,
Y. Mamleyev ve V. Yerofeyev gibi yazarlarin nesirleri, V. Astafyev’in ve L.
Petrusevskaya'nin oykiileri, daha o6nce yasaklanmis ordudaki “taciz”
konularina, hapishane dehsetine, evsizler, fuhus hayati, alkolizm, yoksulluk,
hayatta kalma miicadelesi gibi konulara deginir. Bu yayinlarla baglantil
olarak dénemin 6nde gelen prestijli dergilerinin tirajlar1 bahsi gecen yillarda
biiytik 6l¢lide artar (Cernyak, 2008: 12)

Diger yandan s6z konusu donemde resmi edebiyatta iki kola ayrilan
sosyalist gercekeilik islemeye devam eder. 1940°’larin ve 1950’lerin sanatsal
diizeyi diisiik, devlet yaymevlerinde basilan edebi gelenekleri, “sekreterlik
edebiyat1” adi altinda var olmay1 stirdiiriir. Yazarlar Birligi sekreterleri olan
G. Markov, A. Cakovski, V. Kojevnikov ve bazi isimler daha resmi
konumlarindan yararlanarak ¢ogu sanat kapsami disinda olan ve yalnizca
Komiinist Parti'nin propaganda amaclarina hizmet eden hacimli eserleriyle
kitap piyasasini tam anlamiyla doldururlar. Az ya da ¢ok “yliceltilmis” bir
bicimde sosyalist gercekcilik, bu dénemde V. Lipatov, M. Kolesnikov, Yu.
Bondarev, A. Gelman, I. Dvoretski, G. Bokarev, E. 1sayev, V. Fyodorov gibi
yazarlarin eserlerinde 6n plana cikar. Diger yandan yer altinda Sots-Art
(Sovyet pop sanati), Pop-Art (Pop sanati), Konsepsiyonelizm,
Postmodernizm gibi ifadeler gittikce daha israrla duyulmaya baslanir.
Sanatsal yaraticilikla baglanti kurmanin temel sosyalist gercekei ilkesini
tamamen reddeden yazarlar ve eserler kendisini gosterir. Her sey, bir grup
genc sair ve ressamin (G. Sapgir, E. V. ve L. V. Kropivnitski, I. Holin gibi)
kendisine siginak buldugu, “Lianozovo Okulu” adi verilen Moskova'nin
kuzey eteklerindeki Lianozovo’da baslar. Neo-avangardizm cercevesinde
Partinin dayatmalarini kabul etmeyen, SSCB’'de yer alan ilk
orgiitlenmelerden biri olan ve gayri resmi geng¢ yetenekli sairlerden olusan
SMOG adli bir grubun sesi duyulur (Vladimirova, 2012: 134). SMOG, “cesaret,
fikir, bicim ve derinlik” anlamina gelen Rusc¢a sodzciiklerin (CmesocTs,
Mbicab, O6pas, [y6uHa) bas harflerinden yapilan kisaltma ile olusur. i1k
olarak 1965 yilinda calismalarina baslayan SMOG grubu, B. Pasternak’in ve
Fransiz sembolistlerin ilkelerini benimseyerek Bati siir ve resim sanatina
odaklanir (Oksﬁz ve Yetkin, 2021: 79). V. Aleynikov, L. Gubanov, Yu.
Kublanovski, S. Sokolov gibi bir grup yazar, bahsi gecen orgiitlenmenin
icerisinde yer alan 6nemli temsilcilerden bazilar1 olur. Diger yandan
donemde sanatsal edebiyattaki olagan fikirlere uymayan ilk diizyazi
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calismalarn belirir. Cezaevinde bulunan A. Sinyavski (Abram Terts), inli
Pusgkin ile Yiirtiytisler (IIpoeyaxu c IlywkuHbim) Kitabini bu donemde yazar.
1960’'l1-1970’li yillarda Ven. Yerofeyev ve A. Bitov, oncesinde az taninan
orijinal kitaplarini kaleme alirlar (Vladimirova, 2012: 134).

1985’li yillarda hakim olan M. Gorbagov'un uyguladigi politikalarin
biitiiniine verilen isim olan “glasnost” (aciklik) slirecinde yurt disindan
tilkesine geri donen yazarlarin kaleme aldig1 eserler i¢in bir dizi girisim
baslatilir. Bunlar arasinda, V. Belov'un Arifesindekiler (Kanynwi, 1987), Bliyiik
Déniim Noktasinin Yili (Tod esenukozonepesnoma, 1989), A. Pristavkin'in
Altindan Bir Bulut Geceledi (Houesasna myuyka 3o0s1o0mas, 1987), A.
Ahmatova’'nin Requiem (Pexksuem, 1987), B. Pilnyak'in Sondiiriilmemis Ayin
Oykiisii (lTosecmb HenozaweHHOT AyHbl, 1987), Yu. Dombrovski'nin Gereksiz
Seyler Fakiiltesi (@akyabmem HeHyxcHbIX eewell, 1988), V. Grossman’'in
Yasam ve Yazgi (Kusub u cydwvb6a, 1988), G. Vladimov'un Sadik Ruslan
(BepHbiii Pycaan, 1989) vb. eserler yer alir. Edebiyat bilimci V. Novikov,
gerek glasnost gerekse yeniden yapilanma yillarinda edebi yasamda giidiilen
davanin doruk noktasina A. Soljenitsin’in Gulag Takimadalar1 (Apxuneaaz
I'ynaz, 1985) eserinin yayimlanmasiyla ulasildigim dile getirir (Igoseva,
2002: 17, 25, 26).

1990’1 yillar, arastirmacilarin ortak goriisiine gore Rusya’da ddeta bir
“egemenlik gecit toreni” ile baslar. Rusya Federasyonu da dahil olmak iizere
SSCB’nin biinyesinde yer alan cumhuriyetlerin devlet egemenligi
beyannameleri bu siiregte ardi1 ardina gelir. 1991 yily, iilkenin yasaminda bir
donim noktast olur ve hizla degisen siyasi olaylar ile sekillenir.
Cecenistan’da baslayan savas ve madencilerin grevleri bunlardan
bazilaridir. Diger yandan bahsi gecen silirecte Sovyet yonetiminin yeni bir
ittifak antlasmasi imzalama niyeti, Agustos 1991’de darbe girisimine yol
acar ve bu girisim, Aralik 1991'de SSCB’nin dagilmasiyla sona erer. Bundan
sonra c¢agdas Rusya, tarihte kendi yolunu cizmeye baslar. SSCB’nin
¢Okiisiinlin ardindan genelde Sovyetlerin ¢ok uluslu edebiyat tarihi, 6zelde
ise nesri son bulur. Rus edebiyati, yeni ekonomik, sosyo-politik ve kiilttirel
kosullarda gelismeye devam eder. 1992, piyasa reformlarinin baslangici ve
bunun sonucunda politik, ekonomik ve kiilttirel olmak lizere iilkenin sosyal
hayatinin tiim alanlarinin radikal bir sekilde yeniden diizenlenmesi ile
Rusya’da tam anlamiyla bir “sok terapisi” yili olur. Totaliter bir rejimden
demokratik bir devlete gecis siireci ¢cok partili sistem, dogrudan baskanlik ve
parlamento oylamalari, Devlet Dumasi se¢imleri ve Aralik 1993’te yeni bir
anayasanin kabulii ile cumhurbaskanmi ve parlamento arasindaki giic¢
miicadelesi fonunda gecer. Donem insani, lilkede gerceklesen degisimlerin
biiytlik 6lctide etkisi altinda kalir. Giin gectikce sayisi artan bu gelismelerin
arka planinda toplumsal entelektiiel yasamin edebl merkezciliginden
hakikate ve giindelik yasama, hayatin maddi yontine dogru keskin bir sosyal
doniis gerceklesir. Bunun sonucunda 1992 yilinda SSCB Yazarlar Birligi'nin,
liberal Rus Yazarlar Birligi'ne (A. Adamovig, B. Okudjava, A. Ribakov, V.
Kondratyev, S. Kaledin, V. Dudintsev) ve ulusal 6zgiinliik yolunu savunan
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Rusya Yazarlar Birligi'ne (Yu. Bondarev, V. Rasputin, V. Krupin, S. Kunyayev,
V. Lihonosov, A. Prohanov) 6rgiitsel boliinmesiyle sona eren 1980°li yillarin
ikinci yarisinin aktif ideolojik gazetecilik miicadelesi artik kaybolur. Devlet
slibvansiyonundan mahrum birakilan 6nde gelen dergilerin tirajlari sert bir
sekilde diistise gecer ve s6z konusu yayin organlari, icerik olarak eski
entelektiiel otoritelerini yitirir. 1990’1 yillardaki anavatan kiltiiriiniin
yasadigi bu gecis slireci, edebiyat ve iktidar arasindaki iliskideki
degisiklikler, sansiirtin kaldirilmasi, her tiirden sosyal, politik, ideolojik ve
dilsel tabularin ortadan kalkmasina yol acar. Toplumsal yasamda edebiyatin
devlet gozetiminden kurtulusu ve basin 6zgiirligt, yalnizca ideolojik degil,
ayni zamanda estetik seckilerden olusan eserleri yayimlayan kitle kiltiirii
dergilerinin ortaya ¢ikmasini saglar. Bunun sonucunda biiyiik bir kitle
edebiyat1 alan1 (fantezi, detektif, romantizm) ve kitle kiiltiirii (Bat1 ve Rus
televizyon dizileri) olusur. Bu doénemde genel okuyucunun dikkati,
edebiyattan gorsel sanatlara, sinemaya ve 6zellikle de dizileriyle, klasiklerin
film uyarlamalariyla ve modern Kkitle nesriyle cagdas televizyona kayar.
Bunlar arasinda, B. Akunin’in tinli kurgusal dedektif kahramani olan Erast
Fandorin hakkindaki serisi, Azazel (Azazeaw, 2002); Tiirk Hamlesi (Typeykuii
eambum, 2005); Devlet Danismani (Cmamckuii coeemuuk, 2005); Elmas
Araba (AamasHas konecHuya, 2014); Dekorator ([Jekopamop, 2014), Pelagia
ve Beyaz Bulldog (Ileaazesi u 6envwiii 6yavdoe, 2009); A. Marininanin 23
romanindan uyarlanan polisiye dizisi Kamenskaya'dan (Kamenckas) 68
boliim (2000-2011) yer alir (Suhanov, 2017: 6-7).

1990’ yillarin Rus edebiyatinda sosyal ve ahlaki sorunlar i¢ ice gecer.
Bu dénemin yeni atmosferi, edebiyatin ideolojiden arindirilmasina yol acar.
Oncesinde denetim altinda olan ve artik geri dénen eserlere yayin yasagl
sona erer, Rus gocmen yazarlarin kaleme aldig1 neredeyse tiim yapitlar
okuyucuyla bulusur. Edebi siirec, 6nceki bes yildan farkl bir sekle biiriiniir.
S6z konusu siirecin modern zamandaki durumu, yalnizca ¢agdas eserlerle
bir yon kazanir. Son bes yilin edebiyaty, istikrarsizlik ve 6zgtirliik ruhu, ironi
ve hosgort, bireysellik ve diinyaya karsi kisisel sorumluluk ile yayginlik
kazanir. Bu yillarin edebiyati stil ve tir agisindan alisilmadik derecede
cesitlidir. Yazarlar, kendilerine 6zgii yasalariyla diinyalarini yaratmaya
baglarlar, tiir standartlarindan kendilerini kurtarirlar ve onlara o6zgii
heveslerini gerceklestirirler. Boylece alisilmadik tiir olusumlari ortaya ¢ikar
ve edebiyat ile aralarindaki sinirlar silinir. Eski geleneksel 6l¢iitleri giintimiiz
edebiyatina uygulamak imkansizlasir (Nefagina, 1998, s. 18-19). Bahsi gecen
yillarda diger yandan 1970’ler ve 1980’lerin literatiiriintin periferik isimleri
on plana ¢ikar (M. Arbatova, V. Sorokin, S. Gandlevski, N. Kolyada, T.
Tolstaya, V. Petsuh). Ayni zamanda bu siirecte yeni isimler edebiyat
sahnesinde goriinmeye baslar (Yu Buyda, V. Pelevin, A. Gosteva, T. Kibirov,
V. Otrosenko, M. Uspenski, 0. Pavlov, A. Varlamov, N. Sadur, D. Lipskerov vb.)
(Suhanov, 2017: 8).

1990’1 yillarin sonuna dogru yazarin, elestirmenin ve okuyucunun
rolii kokten bir sekilde degisir. Her ne kadar devlet bir dizi yayinevindeki ve
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kitle iletisim aracindaki pozisyonunu muhafaza etse de ideolojik ve devlet
destekli edebiyat, en sonunda yalnizca edebiyat olarak kalir (Suhanov, 2017:
9). XXI. yiizyil Rus edebiyatinda yazarin ve okuyucunun roliiniin
degismesiyle eserlerdeki edebi kahramanin tipi de baskalasima ugrar.
Elestirmen M. Remizova'nin yeni kahramanlara yonelik bakis acisi, soz
konusu donemde olusumlanan yeni edebiyata dair oldukea ilging ipuglar
vermektedir:

Tipik bir modern nesir kahramaninin suretinin diinyaya karsi stipheci
iliskilere yiiz burusturarak sekil degistirdigini, cehresinin genclik
tiiyleriyle kapl oldugunu ve yiliz hatlarinin olduk¢a solmus, hatta
bazen anemilestigini kabul etmek gerekir. Eylemleri korkutur ve ne
kendi kisiligine ne de kaderine karar vermek icin acelesi vardir. Asik
surathdir ve yeryiiziindeki her seye ¢ok dnceden 6fkelidir, yasamak
icin cogunlukla kesinlikle bir nedeni yok gibidir (zaten o da bunu
istemez). Bir sera bitkisi gibi savunmasizdir ve siskin bedenini uzun
yillar boyunca heyecanlandiran duygunun gélgesini bile yansitmaya
meyillidir... Dogrudan degilse de dolayli olarak onlar1 birbirinden
ayiran slre boyunca romantik duygusalligin her dokunusunu
kaybeden ilya ilyic Oblomov’un varisi olarak hareket eder. Hicbir seye
inanmaz ve neredeyse hicbir sey istemez. Enerjisi korkung¢ derecede
eksiktir, diinyay1 ve icinde yasayan insanligl vuran entropi eyleminin
acik bir 6rnegidir. Asir1 zayiftir, bu kahraman ayni zamanda kendince
savunmasizdir. Tiim romantik “diinyevilesme”sine ragmen, kendisi

hakkinda konusmaya baslamis kiigiik bir insandir (akt. Cernyak, 2019:

20-21).

Bahsi gecen doneme ¢ok geng yazarlardan olusan yeni bir nesil katki
saglar. Bu kusagin 6nemli isimleri arasinda A. Utkin, P. Krusanov, . Gmoroff,
E. Mulyarova, A. Gelasinov, E. Sadur, E. Dolgopyat, E. Rodov, B . Siryanov yer
alir.

XXI. ylizy1l Rus edebiyatinda tam anlamiyla bir “gecis donemi” yasanir.

V. Astafyev, bu donem edebiyatina yonelik diisiincelerini soyle agiklar:
“Biiyiik Rus edebiyatinin gelenekleri lizerinde sekillenen modern edebiyat
yeniden baglyor. Insanlar gibi ona da ézgiirliik verildi... Yazarlar istirap verici
bir sekilde bu yolu artyorlar” (URL-2). Ge¢is doneminin edebiyat1 cevaplar
degil, sorular zamanidir; bu bir “tiir transformasyonu” dénemidir; bu, yeni
bir “s6z” arama vaktidir. A. Beliy’in uzun zaman 6nce sdyledigi bir ciimle,
yeni donem Rus edebiyatinin tamamini tekrarlar gibidir: “Bircok yénden
anlasilmaziz biz, yiizyilin dénemecindeki cocuklariz, ne bir yiizyilin “sonu’yuz
ne de yenisinin “baslangici’yiz, ruhumuzda yiizyillarin ¢carpismasiyiz; biz,
ytizyillar arasindaki makasiz” (Levin, 2020: 75). S6z konusu donemde
modern edebiyat analizi yapilir, anilar ve tarihsel belgeseller, tarihi
romanlar ve ¢esitli otobiyografi yazim sekilleri, kisacas1 XX. ytlizyil boyunca
insan yasamina vurgu yapan pek cok tiir yayginlik kazanir. Modern Rus
edebiyat1 arastirmacilarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun bahsi gecen siireci,
“gecis edebiyati” olarak adlandirmasi da tam olarak bu nedenledir. Bu yeni
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edebiyat anlayisinda daha 6nce de belirtildigi gibi ifade 6zgiirliigiinden
yazarin ve okuyucunun roliindeki degisikliklere kadar genis c¢aph
doniistimler yasanir ve buna ek olarak oOncesinde hakim olan “edebi
merkezcilik” artik varligini yitirir. Arastirmacilar, elestirmenler ve yazarlar
gibi yeni donem Rus edebiyatinin katilimcilari, modern edebiyati essiz
yapan temel 6zellikleri su sekilde siralar: XXI. yiizyilda edebiyatta gelenek
halini alan stereotiplerin terk edilmesi, yeni ve daha canli bir edebiyatin
ortaya cikmasi, edebi kodun degismesi, bununla birlikte 6nceki donemlerin
edebiyatiyla diyalogun da biitiiniiyle kesilmemesidir. XXI. ytizy1l modern Rus
edebiyatinda geleneksel ilkeler artik hiikmiinii yitirir, edebi tsluplar ve
tirler ayni anda varhigimi hissettirebilir ve farkli yonlerde gelisim
gosterebilir. Yeni edebiyatin ana 6zelligi, tek bir yonteme ve yazim bi¢imine
bagl olmamasidir (Stomatova, 2020: 6-7). Pek ¢cok modern elestirmen, XX.
ylzyilin sonunda edebiyat caginin coktiigl, toplumda edebi merkezciligin
kayboldugu ve yazarin tiirii ile okuyucu tiiriiniin keskin bir sekilde degistigi
konusunda hemfikir olur. Edebiyatin sonunun geldigi konusundaki diistlince,
toplumda edebiyatin islevlerinin daha temelden yeniden kavranma ¢abalari
sonucu ortaya ¢ikar. Cagdas yazar ve elestirmen M. Berg, Rusya’nin diinya
toplumuna katilmasinin, yiizyilin sonundaki postmodern alana girmesiyle
baglantili olduguna inanir. Artik o6ncesinde kendisinden, hayatindan,
edebiyatindan haberdar olmayan okuyucunun birdenbire kendisiyle,
edebiyatla, hayatla daha dogru bir sekilde iliski kurmaya baslamasi oldukga
dogal bir hal alir. Bu zamandan sonra modern edebiyatin 6ldigl, var
olmadigi yoniindeki fikirler daha kesin duyulur olur. Cok sayida elestirmen,
ironik bir sekilde Rus nesrinin tlizerinde benzer ciimlelerin gezindigini
yazarlar: “Bizim edebiyatimiz yok.” Cagdaslara gore edebiyatta en ilging
seyler ya zaten gerceklesmistir ya da gergeklesmek tlizeredir. Yeni donem
edebiyatini her yazarin farkh sekilde adlandirmasi bu durumu biiytiik élciide
kanitlamaktadir: “sonsoz edebiyati” (iutepartypa anusora, M. Lipovetski),
“yurtsuz edebiyat” (6ecnputoTHas autepatypa, E. Sklovski), “kotli nesir”
(mmoxas mposa, D. Urnov), “farkli edebiyat” (mpyras sautepatypa, S.
Cuprinin) vb (Cernyak, 2019: 12). Diger yandan XXI. yiizyilin baslarindaki
Rus edebiyati, elestirmenler tarafindan yogunlukla “sifirh yillar” olarak
adlandiritlir. Bu donemde modern edebiyatin “sifirlandig1” ve referans
noktasinda oldugu, kendini yeniden yaratmasi ve gerceklestirmesi, kendini
savunmasl icin ayaga kalkmasi, okuru ve Rus edebiyat tarihindeki yerini
kazanmasi gerektigi hissi olusturulur (Cernyak, 2010: 73).

1990’1 ve 2000°1i yillarin edebiyati icerisinde Kitle edebiyati ayr1 bir
yere sahip oldugundan bu yazin tiiriinii detayli bir sekilde anlatmak yerinde
olacaktir. Kitle edebiyati, modern kiiltiiriin bir parcasi ve oldukc¢a yeni bir
fenomendir. Edebiyatta yeni bir egilimin ortaya cikisi, 6ncelikle kapitalist
iliskilerin gelisimi, sehirlesme ve uluslarin imgelerinde, yasam tarzlarinda
biiyiik 6lcekli sosyal ve kiltiirel degisikliklerin bir isaretidir. Nitekim Bati
Avrupa tlkelerinin sanayiye, yani “kitle toplumu”na gecisi, edebf stlirecte de
edebiyatin “elit” ve “kitle” olarak boliinmesine yol acar. Zamanla geleneksel
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kurallar ve otoriteler, daha az etkili hale gelir ve bu arka planda edebiyatta
biiyiik bir talep dogar. Bu anlamda ortaya ¢ikan kitle edebiyati, hem yiiksek
sosyal engellerin azalmasinin hem de Kitleler icin kiiltiirel kanallarin daha
fazla erisilebilirliginin bir araci olur. Sovyet yonetiminin ilk on yilinda ana
gorevlerden biri, kitleler arasinda komiinizmi insa edenlerin yiice ilkeleri
hakkindaki goriisleri olusturmaktir. Bu nedenle donem edebiyatinda ¢ok
cesitli sosyal ve kiiltiirel icerik goriilmez. Edebiyat, dedektif, ask ve fantastik
roman tiirlerinden arindirilir. Korku, erotizm gibi bazi tiir tematik modeller
tamamen ortadan kaldirilir; casus romani, ideolojik nesir gibi kalan edebi
tlirler ise son derece taninabilir semalara indirgenir. Sosyolog A. Reytblat,
Sovyet kitle edebiyatinin 6zelliklerini su sekilde siralar:

1) “Ahlaki gelisme” amacina hizmet eden, bu nedenle Bati'da son
derece basarili ve etkili olan yazi tiirleri dislanir.

2) Sovyet yazarlar, piyasa kosullarina gore hareket etmezler ve bu
nedenle dis ¢ekicilik ve abartili netlik pesinde kosmaya zorlanmazlar.

3) Sovyet kitle tiirleri, Batili okurun tiimiiyle yabanci oldugu bir ahlaki
yapi tarafindan desteklenir. Bat1 formiilleri, kiiltiirdeki mevcut gerilimi
hafifletmek, Sovyet kosullarinda olusturulan ve Sovyet Kkiiltiirtiniin
normlarini takip eden okurun taleplerini karsilamak icin Sovyet edebiyat
gelenegine uyarlanir (akt: Tsvetkova, 2016: 128-131).

SSCB’nin ¢okiistiiyle dogan modern Rus edebiyatinda kitle edebiyati da
aym oranda doniisiime ugrar. Oyle ki Sovyet doneminde reddedilen tiirler,
bu dénem kitle edebiyatinda genis bir yer kaplamaya baslar. Bu yoniiyle kitle
edebiyaty, tiirlerinin ¢oklugu ile modern Rus edebiyati icerisinde biiyiik bir
alan isgal eder. S6z konusu edebiyatin biinyesine dahil olan ilk edebi tiir
dedektif nesirdir. Dedektif nesri de kendi igerisinde ironik (D. Dontsova),
tarihsel (N. Aleksandrova), polisiye (A. Marinina) ve klasik (D. Petrov) olmak
lizere cesitlemelere ayrilir. Kitle edebiyatinda ask romani da 6zel bir yere
sahip olur. Bahsi gecen roman tiiriiniin cesitlemeleri su sekildedir:
santimantalist (Ye. Vilmont, N. Nesterova), aile (T. Bulatova), maceraci (Ye.
Arsenyeva, N. Pavlisceva), keskin icerikli (N. Andreyeva). Fantezi de kitle
edebiyatinin organik dokusuna katilarak oldukea popiilerlesir ve tarihsel (A.
Mizin), komik (M. Uspenski), modern (S. Lukyanenko) olmak tlizere ayrilan
alt kategorileriyle okuyucunun biiyiik dlgiide dikkatini ¢ceker. Korku tiirtii,
Rus edebiyatinda genel anlamda ¢ok gelismeyen bir yazin tiriidiir. Ancak
yeni edebiyatla birlikte bu tiir de kitle edebiyati yelpazesine dahil edilir (A.
Ateyev'in, A. ve E. Granovskilerin eserleri) (Cunhun, 2018: 30-31).

XXI. yiizy1l Rus edebiyatinda tiirsel olusumu icerisinde antiiitopya
ozel bir yere sahiptir. Antititopya, 1990’1 yillardaki evrimsel bir doniisiim
gecirir, bu da s6z konusu tiiriin degiskenlik tablosunun ne derece karmasik
oldugunu gosterir. Antititopyanin klasik 6rnekleri olan Ye. Zamyatin’in Biz
(Mvbi, 1924), V. Nabokov'un Infaza Cagr ([lpuzaawenue Ha kasHw, 1935), F.
Kafka'nin Sato (Das Schloss, 1926), G. Orwell'in Hayvan Ciftligi (Animal Farm,
1945), 1984 (1949) adli eserleri, kendi zamanlarinda kdhin gorevi iistlenen
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belirleyici cahismalar olur. Ilerleyen siirecte bu kitaplar, 6zellikle gercekgi
eserlerle ayni hizaya gelirler. N. Berdyayev, bu tir hakkinda sdyle der:
“Utopyalar, korkutucudur ¢tinkii gercek olurlar” (Timina, 2011: 10-12).

2004-2008 yillarinda Rus edebiyatinda tiim giiciiyle kendini gésteren
ve ardindan devam eden en bariz egilim olan antilitopyaya déniislin nedeni,
her seyden Once siyasi gelecegin belirsizligi olur. Kitle iletisim araglarinda
“li¢clincii donem sorunu” genis bir sekilde tartisilir: iilkenin anayasasi,
cumhurbaskaninin gorev siiresini uzatabilecek sekilde degistirilecek mi ve
bu, toplumun ve halkin muhalefetine neden olacak m1? Diger bir sebep ise,
panik ortami yaratan ve yonetim ile polisin, karsisinda gii¢csiiz diistiikleri
yoniindeki sug¢lamalara maruz kaldiklar1 teror saldirilari olur. Medya,
teroristlerin yakinda iilkeyi yonetecegi kaos ve parcalanma senaryolarini
dile getirir. Antiiitopya, genellikle yaklasima ve dogrusal tahmine
basvurdugu icin ¢ok sayida eser, lilkenin yakin gelecekteki yasaminin bir
resmini sunar. Kaos ve ciirimeyi tahmin eden yazilar, bu dénemde nicel
olarak galip gelir. D. Gluhovski'nin Rusya’da 2005 yilinda yayimlanan Metro
2033 (Mempo 2033) adli eseri, s6z konusu donemde 6nemli bir yere sahiptir
(Lovitskiy, 2014: 117). Gluhovski'nin bu eserinde antiiitopik diinya, yerytizii
ve yer alti olmak tzere iki kisma ayrilir. Bu diinyalar, sinirlarla béliiniir.
Burada yer alti toposu, yeryliziiyle korelasyon olusturur. Eserin bu
ozelliginden dolay1 elestirmenler tarafindan Gluhovski, yeryliziiniin
yasaminin gerceklerini yer alti diinyasina aktardig1 yoniinde suclamalara
maruz kalir (URL-3: 400, 402). Gluhovski, uyar1 niteligindeki Metro 2033
romaninda kiyamet senaryosunu hazirlayan kisi olarak kisinin kendisini
gosterir. Insanin gerekli tiim imkanlara sahip oldugunu ve teknolojiyi dogru
yonde kullanmazsa nelerin yasanabilecegini gostermeyi hedef edinir.
Gluhovski, boyle bir kurguya basvurarak insanligin kurtulusunun ancak
kokli degerlerini elinde tuttugu zaman saglanabilecegini vurgulamak ister
(Ozdemir, 2020: 251).

XX. ve XXI. yiizy1l Rus edebiyatinda bilim kurgu tiirii belirleyici bir rol
Ustlenir. Bunun baslica nedeni, bilim kurguya olan ilginin bilimsel ve
endiistriyel devrimler sirasindaki doniim noktalarinda daha yogun hale
gelmesiyle aciklanabilir. XXI. ylizyll Rus edebiyatinin popiiler tiirlerinden
biri olmaya devam eden bilim kurguyu cagdas yazarlar, temel dayanaklari
olan post-modernist kiiltiir cercevesinde bir diger edebi tiir olan biiyiili
gercekeilik ile birlikte basariyla kullanirlar. Modern bilim kurgu edebiyat,
mitolojik bilimkurgu, ttopya ve antiiitopya, mizah ve hiciv bilimkurgu,
turborealizm, korku bilimkurgu, gotik ve ayr1 arastirma gerektiren pek ¢ok
tiird inceleyen akimlarla ve yontemlerle karakterize edilir. Tim bu bilim
kurgu tirleri, belirli ortak 6zelliklerle birlestirilir. Arastirmacilara gore
okurun bilimkurguya biiyiik ilgi gostermesinin ana nedenlerinden biri,
tiirtin bireye mevcut gercek sorunlardan uzaklasma firsati saglamasidir.
Ancak zamanla Rusya’da bilim kurgunun ve biiyiili gergekgiligin yonii genel
hatlariyla korunsa da bu tiirler, hakim konumlarini kaybederler ve yerlerini
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yeni akimlara birakirlar. Bu durum, bilimsel ve teknolojik ilerleme
propagandalarinin iilkede artik ortadan kalkmasiyla aciklanir (UR-1: 1-5).

Modern edebiyatin 6nemli yazin tilirlerinden biri de yer alti
edebiyatidir. Bati geleneginde yer alti kelimesi, hentiz 1960’1 yillarin
ortalarinda kullanilmaya baslanir. Ingiliz sair ]. Nuttall, kelimenin ortaya
¢ikis tarihini 1964 yilina dayandirir (Savitskiy, 2002: 32-33). Yer alt1 yazin
sekli, XX. yiizyilin ikinci yarisinda etkili olan devrimci genclik hareketlerinin
cevresinde 6n plana ¢ikan eserler ile bir tiir olarak gelisim siirduriir. II.
Diinya Savasi’'nin ardindan Amerika ve Avrupa basta olmak lizere diinyanin
pek cok yerinde bir savas karsithigi hdkim olmaya baslar. Nitekim diinya
tarihi gelinen noktada arkasinda iki biiylik diinya savasiyla birlikte biiyiik
felaketler, enkazlar, trajik anilar birakir ve bu durum, iilkelerin toplumsal,
siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yapilarini da kéklerinden sarsar. Biiyiik diinya
miicadelesinin hemen ardindan baslayan soguk savas, iilkelerin igerisinde
bulundugu fiziksel ¢okiintliye ek olarak onlar1 politik agidan da kutuplara
boéler. Bunun sonucunda 1960’I yillarda ilk olarak Amerika’da ve NATO
biinyesindeki pek cok iilkede s6z konusu durumu protesto eden devrimci
romantik genclik hareketlerinin sesleri ytikselir. Bu protestolar arasinda yer
alti edebiyatin1 biliyiik Ol¢iide etkisi altina alan en O6nemli gelisme,
Amerika’'nin diinya sahnesindeki konumuna ve tutumuna karsi ¢ikan 6nemli
bir muhalif genclik hareketi olan “Beat Kusagi”nin dogusu olur. Ortaya
¢ikmasinin hemen ardindan tiim tilkeyi ve Kita Avrupa’sini hdkimiyeti altina
almaya baslayan hareket, zamanla diinya uluslar icerisinde de hizla
yayginlik kazanir (Demir, 2020: 286).

Sovyetler Birligi'nde yer alti kavramin ilk ortaya cikis yili 1960’lar
olarak kabul edilse de 1970-1980 yillarinin son doénemlerinde Once
Leningrad’da ardindan tiim iilkede goriilmeye baslanir. Yer alt1 kavrami,
ozellikle rock kiltiiriinde kok salar ve gayriresmi cevrenin betimleyici bir
tanimi haline gelir. Sair V. Krivulin (Akt: Savitskiy, 2002: 32), yer alt
kavramini “garip, eksantrik, Sovyet yasaminin kenarina itilmis ve dolayisiyla
stipheli bireyler etrafinda” ortaya ¢ikan “6zel bir ortam” olarak goriir. Yer
alt1 kelimesi, Rus¢a’ya Bat1 kiiltiiriindeki “underground” karsiliginin birebir
transkripsiyonundan tiiretilerek girer. Halbuki sozliiksel acidan
bakildiginda Rus dilinde s6z konusu s6zciigiin esanlamlis1 olarak “yer alt1”
sozciigiine “mogmonne” seklinde rastlanmaktadir. Oyle ki pek c¢ok
arastirmaci tarafindan so6zciiglin Bati'daki karsilifi, Rusgaya kendi 6z
ifadesiyle cevrilir. Ancak ayrintilarina inildiginde 6zellikle sosyalizmin son
donemlerinde hakim olan kiiltiirde iki s6zciik ¢ok farkli anlamlar: tanimlar.
Bati karsilig1 icerisinde yer alti, resmi olmayan bir sanatsal ortam olarak
anlasilir. Fakat 1960’lardaki yer alt1 kavrami, sanatsal bir kesimin katilimiyla
devrimci bir kurtulus hareketi anlamina gelir. Bu baglamda “underground”
sOzcligiiniin tranksripsiyonu iki yonlii olur. Diger yandan Moskova’'da
sozcik, fonetik acidan “angeprpaysa” olarak kullanilirken Leningrad, farkli
bir kullanima basvurarak kelimeyi “angerpayua” olarak benimser. Ancak
semantik acidan iki kullanimda farkhiliklar yoktur (Savitskiy, 2002: 32-33).
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Yer alt1 tiirtinde kaleme alinan edebi eserlerin ortak 6zelligi, bir toplumda
benimsenen ideolojik yasaklarin, {islup ve dil kisitlamalarinin ve genellikle
ahlaki normlarin géz ardi edilerek ihlal edilmesidir. Edebiyat bilimci M.
Abaseva s6z konusu tiir icin sunlari séyler: “Yer alti bir tiir biling, bir yasam
tarzi, yaratict insan olmanin bir yolu, mayalanan, huzursuz, devrimci bir
baslangig, “seytanlar”, bir neslin veya biitiin bir ulusun diistinme bicimidir”
(akt: Vorobyova, 2014: 92, 94). Sovyetler Birligi'nde yer alti paradoksunun
ortaya ¢ikmasinin temel sebebi bircok bakimdan yetkililerin “yer alti
kiltliriniin” olusumuna biiyiik 6lciide katkida bulunan sanatsal ve edebi
ifade ozgiirligliini yasaklayan zayif politikasi ile iliskilendirilir. Yer alt
edebiyati, estetik arayis oOzgiirliigiinii merkeze koyan ve kendi kiiltiirel
hiicresini yaratan cesitli insanlar1 birlestirir. XX. ylizyilin son ceyreginde
Rusya’da hakimiyet alanini genisleten yer alt1 edebiyati, yalnizca sanatta ve
edebiyatta egemen olan sosyalist realizme degil ayn1 zamanda ideolojinin
tamamina aykir1 bir tutum sergiler. Yer altinin sairleri ve yazarlari,
yapitlarini genis bir okuyucu kitlesine ulastirma imkanina sahip olamazlar.
Fakat calismalarini, 6zgiin ve benzersiz olani nasil takdir edecegini bilen,
¢ogu zeki ve ¢cok yonlii insanlardan olusan gayriresmi edebiyat diinyasindan
talepkdr meslektaslarinin yargisina sunabilirler. Bodylece yer alt
edebiyatinin temsilcileri, yalnizca yasaklara ve zuliimlere ragmen, tutsak ve
kapali bir toplumda 6zgtir bir kamu olusturmakla kalmazlar ayni zamanda
onceden birlesik olan Sovyet ideolojisine ve kiiltiiriine goriiniiste inceden
darbeler indirmeyi basarirlar (Bokova, 2015: 388). Modern dénem yer alti
edebiyati eserlerinde islenen ana temalar, “geleneksel edebiyatta kendisine
yer bulamayan fakat dénem gengligini adeta i¢ine ceken madde bagimlihgi,
anarsizm, alkolizm, intihara egilim, yalnizlik, buhran, cinsel sapkinlik, siddet,
farkh cinsel tercihler ve psikolojik travmalar”dir (Oksiiz, 2020: iii). Bahsi
gecen yazin tiiriine verebilecek ¢cagdas 6rneklerden bazilar su sekildedir: V.
Aleynikov Sonu Gelmeyen Hediye (HeckoHuaembiii dap, 2015); Kacinilmazlik
ve Bolluk: Rus Yer Alti Tarihi (Heus6excHocms u 61az2odambs: Hcmopus
omevecmeeHHoz20 andezpayHda, 2011), A. Kusnir Mayk Naumenko. Hayvanat
Bahcgesinden Kacis (Maiik Haymenko. Beacmeo u3 3oonapka, 2020), L.
Kireyevskaya Yasamin Yer Alti Hazreti (AndezpayHOHblil 3Kckaiamop
6btmusi, 2020) vb.

Modern déonem Rus edebiyati icerisinde kurgusal olmayan bir yazim
sekli olan non-fiction biiyiik 6l¢iide dikkat ceker. Non-fiction, temel
ozellikleri olaylarin ve karakterlerin yazarin imge ve estetik algisinin
prizmasi araciligiyla tamamen gercekeci ve belgesel niteliginde dogru bir
sekilde betimlenmesi olan sanatsal ve gazetecilik tiirti bir edebiyattir. Non-
fiction kavrami, ilk olarak 1965 yilinda ortaya cikar. Aymi yil igerisinde
Amerikali yazar T. Capote’nin “non-fiction roman” olarak nitelendirdigi eseri
Sogukkanlilikla (In Cold Blood) ile s6z konusu kavram edebiyatta yerini alir.
Roman, 1959 yilinda Kansas’ta dort kisilik bir ailenin katlini konu edinen
gercek bir hikdyeye dayanir. Bu cinayet, ailenin evde sakladig1 birikime
ulasmak isteyen iki genc tarafindan islenir. Capote’nin bu eseri, siddetin
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dogasin1 karmasik bir sosyal ve psikolojik fenomen olarak ortaya koyar.
Yapit, yayimlanmasindan ¢ok kisa bir silire sonra en ¢ok satanlar arasina
girer ve roportaj roman ya da belgesel roman gibi 6zel bir tiirtin ortaya
¢ikmasini saglar. Yazarin tutumunun sagduyulu ve agik fikirli olusu, stilinin
st diizey orantisi ve tasvirlerinin ¢ok sesliligi, Capote’nin romanini bir
belgesel-sanatsal edebiyat érnegi yapar. Ilerleyen siirecte iinlii teorik fizikgi
S. Hawking’in genis bir okuyucu kitlesi i¢in inanilmaz derecede heyecan
verici calismalar1 raflarda yerini alir. Boylelikle yeryiiziindeki insanlarin
biiyiik bir kisminin kara delikler, 6zellikleri ve daha pek ¢ok seyi 6grendigi
bilimsel non-fiction tiirii hakimiyet alanini genisletir. Rus edebiyat tarihinde,
non-fiction tiirlin onclleri arasinda A. N. Radis¢ev’'in Petersburg’dan
Moskova'ya Yolculuk (Tlymewecmeue us [lemep6ypza ¢ Mockey, 1790), 1. A.
Gongarov'un Firkateyn “Pallada” (®pezam “Ilannada”, 1858) adh yolculuk
notlari ya da A. I. Hertzen'’in Gecmis ve Diistinceler (Bvlioe u dymui, 1870) ile
A. P. Cehov’un otobiyografik nesir ¢alismalar1 yer alir. Glinlimiiz Rusyasi’'nda
non-fiction tiirtinde yazilan kitap sayisi hatir1 sayilir derecede artmistir. Su
anda, biiylik Rus yayinevleri icinde bu tiirden eser yayimlamayan yoktur.
Non-fiction yazim sekline ilginin artmasinin temelinde tarihsel ve ekonomik
sebepler yer alir ve bu yonelim, dalgalar halinde gelisir. Clinkii 6zellikle zor
zamanlarda insanlar gerceklerden kagmak isterler, kurgusal hikayelere
yonelirler ve nispeten siradan insanlar, “peri masallar1” ve illiizyonlardan
bikmis olduklarindan gizlenmemis bir gercek talep ederler. Sifirli yillarin
sonuglarindan olan kriz ve hayal kirikligl, insanlar1 kurgudan belgesele,
gercek olaylar1 anlamaya iter. Non-fiction tiiriiniin temel o6zellikleri
sunlardir: Eserin icerisinde hayal lriinii konular ve kahramanlar yoktur,
yazarin Kisisel diinya algisindan gecen olaylar hakkinda bir hikdye anlatilir,
cesitli sanatsal ve dramatik yontemler kullanilir, eserin kompozisyonu
dramatik ilke cercevesinde “sahne arkasinda sahne” olarak kurulur. Modern
non-fiction, ¢ok cesitlidir ve gercek hayatin hangi alanlarinin su anda
okuyucunun ilgisini ¢ektigini ve nedenini gosteren birka¢ anahtar alana
boliinmiistiir: biyografiler ve anilar; belgesel vakayinameler; denemeler;
seyahat notlar1 (gezi giinliikleri); elestiri; bilimsel arastirmalar; ders
kitaplar;; kendi kendine calisma kilavuzlari; sézlikler; ansiklopediler;
teknik belgeler, kullanim rehberi ya da kullanim kilavuzlaridir (Kazakova,
2016: 7-9). S6z konusu edebi tiirde eserler kaleme alan yazarlar ve
calismalarin1 su sekilde orneklendirmek miimkiindiir: P. Vayl Bélgenin
Dehasi (Tenuii mecma, 2019), M. Labkovski Istiyorum ve Yapacagim. Kendini
Kabul Et, Hayati Sev ve Mutlu Ol (Xouy u 6ydy. [IpuHssmb cebs, no106umso
JHCU3Hb U cmamb cvacmauswiM, 2017), D. Oleg Satir Arasinda. Oleg Dorman’in
Filminde Anlattigi Lilianna Lungina’min Hayati ([lodcmpouHuk. Ku3Ho
JlunuaHHst JIyneuHot, pacckazavHas ero 8 puabme Oaeza [lopmana, 2016), V.
Ovginnikov Sakura Dali (Bemka cakypuli, 1988), K. Cukovski Ustiin Sanat
(Bvicokoe uckyccmeo, 2015), N. Jukov Moditsina. Patoloji Ansiklopedisi
(Moduyuna. Encyclopedia Pathologica, 2016), A. Sokolov Insamin Evrimi
Hakkindaki Mitler (Mugut 06 36o1toyuu uesnoseka, 2018) vb.
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Yeni Rus edebiyatinda yazinsal alanin gelisimiyle eszamanli olarak var
olan ve giin gectikce lizerinde gerceklestirilen calismalarin arttigi 6nemli bir
diger yonelim de kadin edebiyatidir. Ven. Yerofeyev, modern edebi siirecin
bu ¢arpici alanini ironik bir tonda su sekilde tarif eder:

Rus edebiyatinda kadin ¢ag1 aciliyor. Gokyiiziinde pek ¢ok sayida
balon ve giilimseme var. Inis partisi baglatildi. Cok sayida kadin
uguyor. Her sey oldu - béylesi hi¢ olmadi. Insanlar sagkin. Parasiitcii
kadinlar. Yazarlar ve kadin kahramanlar uguyorlar. Herkes kadinlar
hakkinda yazmak istiyor. Kadinlarin kendileri de yazmak istiyor (akt.
URL-2).
1980’lerin sonlarindan itibaren aktif olarak 6n plana ¢ikan modern
kadin nesriyle ilgili tartismalar son bulmaz. L. Petrusevskaya, T. Tolstaya, V.
Narbikova, L. Ulitskaya, V. Tokareva, O. Slavnikova, D. Rubina, G. Scerbakova
gibi parlak ve cesitli yazarlarin edebl ufukta yerini almasi, “kadin
edebiyatinin” ne oldugu ve onu tiim edebiyat eserlerin biitlinliigiinden
ayirmanin dogru olup olmadig1 yoniinde giincel bazi sorulari dogurur: Kadin
edebiyati nedir, 6zel bir kadin estetigi, kadin dili ve kadin yazma yetenegi
var midir? Elestirmen T. Morozova, “gelecegin kadin edebiyatina ait
olduguna ve belki de simdinin de ona ait olduguna” dikkat ceker. Cok
gecmeden “kadin edebiyati” terimi hakkinda, bu edebiyatin “cinsiyet
gostergesine” gore boliinmeye degip degmeyecegi konusunda tartismalar
baslar. Halbuki kadin yazarlarin eserlerinde giiniimiize ve ¢agdas insana
o0zel bir bakis acis}, istisnai bir perspektif, felsefi ve ahlaki sorunlarin hususi
bir sekilde ortaya konusu herkes tarafindan biiyiik 6l¢ciide kabul edilir.
Nitekim yazar ve elestirmen N. Gabrielyan, bu konuyla ilgili bir tartismada
su bakis acisini dile getirir: “Kadin edebiyati, kadinlar tarafindan yazilan bir
edebiyattir. Hdkim olan kiiltiir tiiriinde, “erkek” ve “disi”, yalnizca biyolojik
cinsiyeti gosteren notr sézciikler degillerdir. Onlar ayni zamanda kendi
iclerinde degerli anlari tagirlar, biinyelerinde blitiin bir igsaret alt sistemini
icerirler” (akt: Cernyak, 2019, s. 25).

Genel anlamda XXI. ylizyll Rus edebiyati, konu ve sanatsal-estetik
arayislarin ¢ok yonli olusuyla ayirt edilir. Seckin yazarlar, eserlerini
derinlestirirler, insan psikolojisinin en kuytularina sizmaya ve bu temelde
toplumun tabiat kurallarina uygun bir sekilde gelisiminin 6niinii agmaya
calisirlar. Artik daha gergekei bir baskinliga sahip olan edebiyat su sekilde
sunulur: Yeni Topraga Doniis ([TouBenHuyectBo) (V. Rasputin Anavatanda
(Ha podune), Ivan'in Kizi, Ivanin Annesi ([Joub Heana, mamov Heana), Izbe
(H36a); B. Yekimov Fetisic (®Pemucwiy)); acimasiz gerceklik (0. Yermakov
Kandagar’a Déniis (BosspaweHue 8 Kandazap)); ve felsefi nesir (C. Aytmatov
Daglar Devrildiginde (Ebedi Nisanli) (Kozda nadarom 2zopwl (Beunas
Hesecma)). Yeni Topraga Doniis temsilcileri icin Rus koyliisiiniin yasami, Rus
ulusal kiltiirtiniin ve halk ahlakinin besigi ve manevi topragidir. Acimasiz
gerceklik nesrinin temel 6zellikleri arasinda sunlar yer alir: Bireyin yillarca
yalanlar sdylenerek yozlasmis ve bozulmus kendi halkina yonelik “sevgi ve
nefretine”, adaletsizlige ve despotluga muhalif olusu; insan hayatinin hem
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olumlu hem de olumsuz yonlerinin tarafsiz bir tasviri; kotiiligiin kesin
olarak reddi; eserin merkezinde kosullara meydan okuyan, keyfilikle ve
adaletsizlikle miicadele eden yalniz bir kahramanin kaderi; temel ahlaki
degerlerin tasiyicisi diiriist bir insan tiplemesi. Felsefi nesir yazarlar igin
etik-felsefi sorunsallara yogunlasmak ana hedeftir: sonsuzluk karsisinda
insanin evrendeki yeri, diinyada etik noktalarin arayisi. Buna benzer
konular1 agiga ¢ikarmak amaciyla yazarlar, siklikla mitolojiye, Kutsal Kitaba
yonelirler ve eserlerinin metinlerinde benzetmeler, efsaneler, imgeler-
semboller kullanirlar. Tiim bu egilimler, toplumsal titopyalara elestirel bir
tutum, anti-totaliter yonelim ve giindelik yasam tablosunu 6znelestirme ile
karakterize edilir. Bu eserlerin yazarlari, grotesk, fantastik, miibalaga,
alegori gibi aktif bir sekilde birbirinden farkl tiirdeki edebiyat yontemlerini
kullanirlar (Tsindidis ve Maslova, 2016: 644-647).

XXI. yiizy1l Rus edebiyati i¢cin edebiyat bilimci N. Ivanova, edebiyatin
kendisinde, yazarin roliinde, okuyucu tiiriinde tam bir degisiklik oldugunu
soyler. Bu donemde, uygulamada tiim edebiyat toplulugu, tam ifade
dzgiirliigiine sahip bir yazar olarak yeni bir rol “dener”. Ozellikle bu sebeple
en yeni Rus edebiyatinin zemininin amaca uygun bir sekilde bilingli temel
atma siireci, yeni ylizyilin baslangicina atfedilir. Dogrudan edebiyattan
bahsetmek gerekirse, iinlii Rus elestirmen A. A. Genis’in goriisiine yer
vermek gerekir: “Modern edebf siireci tek satirlik, tek diizey olarak ele almak
miimkiin degildir. Edebiyat stilleri ve tiirleri acikca birbirlerini takip
etmiyorlar, eszamanli olarak var oluyorlar. Edebi sistemin eski hiyerarsisine
dair hicbir iz yok. Her sey bir anda var oluyor ve farkli yénlerde gelisiyor” (akt:
Cunhun, 2018: 27-28). Elestirmenin doneme dair gii¢lii yorumundan da
anlasildig1 lizere, Sovyet edebiyatindan farkl olarak ¢ok seslilige sahip
olmasi tek bir yontemin, tislubun, tek bir liderin bulunmayisi, XXI. yiizy1l Rus
edebiyatinin temel 6zelliklerinden bazilaridir.

Sonug

Genel anlamda bakildiginda modern Rus edebiyatinda yazarlarin eski
kurallari, Gisluplar ve tiirleri yeniden ele alarak farkl sekillerde yorumladig
ve yazinsal alanin tarihsel gelisimini c¢esitli yollarda deneyimledigi
goriilmektedir. Sovyet doneminin ardindan gelen degisimi ve karmasikligi
yansitan, canli ve cesitli bir ortam sunan s6z konusu donemin eserlerinde
yazarlar, geleneksel edebiyatin temellerinden faydalanirken ayni zamanda
yeni deneyler yapmaktan ve sinirlar1 zorlamaktan ¢ekinmezler. Bu nedenle
XXI. yluzyll Rus edebiyatini tek bir akimla tanimlamak miimkiin degildir.
Kimilerinin uzun soluklu kimilerinin ise nispeten kisa vadede yazinsal
alanda yerini aldig1 yazarlar, Sovyet rejiminin ¢okiisiinden sonraki degisimin
yarattigl karmasik duygulari ve deneyimleri eserlerinde oldukg¢a farkli
anlatimla aktarmay1 basarirlar. Bir¢cok yazar, eserinde gliniimiiz
Rusya’sindaki siyasi ve sosyal sorunlar1 ¢ekinmeden elestirerek modern
donem okuruna gesitli ve daha gercekei bir bakis acis1 kazandirma hedefi
giider. Geng yazarlarin ve birbirinden farkl diinya goriisiine sahip bireylerin
katilimcilar: oldugu modern Rus edebiyatini 6nceki ylizyillardan ayiran en
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temel Ozellikleri, denenmeyeni denemek icin eyleme gecmesi,
soylenemeyenleri acik yiireklilikle dile getirebilmesidir. Bu yoniiyle diinya
okuyucusunun biiylk oOl¢iide dikkatini ceken XXI. ylizyll Rus edebiyat,
tarihe, simdiye ve gelecege ¢ok yonlii bakis acgilar1 sunar ve edebiyatin
yluzylllar boyunca siirdiirdigli misyonuna genis c¢apli bir yonelim
kazandirarak biinyesine ayni anda birden fazla tiirii sigdirmay basarir.
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Extended Abstract

Modern literature encompasses a wide range of vibrant colours that originate from a
multitude of sources, including works from Soviet literature, the exceptional voices of
underground literature, and contemporary texts. Such richness is created by the convergence
of writers from different generations. Between these generations, there exists a stark contrast
in the perception of words and their treatment in texts. The period from the mid-1960s to the
early 1980s is characterised by a state of stagnation in the history of the Soviet Union. In the
literature of this period, three different publishing approaches stand out prominently. The
first of these is the "state publishing house", which stands for the official literature under the
control of the administration. The second is the "tamizdat", which represents the literature of
those who left the country. The third is the "samizdat", which the Russian reader is now
largely familiar with, where the authors published with their own means. From the mid-
1980s onwards, with the beginning of the new political process known as "restructuring” in
the country, the previously stringent censorship measures began to relax. One of the most
striking developments in literature during this period was the successive publication of
"returned” and "banned" works, which became a real avalanche. In addition to the well-
known and lesser-known writers of the Soviet period, previously unpublished works by
middle and young generation contemporary writers, representing a variety of trends and
currents, were finally made available. Following the dissolution of the USSR in 1991, Russian
literature continued to evolve in the context of new economic, socio-political and cultural
conditions. During this period, ideological censorship ceased to exist. Works previously
banned from circulation began to be published. The roles of authors, critics and readers
underwent a significant transformation. Consequently, the nature of the protagonist in
literary works also underwent a profound change. Accordingly, the Russian literary landscape
is undergoing a transitional period in the 21st century. It is therefore proper to pose questions
rather than seek definitive answers. Several literary movements emerged during this period,
including anti-utopia, mass literature, science fiction, underground literature, non-fiction,
women's literature, socialist realism, and postmodernism. In general terms, 21st-century
Russian literature is characterised by a rich variety of genres, themes and approaches.
Authors produce original works inspired by different social, cultural and political contexts,
challenging traditional narrative structures. Russian writers address social and political
issues and offer critical perspectives on the problems of their time, frequently addressing
themes such as social injustice, political manipulation and power relations. 21st century
Russian literature is a dynamic field, reflecting the complexities, conflicts and changes of its
time. The authors employ a diverse array of themes and techniques, resulting in the
presentation of thought-provoking, striking, and impressive works to the readers.

This study examines the general characteristics of Russian literature in the 21st century.
Despite its relative youth, this literature has already incorporated a wide range of genres in a
remarkably short period. To gain a better understanding of this evolving literary landscape,
the study presents examples of new literary genres that have emerged in various ways,
including both synchronically and diachronically, which allows us to gain a more nuanced
understanding of the nature of modern Russian prose. In the works of this period, the human
being is placed in a different position compared to other centuries. This is evidenced by the
uncovering of the origins of the individual's behaviours and actions through delving into their
spiritual world. In the works of this period, where writers approach human beings from
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different perspectives, the role of the writer, the reader and even the critic changes
significantly. The works of the period reflect the change and complexity following the Soviet
era and offer a lively and diverse environment, and writers do not hesitate to experiment and
push the boundaries while building on the foundations of traditional literature. Consequently,
it is not possible to define 21st-century Russian literature by a single movement. The authors
continue to deal with the complex emotions and experiences created by the changes after the
collapse of the Soviet regime. Many writers continue to produce works that critique political
and social issues in contemporary Russia. These include corruption, authoritarianism,
inequality and discrimination. Russian literature is also influenced by global literary
movements. Authors enrich their works by drawing inspiration from different cultures and
literature. In this study, which employs the method of description and direct narration, a
significant number of authors and their works, who are just beginning to make a name for
themselves, will be discussed. It is not feasible to deal with contemporary Russian literature,
which has a vast volume, in detail. Therefore, the mentioned period will be outlined. The most
significant literary genres that have shaped world literature will be discussed, along with
representative works from each genre. As it is still evolving, the narration, which is based on
the developments in literature, especially since the second half of the 20t century, will be
supported by the innovations that made their voice heard in the literary field in the final
decades of the 20th century and the early years of the 21st century with a formulation of a
generalised account of modern Russian literature and a particular focus on the country's
literary output. This will be accompanied by an attempt to make a new contribution to
philological studies.
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