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Asiye CELENLIOGLU"

FETHI GANIM’IN ER-RACULU’L-LEZI FEKADE
ZILLEHU (GOLGESINi KAYBEDEN ADAM)
ADLI ROMANININ USLUP VE iCERIK
ACISINDAN iINCELENMESI

THE ANALYSIS OF FATHY GHANEM’S
NOVEL NAMED AL-RAJULU AL-LEZI FEKADE
ZILLEHU (THE MAN WHO LOST HIS
SHADOW) IN TERMS OF STYLE AND
CONTENT

OZET

Misir’da Batililagsmayla birlikte ortaya ¢ikan ve lilkenin
gecirdigi siirece bagli olarak farkli iislup ve igerikle
zenginlesen roman sanati modern donemin yansitma
kuramimdan  postmodernizmin  kuralsiz  yapisina
evrildigi stirecte pek c¢ok Ornege sahne olmustur.
Romantik ve realist romanin s6z konusu doénemdeki
sorunsallari 6n plana ¢ikaran Ggretici rolii, post-modern
romanla insana odaklanmis bireyin kendisiyle ve
toplumla yasadigi catisma kurguda yerini almistir.
Bunlar arasinda Fethi Géanim’in (1924-1969) er-
Raculul’lezi  Fekade Zillehu (Gdlgesini Kaybeden
Adam, 1962) adli roman ilk sirada gelir. Iki cilt ve dort
boliimden olusan romanda aynmi hikayeyi dort farkl
karakter kendi bakis agistyla anlatmis, yazar her boliime
anlaticisinin adi1 vermistir. Hayatlar1 birbiriyle kesisen
bireylerin Yasuf’a ofkesini dile getirdigi Mebrike,
Samiye, Naci adim tasiyan ilk {i¢ bolimden sonra
Yhsuf’'un bakis agisiyla anlatilan hikdye olaylarin
aydinliga kavusmasini saglamigtir. II. Diinya Savast’nin
gergeklestigi 1940’11 yillardan biiyiik Misir devriminin
(1952) gergeklestigi 1960’11 yillara kadar Misir toplum
yapisiyla ilgili 6nemli igerige de sahip olan roman, cogu
fakirligin meydana getirdigi yozlagsma ve tabakalagma
sorunsalina da isaret etmektedir. Calisgma Fethi
Ganim’in edebi yoniine isaret ettikten sonra eseri lislup
ve igerik olarak inceleyerek igerdigi ¢atigmay1 ortaya
koyacaktir.

Anahtar kelimeler: Misir, Roman, Elestiri, Ganim,
Coklu Bakis Agist.

*

ABSTRACT

The art of novel, which emerged with Westernization in
Egypt and was enriched with different styles and content
depending on the process the country went through, has
witnessed many examples in the process of its evolution
from the reflection theory of the modern period to the
unstructured  structure of postmodernism. The
instructive role of the romantic and realist novel, which
emphasizes the problematics of the period in question,
has been replaced by the post-modern novel, which
focuses on the human being and the conflict of the
individual with himself and society. Ghanim’s novel
The Man Who Lost His Shadow comes first. In the novel,
which consists of two volumes and four chapters, four
different characters tell the same story from their own
point of view, and the author names each chapter after
its narrator. After the first three chapters, individuals
whose lives intersect with each other express their anger
towards Yusuf, the story told from Yusuf’s point of view
helps to clarify the events. The novel also points to the
problematic issues of corruption and stratification
caused by poverty. This study will analyze the work in
terms of style and content and reveal the conflict it
contains.

Keywords: Egypt, Novel, Criticism, Ghanim, Multiple
Points of View.
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Giris

Misir’in geviri eserler yoluyla tanistig1 roman sanati degersiz ilk 6rneklerinden sonra (Seyhd,
1926, s. 92) Misir insanini anlatan bir forma evrilmis (el-Hekari, 1993, s. 130) ve totaliter
rejimlerin nefes borusu haline gelen roman, toplumu elestirip yapilandirmada énemli bir unsur
olmustur. el-Miiveylihi’nin romanin ayak sesleri olarak goriilen Hadis-i Isd b. Hisam (1907) adli
eserinde Ismail Pasa’nin (1863-1879) miisrif harcamalarini elestirirken kullandig1 fantastik iislup,
bir asir sonra Yusif es-Sibai’nin (1917-1978) toplumsal hastaliklar1 konu edindigi Ardu 'n-Nifik
(Iki Yiizliiliik Ulkesi, 1949) adli romaninda goriilmiistiir.

MenfalGti’nin (1876-1924) okuyucusunda goz yasi birakmayan romantik iislubundan (Er,
1997, s. 67) Necip Mahfiz (1911-2006), Abdurrahman es-Sarkavi (1920-1987), Yasuf idris
(1927-1991) gibi gergekgi yazarlarin toplumu mercek altina aldiklari eserlerine kadar olgunlasarak
devam eden roman sanat1 kimi zaman “elestirel romantizm” kimi zaman ise “analitik elestiri” adi
altinda Misir toplum hayatin1 betimlemeye devam etmistir (en-Nessac, 1988).

Misir’da yeni agilan okullar ve yurtdisina gonderilen 6grenci heyetleriyle giindem olan Bati
diistince sistemi ve yasam tarzi (Toledano, 2008, s. 252-281; Yalar, 2009, s. 44; Dayf, 1979, s. 11-
37), basinin yerini almasi ve terciime eserler yoluyla once iist tabakadan baglayarak zamanla
toplumun her kesimine yayilmistir (Celenlioglu, 2022a, s. 391-397; Celenlioglu, 2022b, s. 1691-
1697). 1k yiizlesme Bati’daki 6zgiir yasam, kadminin es segme hakki, egitimi, batil inanglarin
Misir toplum yapisindaki yeri ve tabakalasma konusunda yasanmis, ilk Misir romani olarak kabul
edilen Muhammed Hiiseyin Heykel’in (1888-1956) Zeynep (1914) adli romanindan itibaren ilk
donem roman yazarlart bu konular1 sorunsallagtirmistir. Abdulkadir el-Mazini (1889-1948),
Ibrdahim el-Katip’te (1931) gelenekleri sorgularken Taha Hiiseyin (1889-1973), Seceratu’l-Biis’ta
(Sefalet Agact, 1944) ¢ok esliligi Mahmtd Tahir Lasin (1894-1954) Havva Bild Adem’de (Ademsiz
Havvd, 1933) tabakalagsma ve batil inanglari, Tevfik el-Hakim (1898-1987) Yevmiyydt Ndib fi’l-
Eryaf'ta (Bir Tasra Savcisimin Giinliigii, 1937) iilkenin sosyo kiiltiirel yapis1 goz ardi edilerek
gerceklestirilen modernlesmenin dogurdugu sonuglar1 elestirmistir. Roman sanatina elestirel
romantizmin hakim oldugu bu dénemde Bati’da psikoloji sosyoloji gibi ilimlerde yagsanan
gelismelere paralel olarak romanlarinda insan davraniglarinin nedenlerini sorgulayarak analitik
gergekeilikle yazanlar da olmustur. Mahm(t Teymir’un (1894-1973) Selvd fi Mehebi’r-Rih
(Riizgdrda Savrulan Selva, 1944) adli romani bunlardan biridir.

Roman, genetik faktorlerin kisilik gelisimine etkisini ele almasimin yani sira igerdigi
varoluscu Ogelerle de dikkat ¢cekmektedir. Bu diisiincenin temelinde yatan “bireyin tercihleriyle
yagsamini insa etmesi” fikri 6zellikle Taha Hiiseyin’in de romanlarinda ¢cogu zaman ana fikri
olusturmustur.

Fatima Misa ilk roman 6rneginden itibaren yazarlar1 otuzlu ve 6nceki yillardakileri birinci
kusak, kirkli ve ellili yillardakileri de ikinci kusak olarak siniflandirmaktadir. Birinci kusakta
Hiiseyin Heykel, Mahmiid Teymir, Taha Hiiseyin, Abdulkadir el-Mazini, Tevfik el-Hakim, Tahir
Lagin, Abbas Mahmid el-Akkad; ikinci kusakta da kirkli yillarda Necip Mahfliz, Abdu’l-Halim
Abdullah, Yasuf es-Sibai, ellili yillarda ise Thsan Abdu’l-Kuddds, Fethi Ganim, Abdurrahman es-
Sarkavi, Yasuf Idris ve Servet Abaza vardir (Miisa, 1972, s. 26-27).

Ellili y1llardan sonra roman sanatinin iki paralel ¢izgide ilerledigi goriiliir. Bir yanda siyasi
yapilanmanin sonuglarmi elestiren Necip Mahfiiz ve Yasuf idris, diger yanda toplumsal yapidaki
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olumsuzluklara sosyalist ¢oziimler oneren Sarkavi toplumu bireye oncelerken Abdulhalim
Abdullah (1913-1970) hemen hemen biitiin romanlarinda, Ydsuf es-Sibai ¢ogu romaninda insanlik
olaylarin1 yazmakla yetinmistir. Thsan Abdu’l-kuddus (1919-1990)’un ise Ve Nesiytu Enni Imrae
(Ve Kadin Oldugumu Unuttum, 1977) ve Raihatu’l-Verd Ve Uniifun Ld Tesummu (Giil kokusu ve
Koku Almayan Burunlar, 1984) adli romanlarinda moderniteyi kadin tizerinden elestirdigi goriilir.

Romanin gelisim siirecinde dikkat ¢eken bir diger olgu ikinci donem roman yazarlarindan
belki de gazetecilik meslegiyle ilgilenmeleri nedeniyle Ihsan Abdu’l-kuddus ve Fethi Ganim’in
kullandig1 dildeki sadeliktir. ilk dénem Misir romanindan itibaren genel olarak roman dilinde bir
sadelesme goriilse de s6z konusu iki yazarin romanlarinda bu daha fazla belirgindir.

Biitiin bunlar arasinda deneyimledigi anlati tarzlariyla digerlerinden farklilasan Fethi Ganim
oldukg¢a hacimli bir eser olan er-Raculu’l-lezi Fekade Zillehu (Golgesini Kaybeden Adam) adli
romaninda kullandig1 ¢oklu bakis agisiyla modern Misir edebiyatinda bir ilke imza atmistir.
Fethi Ganim’in Edebi Kisiligi

Fethi Ganim’in sanat ve edebiyatla tanismasinda babasinin sahip oldugu kiitiiphane ile onun
Akkad, Taha Hiiseyin gibi ilkenin ileri gelen edebi sahsiyetleriyle arkadagligi 6nemli rol
oynamistir. Alt1 yasinda Kur’an ezberlemeye c¢alisirken Yasuf kissasindan etkilenmis 1930 ila
1936 yillar1 arasinda edebi zevki olusmaya baslamistir. MenfalGti’nin biitlin eserlerini okuyan
Ganim’in ona ilgisi ¢ok uzun siirmez. 1935 yilinda Hidiv Lisesi’nde egitim goriirken Zeki Necip
Mahmiid’dan aldig1 ingilizce dersleri esnasinda hocasisin edebiyata dair agiklamalari insanlik
alemine ilgisini uyandirmis Tevfik el-Hakim’in Sehrdzdd adli eserini gordiikten sonra ona
duydugu hayranlik émiir boyu devam etmistir. Ilk ddnem roman yazarlarindan el-Mazini, Teymir,
el-Akkad ve Taha Hiiseyin okuyan Ganim, Dostoyevski, Huxley, Sarter, Hemingway, Virginia
Woolf’un edebi yaratim pratiklerini taklit etmistir (Stikri, 1970, s. 339).

Tahsiline edebiyat alaninda devam etmek istemesine ragmen babas1 gibi 6gretmen olmasini
istemeyen annesi hukuk okumasinda israr etmis, fakiiltede Misir’in 6zgiirliigiinii hedef alan
donemin sagci, solcu ve dini liderlerini temsil eden gruplardan uzak durarak onlar1 gézlemlemekle
yetinmistir. Bu tavri romanlarinda da goziikmektedir. Fakiilteden mezun olduktan sonra (1945-
1946) kisa hikdye yazmaya baslamasina ragmen ilk hikdyesini 1950 yilinda nesretmistir. ilk
donem yazdig1 hikayelerde tintya 6nem veren Ganim varolusguluk dgretisinden etkilendigini de
zikretmektedir.

Uslup Arayist

Ganim’in romanlarinda goriilen tislup farki ona gore roman karakteri ve sahnenin belirledigi
bir unsur olup Gélgesini Kaybeden Adam romanindaki ¢ok seslilik bunlardan sadece birisidir:

[k nesrettigim eser olan Cebel’i (Dag) yazmaya basladigimdan itibaren romana ilgim
oldugunu fark ettim. Roman yazmaya devam etmeli miyim, etmemeli miyim, diye hi¢
diistinmedim. Biitlin mesele roman yolculugunda takip edecegim yolu belirlemekti. Bir
middet iislup denemekle vakit gegirdim. Farkli tislup maceralar1 yasadim. Benim i¢in Gislup
icimdekileri en dogru sekilde ifade edecek, akisi saglayacak, karakterleri tanimama yardim
edecek, onlarin 0zgiirce kendilerini gergeklestirmelerine izin verecek en dogru yontemi
bulma arzusuydu. Mesela Gabiyyun (Aptal) romaninda iislup dilin dogasim1 kesfetmekti -
bazen bir harf bir kelimenin yerini tutabilirdi; “gabiyyun” kelimesinin ¢ harfiyle ifade
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edilmesi gibi- ya da Golgesini Kaybeden Adam romaninda oldugu gibi bir karakteri muhtelif
acilardan ele almak ya da bir olay1 farkli bakis agilariyla yazma karariydi. Ayni olay farkli
bakis agilartyla tekrarlaniyordu. Uslup Zeynep ve Ars romanlarinda oldugu gibi 19. yiizyil
anlat1 teknigi olan betimleme ve kayit yontemi de olabilirdi. (es-Samirai, 1977, s. 65)

Ganim’in roman Uslubunu belirlemede olay akis1 etkili oldugu gibi roman karakterleri de
stire¢ icinde olgunlagsmis yazara ragmen direng kazanarak kendi varligini ortaya koymustur. Buna
gdre onun i¢in roman tasarlanmig olaylar silsilesi degil hayat gibi kendi i¢inde olgunlasip gelisen
bir kurgudur.

Yaradilisi geregi gozlem yetenegine sahip olan Ganim isittigi bir s6z gérdiigi bir kare ya da
bir hatiradan yola ¢ikarak zihninde olusan karakter onu cesaretlendirince yazmaya baslamis,
romana doniisiip doniismemesini siirece birakmustir (es-Samirai, 1977, s. 65).

Eserlerini Kaleme Alirken Takip Ettigi Yontem

Yazar, eserlerinde “imkansiz1” ¢ocuksu bir dehset ve eglenceyle dile getirmesini, 6liime dair
hissettiklerinden dogan bir sonu¢ olarak goriir. Bir bayram giinii babasini kalp krizinden
kaybetmis, kendisi satrang oynamak abisi sinema bileti almak i¢in evden ¢iktiklar bir bagka giiniin
aksami1 dondiigiinde onun cansiz bedeniyle karsilasmistir. Yasadigi imkansiza yakin bu iki olay
romanlarindaki olagan tistiiliigiin sirr1 olup eserlerdeki kurgu, hayalden ziyade ortalama bir insanin
yetenegini agan yeni bir olasilik arayis1 olmustur (Siikri, 1970, s. 337).

Ganim biling altina teslim olarak yazmak yerine bilingli olarak yazmay: tercih eder. Bir
yazarin karakter olustururken tesirinde kaldigi ge¢mis birikiminden tamamen soyutlanmasi
gerektigini sOyleyen Ganim, ait oldugu tabaka ve intisap ettigi goriisten ne kadar uzaklagirsa
yazarin o kadar biiyiik olacag: diisiincesindedir. Yazmanin ikinci anahtar1 kurguyu dokumak i¢in
girisilen miicadele ruhu, iiglincii anahtar ise harf ve lafizlarin secilmesidir (Siikri, 1970, s. 339-
340).

Ganim her ne kadar eserini kaleme alirken yazarin biling altindan beslenmemesi gerektigini
soylese de neredeyse her romaninda olgun bir karaktere (Cebel romaninda muhtar, Sicak ve Soguk
romaninda orkestra sefi ve Golgesini Kaybeden Adam romanmnda Naci) yer vermesini 12
yasindayken babasini kaybetmis olmasiyla iliskilendirmistir (es-Samirai, 1977, s. 64).

Géanim’in, toplumsal yapidan besledigine isaret eden ilk eseri el-Cebel (1968 Tevfik el-
Hakim’in Bati’dan alinan kanunlarin Misir halkina yabanciligini elestiren Yevmiyydt: Naib fi’l
Erydf romamiyla benzerlik gostermektedir. Ganim bu romanda Maarif Bakanligi’'nda miifettis
olarak calistig1 sirada teftise gittigi, Karna kdyii sakinlerinin dagdan inmeyi reddederek yeni insa
edilen konutlarda oturmak istemeyisini konu edinmistir.

Yazar hikayeye yazarken takip ettigi yolu asagidaki sekilde ifade etmistir:

(Cogu zaman olaylar, daha dnce alinmig bir karar olmaksizin geligir. Yazarken karakterin
Ontine ¢ikan firsat onun davranisini belirler ya sakin kalir ya karsisindakiyle ¢atigir ya da
beklenmedik bir olay meydana gelir. Bana gore karakterin kendi sahsiyetini ve eylemlerini
dayatmasi yazarin yasayacagi en iyl durumdur. Karakter olusmaya basladiktan kisa siire
sonra biiyiir, gelisir, kendi goriislerini ve miinferit kisiligini olusturur. (es-Samirai, 1977, s.
63)
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Ganim’in Eserlerinde Ana Tema

Roman karakterlerinin yasadig1 ¢atisma Ganim’in eserlerinin odak noktasidir. Oliimle hayat
arasindaki ¢izgide kisinin yolunu belirleyen, kendisi, ¢evresi veya degerlerle yasadigi ¢atisma
topluma biraktig1 izdir (es-Samirai, 1986, s. 190). Oliimle hayatin i¢ igeligi miicadele icin
korkusuzluga kap1 aralar ki eserlerinde imkansizi yazma tutkusu bu nedenledir.

Ganim Golgesini Kaybeden Adam, Zeynep ve’l-Ars (Zeynep ve Taht, 1973) ve el-Efyal
(Filler, 1981) romanlar1 basta olmak {izere biitiin eserlerinde toplumda var olan ¢atismay1 sanatsal
bir etkinlige doniistiirdiigiinii soylemistir. Bu, gazetecilik hayat1 boyunca sahit oldugu catigsmadir:
“Biitiin bunlar yasamin zorluklari... Toplumda neler oluyor nereye gidiyor? Ben tarihi kayit

tutmuyorum biitiin yaptigim dis diinyada var olan seyleri sanata doniistiirmek. ” (es-Samirai, 1986,
s. 193)

Toplumu yansitmak ve yasam tecriibesini yazmak anlaminda kendisini gercek¢i olarak
nitelendiren yazar, siyasi yazilar kaleme almak ya da bir ideolojinin propagandasini yapmak
anlaminda gergekgiligi kabul etmez. Ona gore yazar insan odakli yazmaya basladiginda siyaset de
dahil insanla iligkili her konuya deginebilecekken siyaset odakli yazmak sadece savundugu
ideolojinin propagandasini yapmaktan ibarettir:

Bu siyasete tamamen sirtimi1 dondiigiim anlamina gelmez tam tersi biitiin gliciimle onu
anlamaya tahlil etmeye calisirim fakat diisiincemi dayatarak bu iyidir bu kotiidiir demektense
olan biteni yazmakla yetinirim. Zira taraf olmam, bir seyi reddederken digerini desteklemem
anlamina gelir. Oysa ben objektif gorlinmek isterim. (es-Samirai, 1986, s. 189)

Ganim’i Cagdaslarindan Ayiran Ozellikler

Ganim toplumu betimlemedeki tarafsizligi, roman karakterini bir biitiin i¢inde ele alip
cikarimi okuyucuya birakmasi ile diger yazarlardan ayrilmaktadir. Thsin Abdu’l-Kuddus’un
savundugu fikri hakl ¢ikaracak sekilde yonettigi akis (Abdulkudis, 1999; Abdulkudis, 2009),
Abdulhalim Abdullah’in okuyucuya dayattig1 fikri dizin ve Sibai’nin Ardu’n Nifdk’taki elestirel
tislubu ve es-Sakkd Mate’deki metafizik bakis acis1 yaninda onun hayalle gercegin estetikle
bulusturdugu ve ana fikri okuyucuya biraktig1 romanlari farkl bir ¢izgidedir. Kendisine Tevfik el-
Hakim, Taha Hiiseyin, Yahya Hakki ve Necip Mahfliz gibi yazarlarla arasindaki fark soruldugunda
asagidaki sekilde cevap vermistir:

Necip Mahfliz’un ilgisi halka yoneliktir. Sokak ve mahalledeki, yoksul topluluklardaki
insanlar1 betimlemeyi sever. Onceki yillarda Kahire’nin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan
fakirlere vefasi ¢ok agiktir. Bense orta ve {ist tabakayla ilgileniyorum. Zira su an oldugu gibi
gelecekte de fikri degisimin dnciiliiglinii bu tabaka yapacaktir. Bahsetmek istedigim bir diger
fark Ustat Taha Hiiseyin’in ait oldugu nesille benim neslim arasindaki farktir. Dil estetigi
denen sey Tahd Hiiseyin’de vardir da ben buna uymayabilirim, sen bunun varligina
inanmayabilirsin. Bana gore dilin gorevi durum betimlemekle sinirhidir. Dil estetigi
okuyucunun romanda takip ettigi ¢catismanin 6niine gegmemelidir. Oysa Téha Hiiseyin ya
da onceki nesilden bir biiyiik edebiyatginin eserini okudugunda dilin bagl basina bir estetik
oldugunu goriirstin. Tamlama ve tabirler basli basina gilizellik semboliidiir. Bu miithis bir sey
fakat dildeki bu giizellik romandaki kurguyu takip etmemize engel olmamalidir. (es-Samirai,
1986, s. 192)
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Ganim 7 Temmuz 1954 tarihinde Ahiru s-Saat adl1 dergide Téhd Hiiseyin Hikdyenin Oniinde
Bir Engel Midir? baslikli makalede sunlar1 dile getirmistir:

Taha Hiiseyin’in 0ykii yazmay1 bilmedigi ilan edilmesi gereken bir konu. Cilinkii bugiin
Misir ya da Arap diinyasinin baska bolgelerinde edebiyatla ugrasan her kesin tizerinde onun biiytik
bir tesiri var. (...) Eger kisa hikdye yazarlar1 Taha Hiiseyin’in el-Muazzeblne fi’l- Ard’deki
tislubunu ve yazi seklini taklit etmeye devam edecek olurlarsa edebi zevkimiz ve sanatsal
farkindaligimiz korelecek ve okuyucuya dogru hikdye ornekleri sunamayacagiz. (...) Hikaye
yazarlarinin basina gelen bu felaketin sorumlusu Taha Hiiseyin’dir ve o, kullandig dil ile
hikayenin ger¢cek yasamdan kopmasinin da sorumlusudur. (Fethi Ganim, 2024)

Ganim bu sekilde diisiinmesinin nedeni olarak onun bir dil 6gretmeni edasiyla yazmasini
gostermis, dil estetiginin kurgunun oniline gegmemesi gerektigini savunmustur.

Yazar’in hayalle harmanladig1 gergegi farkli bakis acilariyla ortaya koydugu ve odak noktasi
catisma olan roman izlencesini en giizel simgeleyen romanlarindan biri er-Raculu’l-lezi Fekade
Zillehu (Gélgesini Kaybeden Adam) adli eseri olmustur.

Er-Raculu’l-Lezi Fekade Zillehu (Golgesini Kaybeden Adam, 1962)

Fethi Ganim’in 1962 yilinda kaleme aldigi ancak 1966 yilinda yayimlanan s6z konusu
romani dort bolimden olugmaktadir. Yazarin genel olarak romanlarinda deneyimledigi iislup
arayis1 bu eserde ayni olayin farkli bakis agilartyla anlatilmasi seklinde ortaya ¢ikmis, her bir
boliim anlaticisinin adiyla isimlendirilmistir. Her ne kadar yazarin bu tislubu kullanirken Lawrence
Dorrel’in Iskenderiye Dértliisii ve William Faulkner’in Ses ve Ofke adli romanindan esinlendigi
sOylense de o, ilk romanin 6zetini okudugunu ikinci romanin da sadece adini duydugunu
sOyleyerek buna itiraz etmistir (Siikri, 1970, s. 338).

Ganim, heniiz hi¢ roman kaleme almamisken yazdig1 Stirun Hddidun Miidebbib (Demir
Duvar 7964 ) adl1 kisa hikayede giin batiminda farkli karakterlerin hayatindan kesit sunarken ayni
anin farkli duyus ve davranisla sekillendigine dikkat ¢ekmis ve bu hikayenin Golgesini Kaybeden
Adam romanmin ¢ekirdegini olusturdugunu soylemistir. Hikdyede bir gurup vakti karakterler
farkli eylemlerle betimlenmis, bunlardan depresif bir donemden gecen gen¢ kiz gurubun da
tetikledigi duygusal hassasiyetle intihara kalkisirken ayn1 anda sahilde arkadasiyla yiiriiylis yapan
bir arkeolog eski Misir’da gilin batiminin ne anlama geldigini ve Misirlilarin o saatte 6liileriyle
nasil vedalastigini anlatmistir. Ayn1 anda bagska bir yerde Yunan bir kahveci diikkkanina akin eden
miisterilerini karsilamaya hazirlamyordur. ilk defa Necip Mahfiiz’un 1967 yilinda yaymlanan
Miramar adli romaninda karsimiza ¢ikan ¢oklu bakis acist Ganim’in s6z konusu romaninda
olgunluga erismemistir.

Romanin f¢erigi

Ganim’in Yasuf kissasindan etkilenerek baslayan yazi hayatinda bu kissanin etkisi hem
roman karakterlerinin ¢oguna Y{suf ismi vermesi, hem de romanlarina onda oldugu gibi diigiimle
baslamasinda goziikiir. er-Raculu’l-lezi Fekade Zillehu (Golgesini Kaybeden Adam) romaninda
bas kahramani olan Yusuf’un hikayesi onun hayatiyla kesisen ii¢ karakterin bakis acisiyla
anlatildiktan sonra diigliim Yusuf’un kendini anlattig1 boliimle ¢6ziilmektedir.

[k boliimde Mebriike kirsaldan ¢alismak igin geldigi varsil bir ailenin konaginda yasadigi
catismayi, var olmak icin verdigi miicadeleyi anlatmis, evin oglu Medhet’i bastan ¢ikarma cabasi

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



FETHI GANIM’IN ER-RACULU’L-LEZI FEKADE ZILLEHU (GOLGESINI KAYBEDEN ADAM) ADLI 0922
ROMANININ USLUP VE ICERIK ACISINDAN INCELENMESI

fark edilince 6gretmen Abdulhamid Efendi’nin evine siirgiin edilen Mebriike bu evde 6nce oglu
Yisuf’a kur yapmis basarili olamayinca babasi ile evlenmistir. Bu evliligi onaylamayan Yusuf
babasinin vefatindan sonra ona yiiz ¢evirdiginde bir miiddet ressam Sevki’nin himayesinde kalan
Mebrike onun hapse girmesiyle ahlak dis1 bir duruma diigmiistiir. Mebrike’ nin hizmetci olarak
asagilandik¢a kabaran oOfkesi hi¢ degilse miitevazi bir evin hanimi olabilmek i¢in verdigi
miicadele, 6zelde Mebriike nin sancist gibi goziikse de eserin ana fikrini olusturan sinif ¢atigmast
ve var olma miicadelesine hizmet etmektedir:

Ytsuf'un babasi Abdulhamid Efendi’yi bir etkileyebilsem, onu iradem altina bir
alabilsem... En kestirme yol bu; Ysuf’un géziinde bir hizmet¢iden evinin efendisine, onun
efendisine donlismenin, en biiylik arzuma ulasmamin yolu bu. Ancak bu sekilde varligimi
kabul edip babasinin karis1 olarak bana saygi duymak zorunda kalacak. (...) Aklima birden
evlendigimde Abdulhamid Efendi ile birlikte Ratib Bey’in evine gidebilecegim geldi. Karis1
olarak gider, salonda yaninda otururum, kii¢iik hanim beni karsilar, Ismail’e limonata ikram
eder ve.... Bu hayale kendimi kaptiramam. Bu miimkiin mii? Olabilir mi bu? Ben imkansiz
bir sey istiyorum, ¢ildirmis olmaliyim, kendimi kandirtyorum. Kiigiik hanim benimle
salonda oturmaya nasil razi olur? Asla kabul etmez bunu, asla. (Ganim, 1988a, s. 70).

Mebrike’nin mahvolan hayatinin suglusu olarak gordiigi Yisuf’a nefretini kustugu ilk
satirlart ile GAnim romana diigiimle baglama gelenegini slirdiirmiistiir: “Acilar i¢inde yavag yavas
Olmesini arzu ettigim bir adama Oylesine kin doluyum ki; keske bigcakla karnini yarip elimle
cikardigim cigerini dislerimle pargalayabilsem, tirnaklarimla gdzlerini yerinden sokiip alsam ve
kanini i¢ebilsem” (Ganim, 1988a, s. 9).

Bundan sonraki iki bolimde biri Yasuf’un sevgilisi Samiye digeri Yasuf'un calistig
derginin yazi isleri miidiirii Naci’nin Yusuf’a 6fkesine sahit olan okuyucu son boliimde olaylarin
arka planim1 Ogrenirken her bir karakter toplumsal statii i¢in verdigi miicadeleyle romant
sekillendirmistir.

Ganim, tam da kendisini tanimladig1 gibi toplumda var olani taraf olmaksizin betimlerken
Ikinci Biiyiik Diinya Savasi yillarinda Misir’in iginden gegtigi siyasi ve ekonomik sartlar sonucu
toplumsal yapida meydana gelen olumsuzluklari da elestirmistir. Biiyiik toprak agalar1 ve iktidarin
paydaslar1 disinda halkin yasadig fakirlik, medyanin siyasetin giidiimiine girmesi, iltimas, bunun
sonucu olarak yasanan toplumsal yozlagsma ve Misir’in 6zgiirliigii icin ortaya ¢ikan komiinist ve
sosyalist kiimelenmeler romanda Misir toplumsalina dair fotograf karelerini olusturmaktadir.

Roman Karakterleri

Misir’in 1882 yilinda Urabi Pasa Isyani ile Ingiltere’nin sémiirgesi haline geldigi tarihten
itibaren, siyasi erkin koltugu karsiliginda 6dedigi bedel Misir halkinin refah ve saadetten
mahrumiyeti olmustur (Toledano, 2009, s. 252-281). %82’sini ¢ift¢inin olusturdugu Misir
toplumunda {iretimi kendi menfaati dogrultusunda belirleyen Ingiltere dzellikle biiyiik savas
yillarinda misir tarimini durdurunca ¢ift¢inin yasadig fakirlik, geng kizlarin zengin konaklarda ya
da bekar Ingiliz askerleri yaninda ¢alismak i¢in kdyden kente gogiine neden olmustur (Cleveland,
2008, s. 227). Sehirde orta tabakanin durumu bundan ¢ok farkli degildir. Romanda koy kizi
Mebriike, sehirde varosu temsil eden Samiye, orta tabakaya mensup Muhammed Naci ve Yasuf’ un
hayat1 bireyin kendisiyle baslayan kavgasinin topluma sirayet eden hikayesidir. Bu hikayeler
birbirinden beslenmis sonunda her biri kisiligini yitirerek golgesini kaybetmistir.
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Mebriike

Maddi yapilanma iizerine inga edilen tabakalagsma beraberinde zenginin fakir lizerinde
kurdugu otorite ve otekilestirmeye neden olmus, fakirin ezildikge onlar gibi olma hirst kisisel
degerlerin yozlagmasiyla sonuglanmaistir:

Abdulhamid 6lmeden 6nce gegen bunca yil boyunca Yasuf’un bir giin eve donecegini,
beni kabul edip, babasinin karis1 olmama razi olacagini diistinmiistiim. Bu, hayatimda en ¢ok
istedigim seydi. Iste o zaman, baz1 zorunlu nedenler sonucu gergeklesen evliligimin beni
ikna etmedigi, gercekten bir hizmet¢ciden hanimefendiye doniistigim duygusunu
hissedecektim. Yusuf benim i¢in insanlar1 temsil ediyordu... Biitiin insanlar1... Yasadigim
bu biiylik sehri.... O beni reddederse biitiin insanlar beni reddetmis olacakti. (Ganim, 1988a,
s. 123)

Romanda hizmet¢i Mebriike’nin onlar gibi olma hirsi, evin oglu Midhat’i bastan ¢ikarip
onunla evlenme hayaliyle baglayip siirgiin edildigi evde baba ogulla kurdugu iliskide devam
etmistir. Misir romaninda 6zellikle Tahd Hiiseyin’in iizerinde durdugu “bireyin kendini insa
ederek hayatinin tasarrufunu eline almas1” bagka bir ifadeyle “kaderi eylemlerle insa etme” fikri
(Celenlioglu, 2023, s. 7164-7170) romanda ‘“baskalarinin goélgesi altinda var olma” fikrine
donligmiistiir. Bireyin cevresiyle yasadigi catisma aslinda kendisiyle yasadigi catigmanin
tezahiirlidiir ve hayal ettigi yasamin bir pargasi olmak i¢in ¢abalamak yerine 6diin vermekle
kisiligini kaybederek golgesiz bir sahsiyete doniisecektir.

Samiye Sami
Romanda Samiye’nin ¢atismasi da kendisiyle baslayip ¢evresine sirayet etmis ¢ocukluk
yaralar1 katmerlesip biiylidiik¢e saplandigi ¢gamur caresizligi olmustur.

Midhat tanidigim ilk erkek degil. Pek ¢ok gengle tanistim; bazilar1 benden biraz, bazilar
on yas ya da daha fazla biiyliktii. On y1l 6nce hala Gamra’da yasarken derslere isyan
bayragint ¢ekmis, okulu birakmistim. Tek bir harf bile anlamiyor, kimya, cografya,
matematik ve tarih arasindaki farki bilmiyordum. Karnem sifirlarla doluydu. Kiz kardesim
Insaf devamli basarili olurken siirekli basarisiz olmaktan sikilmistim. Derslerde kala kala
liciincii sene onunla ayni sinifa diigsmiistiim. Herkes Insafin ¢ok zeki ve caliskan oldugundan
bahsediyor, annem de tip okuyup doktor olacagini sdyliiyordu. (...) Kizlarla okulu kirip
sinemaya gitmeyi aligkanlik haline getirmistim. Paramiz olmayinca arkadaslarimdan biri
kardesini ya da erkek arkadasini kandirip bize bilet aldirirdi. Dans etmeyi 6grendim ve gok
sevdim. (Ganim, 1988a, s. 239)

Samiye’nin yaras1 o daha kiigiikken babasinin evi terk etmesiyle baslamis, annesi livey
babasiyla kumarhane igletirken yasadig1 yalnizlik hayatindaki arayisin nedeni olmustur.

Oyuncu olmak arzusunda olan Sdmiye s6hret basamaklarini ¢ikmak i¢in gazete yazi isleri
miudiiri Muhammed Naci ve muharrir Ylsuf’tan yardim istemis, aktor Enver Sdmi ve yonetmen
Hilmi Kamil’in ondan istifade etme karsiliginda kurduklar iliski dortgeninde hikdye devam
etmistir. Samiye ile evlilik karar1 alan Ysuf, kariyeri i¢in diigiin arifesi onu terk ettiginde yasadig1
travma sonucu kendisinden bir hayli biiyiik Muhammed Naci ile evlenmistir.

Safca, sinema diinyasinda giizelligimin bana kap1 agacagini sanmistim, zirveye ¢ikacak
ve yildiz olacaktim. Tam tersi gilizelligim kapilarin yiiziime kapanmasina neden oldu. Bu
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diinya sinek dolu bir orman. Yapimcilar, dagitimcilar, ydnetmenler, oyuncular,
kameramanlar hepsi sinek hepsi... Higbiri kabiliyetimle ilgilenmiyor, tek ilgilendikleri

giizelligim, onun igin yarisiyor, komplo kuruyorlar ve her zaman kurban olan ben oluyorum.
(Ganim, 1988a, s. 208)

Samiye’nin ¢ocukluk yaralari Ylsuf'un evlenmeden bir giin dnce onu terk etmesiyle
kanamis korumaya calistig1 serefini hice sayarak sohret olmak icin bedel 6demeye hazirlanmistir.
Roman onun da Ysuf’a karsi duygularini ifade ettigi satirlarla baglamis okuyucunun Yasuf’a olan
meraki iyice artmistir:

Evet onu seviyorum fakat ona kiziyor ve kinleniyorum da... Eger Yusuf’a dair
anillarimdan kurtulabilsem, suretinin hayalimde canlanmadigi bir giin bile gegse,
zayifligimdan kurtulacak, yeniden yasamimi inga etmek i¢in yoluma devam edecegim. Fakat
yapamiyorum. Golgesi pesimi birakmiyor, anilar aklimdan ¢ikmiyor. Sayginligi, s6hreti
1s1ltist beni boguyor. O sohret basamaklarinin en {istiindeyken ben en altindayim, kafami
kaldiracak olsam geldigi yeri gorecegim. Basim doniiyor, korkuyorum, eger ona karsi
¢ikmaya caligirsam beni tekrar itmesinden yere diiglip paramparga olmaktan korkuyorum.
(Ganim, 1988a, s. 209)

Siyasetin masasi olan Muhammed Naci koltugunu Yisuf’a kaptirinca Sdmiye’yi Yasuf’un
elinden alarak Paris’e yerlesmis ancak gecim sikintisi nedeniyle tekrar Misir’a dondiikten kisa bir
stire sonra oliince Yasuf ile Samiye’nin olan hikayesi tekrar baglamigtir.

Muhammed Naci

A A9

Romanda hikayesi Yusuf ile kesisen bir diger karakter Muhammed Naci’dir. 1952 Devrimi
Oncesi iktidar yanlisi yayinlariyla olusturdugu kamuoyu geregi Sehhate Pasa tarafindan finans
edilmis, yerine gegecek bir alternatif yetisinceye kadar pasa, onun karistyla yasadig iliskiyi sineye
cekmigtir. Ylsuf, Pasanin aradig: alternatif isim olacaktir.

Muhammed Naci de hikayesine Ylsuf’a 6tkesini kustugu ciimlelerle baglamistir:

Ben Naci. Muhammed Naci, Orta Dogu ve Misir’in en biiyiik ve en sohretli yazar ve
gazetecisi... Simdi ise her sey degisti, yerime yagmaci ve iki yiizliiliik profesorii Yasuf es-
Suyti gecti. Bu cocugun benden daha 6nemli ve tehlikeli hale gelmesi komik oldugu kadar
tiziicli. Diinya altiist oldu. Misir’da bugiin her sey komik ve {iziicii. Ne hayat eski hayat ne
de Misir eski Misir artik. Faruk’u indirip pasalart yonetimden uzaklastirdilar, iktidar simdi

deneyimsiz ve beceriksiz, siyasetten hicbir sey anlamayan bir grup subayin elinde. (Ganim,
1988b, s. 9)

Ganim gazetecilik deneyimine dayanarak kaleme aldig satirlarda tarafli gazetecilik yaninda
siyasetin basinla gizli iligkisine de isaret etmis, bireyin varlik miicadelesinin disa vurumu olan
cevreyle yasadigl catigmay1 betimlemeyi siirdiirmiistiir. K6tii bir ¢ocukluk geciren ve giicii eline
gectiginde insanlarin kaderini yazma zevki yasayan Naci, Ylsuf’un Samiye ile evlenmesine de
engel olan kisidir. Gazeteden ayrilip Fransa’ya gitmis Samiye ile evlenmis ve 1952 Devrimi’nden
sonra artik toplumsal arenada higbir giicii kalmamistir: “Sadece bes yil once koca degirmende
insam ogiitiip kAgit ve miirekkeple hamur yapiyordum. lyi insan da kétii insan da benim
hamurumdan ¢ikiyordu. Eh eh... Simdi yerimden oldum. Diger insanlardan bir farkim kalmadi
artik. ” (Ganim, 1988b, s. 56).
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Biraz sonra Suhdi Pasa’y1 arayayim, ona ihtiyacim var, parasina ihtiyacim var. Belki
sirketlerinden birinin yonetim kurulu bagkanliginda is verir bana. Onunla ac¢ik konusacagim;
‘Pasam sen den baska kimsem yok, hizmetgin olayim, senin bende hakkin ¢oktur, herkes
beni kiigiik goriiyor’. Hayir bunlar sdylemeyecegim, tiikendigimi, artik bir faydamin
kalmadigini anlar. O zayiflar1 sevmez, onlarla ilgilenmez. Giicliiniin gii¢siizii parcaladigi bir
ormanda yasiyoruz. Gii¢li goriinmeli hala ise yarar oldugumu gostermeliyim. (Génim,
1988b, s. 93)

Romanlarinda bireyin kendisiyle ve cevresiyle yasadigi catismayi yazmayr sevdigini
sOyleyen Ganim (es-Samirai, “Hivar mea Fethi Ganim”, s. 62-68) bu boliimde, daha once
okuyucunun zirvedeyken tanidigi yazi isleri midirii Muhammed Naci’nin distiigli durumu
kaleme almis Yasuf’un hikayesinin anlatildigi boliimle roman son bulmustur. Boylelikle okuyucu
Yisuf’un Mebrike’ye tavr1 ve Samiye’yi terk etmesi ardindaki nedenler ile Naci’nin koltugunu
elinden nasil aldig1 sorusuna cevap bulacaktir.

Yisuf es-Suyiti

Fethi Ganim’in Misir edebiyatinda ilk kez sahit oldugumuz teknikle kaleme aldig1 romani
kesisen hayatlarin goriinen yiizii ardindaki gergekleri, karakterlerin davraniglart ardindaki
nedenleri ortaya koyarken okuyucuya gercek yasam iligkilerine derinlikli bakma farkindaligi
kazandirmistir. Higbir sey goriindiigii gibi degildir. Kotiiliiklerin sorumlusu goriinenin ¢ok daha
altinda, yillanmis, unutulmus yaralarin altina gizlenmis olabilecegi i¢in insana diisen suglu aramak
degil yasama odaklanmaktir.

Golgesini Kaybeden Adam adli romanin son bolimiinde Ganim, YGsuf'un yasamini
okuyucuyla paylasirken ¢ocuklugundan itibaren olusmaya baslayan karakterine, ¢aresizligini
careye dontstiiriirken kaybettigi vicdanina, var olmak i¢in verdigi savasta yitirdiklerine vurgu
yapmis birbiriyle kesisen hayatlarda ben olmakla yok olmak arsindaki ¢izgiye isaret etmistir.

Cocuklugunda diinyay1 pencere ardindan seyreden, hata yapmamak iizere yetistirilen,
yaptig1 hatalardan sonra tesadiif eden olumsuzluklar1 kendisiyle iliskilendiren Ytsuf, okuldan
kactig1 giinlin aksami1 annesinin cenazesiyle karsilagsmis babas1t Mebrtike ile evlendigi icin evi terk
ettikten sonra kalp krizi gegirmesinden kendini sorumlu tutmustur: “Annecigim... Eve geg
kaldigim igin mi ¢ok iiziildiin? Bu iiziintii mii seni benden kopardi? Bilmek istiyorum, ne oldu?
Bunun sorumlusu ben miyim anne?” (Ganim, 1988b, s. 150).

Cografya 0gretmeni olan babasiyla birlikte gittigi koskte Suad’a asik olmus, onun kendi
tabakasindan bir gencle evlenmesi Y#suf’un zengin-fakir arasindaki kesin ¢izgiyi fark etmesine
neden olmustur. Bu konakta hizmet¢i olan Mebrike’nin yanlarinda c¢alismaya basladiginda
fakirliklerini kiiciimseyerek hizmetgi gibi degil de efendi gibi davranmasi, Ylsuf’un zengin olma
hirsin1 kamgilamis bu siirecte 6dedigi bedel sahsiyeti olmustur:

Babam Mebriike’ye hizmetci Fatma’ya davrandigindan farkli davraniyor, neredeyse
Mebriike’ye kendisi hizmet edecek. Sadece evdeki varligi bile onu mesut ediyor. Bense onu
tamamen yok sayiyorum, ona babamin davrandigi gibi davranamam. Sanki fakirligimizi
gormemis gibi kibrimi koruyacak ona Midhet ya da Rétib Bey’in evindeki biriymisim gibi
muamele edecegim. (Ganim, 1988b, s. 195)

Ah! Midhet babamin Mebrike ile evlendigini 6grenirse... Daha 6nce kendi elinden gegen
sonra beni bastan ¢ikaran o kizla... Mebrtke ile... Buna biitiin kalbiyle giiler... Biz fakirler
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ne kadar da hakiriz, zenginlerin artigini yiyor artiklariyla evleniyoruz. (...) Bu rezaletten
kurtulmak istiyorum, fakat nasil? Care yok! Ge¢misten kurtulmaliyim, her sey hataydi.
Cocuk masumiyetimin siirecegini diisiinerek saf bir efsaneye tutunan benim. Sandim Ki
hatasiz yasayabilirim. Kalp gilizelligimin fakirligimi kapatacagini sandim. Fakat simdi sahip
oldugum tek sey pesimi birakmayan rezillik. Diinyanin benim gibilere merhameti yok.
Pehlivan olmali karsisinda, yalanci sahtekar sinsi kotii ve savas¢i olmali. (Ganim, 1988b, s.
235-236)

Babasi vefat ettiginde ogluyla yalniz kalan Mebrike’ye sirtint donmesinin, Samiye’yi
sevmesine ragmen terk etmesinin, yazi isleri miidiirii koltuguna sahip olmak i¢in etrafindakilere
zarar vermesinin ardinda yatan neden, ge¢misinden kurtularak ait olmak istedigi tabakaya kendini
kabul ettirme arzusudur.

Hukuk egitimini tamamladiktan sonra ¢alismaya basladig1 gazetede Suhdi Pasa’nin goziine
girerek Muhammed Naci’yi tahtindan indirmeyi becermis sahip oldugu koltugu kaybetmemek i¢in
bir aktris olan Samiye’yi terk etmistir. Bu siirecte heniiz git-geller yasarken igindeki dogru sese
kulak vermek istedigi her zaman kurtlar sofrasinin diger bireylerinin tesviki kotiiliiglini beslemis
ve sonunda golgesini kaybetmistir:

Bazen her seyimi kaybetmis, kisiligimi yitirmis hissine kapiliyorum. Bu yaptiklarim i¢in
kendimi sugladigim zamanlarda oluyor. Iste o zaman derin bir yalnizlik hissediyorum.
Arkamda golgem kaybolduysa buna sasirmam. Kiiciikken sokaga c¢ikar gdlgemle oynardim.
Giines batmaya yakin yerdeki dev golgemi takip eder, mutluluk duyar, biiyiliylince onun
kadar olacagimi hayal ederdim. Giinesin tam tepede oldugu vakitler okul bahgesinde kiiciilen
gblgemi seyreder, ondan daha biiyiikk oldugumu diislinerek dalga gegerdim. Simdi ne
oviinecek kadar biiytik ne de dalga gececek kiigiik golgem var. Kisiligimi kaybettikten sonra
goblge kalir mi ki. (Ganim, 1988b, s. 113)

Birbirleriyle hayati kesisen dort karakterin ait olduklar1 tabakadan daha iist bir tabakaya
gecerek statli atlamak i¢in verdigi ¢aba Y{suf’un kendisi i¢in sdyledigi “golgesini yitirmek”
ifadesinde karsilik bulmus, Mebriike ve Sdmiye’nin kadinligin1 kullanarak, Muhammed Naci ve
Ylsuf’un hile ile elde etmek istedigi yasamlar mutsuzlukla sonuglanmistir. Romanda yardimci
karakter olarak adi1 gecen Sevki ve savci yardimcisi olarak atanan Sa’d Abdulcevat’in statii ugruna
savunduklar1 ideolojiden vaz ge¢mesi, Suhdi Pasa’nin 1952 Devrimi ile koltugunu yitirmesi
Ganim’in, bireyin golgesine ondan da Once sahsiyetine sahip ¢ikmasi icin verdigi 6nemli bir
mesajdir.

Romanda Zaman ve Mekan

Ganim romanda Misir’da tabakalasmanin arttigi ve riigvet ve iltimasin ¢ogaldigr kirkli
yillardan Hiir Subaylar Devriminin gergeklestigi 1952 yilma kadar toplumsal yapinin
dinamiklerine isaret etmistir.

Devrim sonrasi Fransa’ya yerlesen Muhammed Naci’nin hikayesinin anlatildigr bolim
disinda genel olarak olaylar Kahire’de gegmektedir.

Romanda Bakis Acisi

Bakis acis1 romanda olaylarin kimin agzindan anlatildig1 sorusuyla ilgili bir kavramdir.
Birinci kisinin bakis agis1 okuyucuyu ancak bir gozlemcinin gorebilecegi alana hapsederek gergegi
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bir dereceye kadar gébrmesine izin verirken tanrisal bakis agis1 ona olaylar1 tiim boyutuyla gérme
imkan1 tanimaktadir.

Ganim, romanda kullandig1 ¢oklu bakis agistyla her karakterin kendi duygu ve diisiincesini
anlatmasina firsat vererek eylemlerinin ardinda yatan gerceklere isaret etmis, okuyucuyu
gorilinenin ardina odaklanmaya davet etmistir. Ayn1 olaym dort farkl: kisi tarafindan anlatildigi
roman (birinci kisi bakis acgis1) tanrisal bakis acisinin buyurganligindan anlaticinin samimi
itiraflarina evrilerek daha akici bir hale gelmistir.

Sonu¢

Modern Misir edebiyatinda ilk 6rneklerinden itibaren her bir yazarla olgunluga erisen roman
sanat1 realizmden postmodernizme gecis siirecinde farkli lislup ve sekillerde ortaya cikmig
Sarkavi, Ysuf Idris ve Necip Mahfiiz gibi yansitma kuramini kullanan yazarlardan yaninda insan1
duygusal zeminde ele alip, yansitmak istedigi gercegi hayalle yogurarak sekillendiren yazarlar
olmustur. Bunlardan biri olan Fethi Ganim romanlarinda deneyimledigi iislupla ¢agdaslarindan
farklilagtig1 gibi hikaye kurgusu ile de farklilik gostermektedir.

Ganim’in 1967 yilinda iki cilt olarak yayinlanan ve her bir cildi iki b6liimden olusan romani
er-Raculu’l-Lezi Fekade Zillehu (Golgesini Kaybeden Adam) adli romani 850 sayfadan
olusmaktadir. Dil estetiginin kurgunun 6niine gegmemesi gerektigini diisiinen Ganim genel olarak
romanda oldukga sade bir dil kullanmis, konusma ciimlelerinde yerel dile agirlik vermistir.

Ayn1 olayin dort farkli bakis acistyla anlatildigi hikayede yazar her bir boliime anlaticisinin
adin1 vermis, sirasiyla Mebrike, Samiye, Naci, YOsuf adini tasiyan boliimlerde karakterler
hikayeyi kendilerine doniik yiiziiyle anlatmistir. Her boliim karakterlerin Yasuf’a 6fkesini dile
getirdigi satirlarla baslamis, okuyucunun zihninde olusan soru isaretleri son anlatiyla aydinliga
kavusmustur. Aslinda hi¢bir sey goriildiigii gibi degildir.

Eserlerini imkansizlik ve c¢atisma iizerine kurguladigimi sdyleyen yazarin s6z konusu
romaninda karakterlerin i¢ catismasi yoksunlugunu gidermek i¢in ¢evreyle yasadigi ¢atismaya
doniismiis, her biri farkli tabakaya ait bireylerin statii atlamak icin giristigi ¢aba kisiliklerini
kaybetmekle sonuglanmistir.

Koy kizt Mebriike’nin statii atlamak, Samiye’nin gohret olmak i¢in ¢iktig1 yolda 6dedigi
bedel yazi isleri miidiiri Muhammed Naci’nin koltugunu kaybetmemek, Yilsuf’'un sohret
basamaklarin1 ¢ikmak i¢in 6dedigi bedelle ayn1 olmus, magduriyetlerin ici ice gegtigi bu yap,
yasadiklar1 toplumu dogurmustur.

Bir donem varoluscguluga ilgi duydugunu séyleyen Ganim aslinda romanin derinliklerinde
bireyin kendi tercihleriyle hayatini insa etmesi ger¢egini barindirmis, Mebrike kotii yola diiserken,
Sami’ye Naci ile evlenirken, Naci siyasetin kuklasi olurken ve Yusuf kisiligini yitirirken kendi
tercihlerinin sonucunu yasamistir.

Roman s6z konusu donemde siklikla goriilen tezli romanin dayatan kurgusu ya da realizmin
ciplak gercekliginden farkli olarak gercegi hayalle dolayimlamasi, kullandigi iislup ve dil ile
cagdaslarindan farkli bir yere sahip olmustur.

Extended Abstract
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The aim of this study is to examine the social and literary aspects of Ghanim's novels and to
reveal the narrative and content features of his works, which are associated with the postmodern
period, as a turning point in Egyptian literature. The study examines how his novels focus on
individual and social conflicts and how they mirror the social, economic, and political conditions
of Egypt. In addition, the place of stylistic and technical novelties in Ghanim's works in the history
of literature is discussed.

It has been argued that Ghanim's literary works combine realist and postmodern narrative
forms to address the conflict between the individual and society in a multidimensional way.
However, these works have not been sufficiently studied in the context of both national and
international literature. In particular, the author's characterization, use of multiple perspectives,
and the ways in which he expresses the tension between individual identity and social values need
to be examined in detail. Furthermore, this research focuses on the ideological stance of Ghanim's
works in reflecting Egypt's social structure.

The research was conducted using a qualitative analysis method. Among Ghanim's novels,
the one written in 1962 and published in 1966 was chosen as the focus work due to its structure
based on multiple narrator perspectives. Through the method of intertextual approach, the narrative
techniques used by the author, the multidimensional conflicts of the characters, and social
criticisms were analyzed. Ghanim's works were compared with the works of both local and
Western writers. In addition, the historical context was taken into consideration and analyzed.
Thus, the biographical influences of the author and the political, economic, and cultural events of
his time are also included in the analysis.

Ghanim's works deal in depth with the class conflicts of Egyptian society, social corruption,
and individual moral struggles. In particular, the quest for social status of characters such as
Mebruke, Yusuf, Shawki, and Samiye and their failures in this process offer strong criticism of
the class structure of Egypt. While dealing with these themes, the author avoids taking an
ideological stance, deftly combines reality and imagination, and narrates events from multiple
perspectives. In the choice of language, the author appeals to a wide readership, preferring a simple
and vernacular style.

In addition to the corruption and conflicts experienced by individuals in their quest for the
social status, Ghanim's works also show the effects of the political events of the period on
individuals. For example, it was found that the social changes after the 1952 revolution were
reflected through characters such as Shahate Pasha. Moreover, Ghanim's effort to maintain the
balance between ideological loyalty and individual identity stands out as an important feature of
his works.

Ghanim's novels are unique in Egyptian literature for the way they address social and
individual conflicts. The author presents a powerful synthesis of both realist and postmodern
narratives through techniques such as multiple points of view, independent character development
and the use of plain language. The findings of the study show that Ghanim's works are an important
document not only of individuals but also of the socio-economic structure of Egyptian society.
This reveals that the author's works are valuable not only from a literary perspective but also from
a historical and sociological perspective.
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In this context, it is suggested that Ghanim's works should be analyzed in a broader
framework and in comparison with different literary and cultural contexts. In particular, Ghanim's
methods can be an important reference point in modern literature on the literary representation of
conflicts between the individual and society.
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