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KADIM MAKAM NAZARIYELERI PERSPEKTIFINDEN CORUM SAHASI
TURKULERI

L4
CORUM FOLK SONGS FROM THE PERSPECTIVE OF OLD MAKAM THEORIES

Omer Can SATIR*

0Z: Yapilan bu calisma Corum sahasi tiirkiilerinin ezgisel yapilarim kadim makam
yaklasimlar perspektifinden ele almaktadir. Arastirma, Tiirkiye’'nin geleneksel miizik mirasi
icerisinde dnemli bir yere sahip olan halk ezgilerini Osmanli/Tiirk miizigi makam anlayislari
ve tarihi edvar gelenegi ile olan iliskisi icinde ele almay1r amaglayan bir bakis acisiyla
kurgulanmistir. Calismanin veri setini 1939 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan
gerceklestirilen derleme gezilerinden TRT repertuvarina aktarilmis olan bes Corum tiirkiisii
olusturmaktadir. S6z konusu bu tiirkiiler makamsal yapilarin tarihsel derinliklerini anlamak
ve yerel miizik geleneginin kadim makam nazariyati ile olan bagini ortaya koyma amaciyla
nitel bir analize tabi tutulmustur. Ortaya ¢ikan bulgular s6z konusu tiirkiilerin 13’iinci
ylizyilldan itibaren makam teorisinin gelisimiyle ortiisen o6zelliklere sahip oldugunu
gostermektedir. Bu agidan Penggah, Irak, Kadim Hisar, Neva ve Cargah gibi tarihsel derinligi
olan makamlarin Corum sahasinin miizikal lislubu igerisinde varhigini stirdiirdiigi tespit
edilmektedir. Bulgular ayrica séz konusu tiirkiilerdeki ezgi hareketlerinin tarihi makam
teorisi icinde perde-nagme, makam-terkip ve hatta usul kavramlari ¢ercevesinde
degerlendirmeye acik oldugu gercegini yeniden hatirlatmaktadir. Calismanin 6nemli
noktalarindan biri de halk miizigi ses evreninin tarihsel makam teorisiyle uyumlu bir sekilde
ele alind1g1 takdirde Tiirk halk miizigi izerine gelistirilebilecek makamsal yaklasimlarin daha
aciklayici ve biitlinciil bir model sunabilecegine dair ortaya koydugu projeksiyondur. Bilhassa
tarihsel yaklasimlarin ortaya koydugu acgiklayici modellerin halk miizigi nazariyatindaki
parcali ve ¢ok yonli yaklasimlarin &tesine gecerek halk ezgilerini ortak bir noktada
bulusturma potansiyeline sahip oldugu gercegi bu arastirma icin hedeflenen etkili
sonuclarindan biridir. Nihai agidan bu ¢alisma halk miizigi arastirmalarinda mevcut teorik
ayriliklarin Otesine gecerek halk miizigi makam iligkisi iizerine yeni yaklasimlarin
gelistirilmesine zemin hazirlamakta ve tarihi makam teorileri baglaminda tartismaya agik
analizlere olanak tanimaktadir. Bu kapsamda kadim makam geleneginin halk miizigi
ezgilerini anlamada ne denli 6nemli oldugunu acik¢a ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etnomiizikoloji, Miizik Folkloru, Makam Teorisi, Corum Tiirkiileri, Tiirk
Halk Miizigi

ABSTRACT: This study deals with the melodic structures of the folk songs of the Corum region
from the perspective of old makam approaches. The research is constructed from a perspective
that aims to deal with folk melodies, which have an important place in Turkey's traditional
music heritage, in relation to Ottoman/Turkish music makam approaches and historical edvar
tradition. The data set of the study consists of five Corum folk songs that were transmitted to
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TRT repertoire from the compilation trips carried out by Ankara State Conservatory in 1939.
These folk songs were subjected to a qualitative analysis in order to understand the historical
depths of the makam structures and to reveal the connection of the folk music tradition with the
old makam theory. The findings show that these folk songs have characteristics that coincide
with the development of makam theory since the 13th century. In this respect, it is determined
that historically deep makams such as Peng¢gdh, Irak, Kadim Hisar, Neva and Cargdh continue
to live in the musical style of Corum field. The findings also remind us of the fact that the melodic
movements in these folk songs are open to evaluation within the framework of the concepts of
fret-tune, makam-composition, and even usul within the historical makam theory. One of the
important points of the study is the projection that if the sound universe of folk music is handled
in accordance with the historical makam theory, the makam approaches that can be developed
on Turkish folk music can offer a more explanatory and holistic model. In particular, the fact
that the explanatory models put forward by historical approaches have the potential to bring
folk melodies together at a common point by going beyond the fragmented and multifaceted
approaches in folk music theory is one of the effective results targeted for this research.
Ultimately, this study goes beyond the existing theoretical divisions in folk music research, paves
the way for the development of new approaches to the relationship between makam and folk
music, and enables analyses open to discussion in the context of historical makam theories. In
this context, it clearly reveals how important the old makam tradition is in understanding folk
music melodies.

Keywords: Ethnomusicology, Music Folklore, Makam Theory, Corum Folk Songs, Turkish Folk
Songs

Giris

Turkiye sahasi halk ezgilerinin miizikal yapilarn tizerine yapilan
calismalarda heniiz ortak bir bakis acis1 tam olarak gelistirilememistir.
Osmanli/Tiirk miizigi nazari ¢alismalar1 her ne kadar belirli bir gelisim
gostermis olsa da bu calismalarin Anadolu merkezli geleneksel halk
miiziklerine yeterince egilememesi, ayni zamanda halk miuzigi
arastirmacilar1 ve profesyonel icracilarin tarihsel derinligi olan nazariyat
¢alismalarin biiyiik dlciide goz ard1 etmeleri bu eksikligin baslica nedenleri
arasindadir. Buna ek olarak halk miizigi konusunda otorite kabul edilen ve
Radyo kurumunun destekledigi kisilerin halk miizigi nazariyatina dair
makam anlayisina alternatif olarak gelistirdikleri "ayak" kavrami konuya
analitik bir yaklasimla bakilmasini daha da zorlastirmigtir.

Oysa tarihi ve yakin dénem kaynaklara bakildiginda makam temelli
bir anlayisin halk miiziginde kendini gosterdigi aciktir. Ornegin, 17’nci
ylzyil Tirk miiziginin 6nemli yazili kaynaklarindan biri olan Ali Ufki'nin,
Osmanh Sarayr'nda icra edilen miizikleri Avrupa miizik notasiyla kayda
aldig1 Mecmua-i Saz u S6z adli eserinde yer verdigi turkiiler, ddonemin makam
ve usul dairesi icinde degerlendirilmistir. Benzer sekilde 20’nci ylizyilin ilk
ceyreginde Osmanli’'nin ilk sivil konservatuvari olan Dariilelhan’in derleme
calismalarinda notaya alinan tiirkiiler Ussak, Hiiseyni, Rast, Hiizzam gibi
makamlarla tanimlanmistir. Gazimihal (2006)’in 1928 yilinda kaleme aldig1
Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz cahsmasinda Ferruh Arsunar’dan
edindigi bilgilere dayanarak Hiiseyni, Ussak, Tahir, Karcigar gibi
makamlardan s6z etmesi dikkate degerdir. Ayrica 20'nci ylizyilin énemli
makam miizigi teorisyenlerinden Dr. Suphi Ezgi de Nazari ve Ameli Tiirk
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Musikisi adli eserinde Hiiseyni, Cargah, Rast, Gerdaniye, Evi¢ gibi
makamlarla tanimlanan tiirkii notalarina yer vermistir (Yonetken, 2017:
105-106). Tim bu bilgiler halk miizigi ile makam miizigi arasindaki derin
baglantinin tarihi kokenlere dayandigini ve teorik ¢alismalarin bu baglantiy
yeterince ele alamamis olmasinin, nazari calismalarin gelisimini sinirladigini
gostermektedir.

Oztiirk'tin (2022) de altini ¢izdigi gibi, Tiirkiye’deki geleneksel miizik
icralarinin tek bir nazari c¢ercevede ele alinabilecegini sdylemek
miimkiindiir. Ancak hem Anadolu temelli halk miizigi hem de Osmanli/Tiirk
miizigi icra geleneklerine iliskin teorik yaklasimlarda birbirine zit ve koken
farkliliklarini 6ne siiren séylemler hala varligini siirdiirmektedir. Ne yazik ki
Cumbhuriyetin ikinci yarisindan itibaren halk miizigi ve sanat miizigi icin ayr1
teoriler, perdeler, notalama sistemleri ve terimler gelistirilmis; bu da ayak-
makam, oOlcii-usul ve ses-perde (O6rnegin si bemol iki-segdh gibi) gibi
kavramlarda ikilemler yaratan sorunlara yol acmustir (Oztiirk, 2022: 5). Halk
miizigine iliskin teorik bir uzlasi saglanamamasi, dogal olarak akademik
calismalara da yansimis ve bu alanda asgari miistereklerde bulusmayi
zorlastiran ¢ok parcali bir bakis acgisina neden olmustur. Kutlug, bu parcali
yapiy1 iki temel goriis iizerinden incelemektedir. ilk gériise gore, makam
unsuru halk miiziginde yapic1 ve kurucu bir role sahip degildir ve halk
miiziginde makam kavramini bulmak oldukgca zordur. ikinci gériis ise, halk
miiziginde makamin yapici ve kurucu roliinii kabul etmekle birlikte,
Osmanli/Tiirk mizigi kadar mutlak ve kapsamli bir yapiya sahip
olamayacaginmi savunur (Kutlug, 2000: 504). Bizim burada ekleyecegimiz
lclincli goris ise, halk miiziginin de makam teorileriyle rahatlikla
aciklanabilecegi diisiincesidir (Tura, 1987; Tanrikorur, 1998; Kutlug, 2000).
Bu bakis acisi, halk miizigi ve makam mizigi arasindaki iliskinin daha
derinlemesine incelenmesi gerektigini ve halk miiziginin de tipk
Osmanli/Tirk miizigi gibi nazari bir temele sahip oldugunu
vurgulamaktadir.

Birinci goriisii savunan Muzaffer Saris6zen, Sadi Yaver Ataman, Nida
Ttifekci ve Ferruh Arsunar gibi isimler Tiirk halk miiziginin kendine 6zgi bir
yapist oldugu diisiincesinden hareketle ne tonal ne de makamsal miizigin
kurallariyla izahinin miimkiin olamayacagini belirtmislerdir (Senel, 1995).
Gazimihal ise halk mizigi meselesine daha kategorik yaklasarak
Osmanli/Tiirk miiziginin etkisi altinda kalan ve kalmayan halk ezgilerinin
ayr1 ayri1 analiz edilmesinin en dogru yontem oldugunu 6ne siirmiistir. Ona
gore halk ezgilerini hem makam hem de tonalite ile incelemek, hem klasik
makamlarin etki alanlarinin tespit edilmesine hem de Batinin “miitekamil”
miizik teorisinden yararlanilmasina olanak taniyacaktir (Gazimihal, 2006:
89). Ancak, Oztiirk’iin (2015: 2) belirttigi gibi Gazimihal ilerleyen dénemde
pentatonizm fikrine daha fazla yonelmistir. Nitekim Saygun, Gazimihal,
Bartok ve Arsunar gibi isimlerin Onciiliik ettigi erken Cumhuriyet
doneminde Tirk halk miiziginde gizli bir pentatonizm diisiincesi agirlik
kazanmistir. Ayni ekoliin bir donem Tiirk halk miizigine Eski Yunan
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tetrakordlari, kilise modlar1 ve Avrupa miizik teorisine dayanan major-
minér sistemi ilizerinden yaklastiklar1 da goriilmiistiir (Oztirk, 2015: 2).
Cumhuriyet donemi derleme ¢alismalarinin 6nde gelen isimlerinden Halil
Bedi Yonetken’e gore ise Tiirk halk miizigini 6zel bir yontemle agiklamak
zorunludur. Ona gore, dncelikle halk ezgilerinin ses sinirlarini belirlemek ve
eger makamsal yapi belirginse bu makamlarin adlarin1 kaydetmek
gereklidir. Ayrica ambitus yani ses genislikleri lizerinde giiclii perdelerin
gosterilmesi ve Rauf Yekta'nin yaptigi gibi geleneksel perde sistemi
lizerinden baslangic ve karar seslerine dair ¢dziimler yapilmasi biiytik 6nem
tasir (Yonetken, 2017: 106). S6z konusu bu yaklasimlar Tiirk halk miiziginin
teorik aciklamasinda ortak bir dil gelistirilmesinin neden bu denli zor
oldugunu ortaya koyarken hem makam miizigiyle hem de tonal miizik
teorileriyle iliski kurma ¢abalari1 halk miiziginin 6zgiin yapisini anlayabilmek
icin farkh bakis acilarina ihtiya¢ oldugunu gostermektedir.

Senel'in (1995) belirttigi gibi 1960’lardan itibaren igciincii bir yol
olarak "ayak" kavrami halk miiziginin ezgisel yapi1 ¢6ztimiinde etkili bir ara¢
olarak benimsenmis ve Hobsbawm'’1 (2006) diislindiiren bir anlayisla adeta
yeni bir gelenek icat edilmistir. Bu kavrami yiiriirliige koyanlar arasinda halk
miizigi Uriinlerinin makam paradigmasiyla ac¢iklanamayacagl goriisiinii
savunanlar gibi makamin Tiirk halk miizigindeki kurucu 6zelligini kabul
edenler de bulunmaktadir (Kutlug, 2000: 506). Ornegin Oransay (1987)
"ayak" kavramini yerel miizikte makamin karsilig1 olarak tanimlamis ve hem
makam hem de ayak terimlerini "kalip ezgi" baglaminda ele almistir
(aktaran Kutlug, 2000; Senel, 1995). Senel’e (1995) gore, halk arasinda
kullanilan makam terimi aslinda kaliplasmis ezgi organizasyonlarindan
baska bir sey degildir. Bu kalip ezgiler, yapisal isimlerini genellikle halk
hikayelerine dayanan epizodik miiziklerden alir. Asik Kerem/Kerem Ayag:
ve Asik Garip/Garip Ayag gibi terimler bu hikayelerden tiiretilmistir. Ayrica
Asik edebiyatindan esinlenerek ortaya c¢ikan Miistezad ve Kalenderi gibi
tirlerin yan1 sira Anadolu’'nun farkli bélgelerinde bilinen tiirkii ve uzun
havalar (Tatyan, Bozlak, Misket, Muhalif vb.) bu yapisal kategorilere dahil
edilmistir. Bunlarin yani sira "uydurma ayaklar" bashg altinda sifahi
gelenekte dogrudan karsiligi olmayan, literatiirde yer almis bazi ayak adlari
da bulunmaktadir. Kara Sevda, Zavil Kerem, Katip, Azeri, Engin Hiiseyni gibi
tanimlamalar bu kategoriye 6rnek olarak gosterilebilir (Senel, 1995).

Ulusal Tez Merkezi lizerinden konuya iliskin bir literatiir ¢alismasi
yapildiginda benzer yaklasimlarin kismen devam ettigini séylemek
miimkindir. Bir bagka hususu vurgulamak gerekir ki tiirkii ve oyun havalari
altinda genelleyebilecegimiz halk miizigi ezgilerinin yapilarina odaklanan
calismalar nicel bakimdan dahi yeterli diizeyde degildir. Elde edilen
verilerde son yillarda tiirkiileri makamsal mantik iizerinden ¢6ziimleme
girisimleri yayginlik kazanirken bu calismalarin makam paradigmasini salt
dizi mantig1 lizerinden tanimlayan arastirmalar oldugunu séylemek gerekir.
Bu anlayis beraberinde hatali bir makam tanimina kapi aralamistir. Burada
ayak kavrami yerine getirilen makamsal sdylemin gecerli bir yontem oldugu
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iddia edilirken ister istemez benzer bir yanlisin devam ettirilmesi dikkat
cekicidir. Ornegin Aygiin-Albayrak’in (2022) Corum Asik Miizigi iizerine
yapmis oldugu tez calismasinda bilhassa Giilizar ve Gerdaniye karakterli
deyisleri Hiiseyni dizisi olarak agiklamasi s6z konusu yanlis bakisin bir
tezahiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bir durum halk ezgilerinin
zaman organizasyonu icin de gecerlidir. Hatta bu alan makam-ayak-dizi
sorunsalina gére ¢cok daha karmasa ve belirsizlik icermektedir. incelenen
calismalarin biiyiik ¢ogunlugunda 6l¢li ve wusul arasindaki ayrim
yapilamamis bazi analizlerde “usulii 5/8liktir” gibi teorik olarak birbiriyle
celisen ifadelere yer verilmistir. Buna karsin sayilar1 az da olsa tiirkiilerin
geleneksel usul nazariyesi icinde incelendigi ve buna gore yeniden
diizenlendigi arastirmalar umut vericidir (Diizenli, 2022; Toprak, 2019;
Giirbiiz, 2019; Tilavel, 2019).

Bu anlamda halk ezgilerinin miizikal yapilar1 iizerine yapilan
akademik arastirmalarda ti¢ tip yaklasim 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki
tiirkiileri makam dizisi lizerinden tanmimlayan calismalardir (Geng 2022;
Aygiin-Albayrak, 2022; Efe, 2021; idacli, 2019; Arslan 2016). Burada
makam; seyir, giicli, yeden, ezgi cekirdegi/cesni gibi dinamiklerden
bagimsiz olarak yalnizca dizi mantig1 ile 6zdeslestirilmis, ezgilerin baslangig,
seyir ve bitis yon ve karakterleri goz ardi edilerek analiz edilmistir. Basta
Hiiseyni makami olmak tizere Neva, Tahir, Muhayyer, Gerdaniye ve Giilizar
yapil ezgiler tek bir dizi lizerinden (Hiiseyni dizisi) aciklanmustir. Ikinci tip
yaklasim halk miiziginin ezgisel yapisini ayak kavrami iizerinden tanimlayan
calismalardir (Sengtl, 2004; Celik, 1999; Yildirim, 1999). Burada halk
ezgileri Garip, Kerem, Miistezad, Bozlak, Misket, Tatyan gibi gerek epizodik
ezgilere gerek asik tarzi havalara gerekse Radyo otoriteleri tarafindan icat
edilen ayaklara gore agiklanmistir. Bu kapsamdaki bazi calismalarda
ayaklarin makamsal karsiliklariyla birlikte verildigini gérmekteyiz. Ancak
bu karsiligin ¢ogu kez makam dizisinden 6teye gitmedigini soyleyebiliriz.
Ugiincii tip yaklasimda ise Tiirk halk miiziginin ezgisel yapis1 20'nci yiizyil
Tirk mizigini temsil eden Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi icinde ag¢iklanmistir
(Demirag, 2021; Atar, 2019, Koktiirk, 2018; Kéroglu, 2017; Stimbiilli, 2009;
Pelikoglu, 2007). Bu anlayis her ne kadar makam dizisi mantigiyla ortiisse
de yapilan calismalarda sistemde tanimli olan makamlarla tam olarak
uyusan tiirkiilere yer verilmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek yaklasiminda karsiligi
olmayan repertuvar Orneklerine verilmemesi dikkat c¢ekicidir. Tiim bu
seceneklerin haricinde nadir de olsa halk ezgilerini Tiirk miizigi teorisinde
yeni bir yaklasim olan makamsal ezgi ¢ekirdekleri lizerinden aciklayan
calismalara (Giillii, 2022) rastlamak miimkiindiir. Elbette ki bu yaklasimi
akademik diizeyde dolasima sokan Oztiirk’iin (2014) geleneksel miizigimizi
perde-diizen-nagme ve ezgi ¢cekirdekleri acisindan ele alan doktora tezinin
burada oldugu gibi beraberinde bir¢ok ¢alismanin dniinti agtigini séylemek
gerekir.

Bu calismada bilhassa ulusal tez merkezli bir literatiir calismasinin
yapilmasi gecmisten bugiine akademinin konuya iliskin yaklasimimi gozler
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oniine sererken tiim bu yaklasimlari ters yiiz eden ve halk miiziginin ezgisel
yapisini anlamaya yeni bir boyut getiren ¢calismalarin son donemdeki varlig
dikkat cekicidir. S6z konusu ¢alismalara kaynak teskil eden Oztiirk (2006,
2014, 2015, 2022), Giiray (2011), Hatipoglu (2019) ve Irden (2020, 2023)
gibi teorisyenler halk miizigi repertuvarin1 kadim makam nazariyati i¢inde
ele alinabilir 6zelliklerine vurgu yaparak ac¢iklama yoluna gitmislerdir. Bu
bakis ac¢is1 beraberinde diizen ve nagmeler nazariyesi icinde ezgi merkezli
tarihsel bir yaklasimi 6n plana alarak daha dnce iizerinde siklikla durulan
dizi esash yaklasimlara gii¢lii bir alternatif olarak akademik calismalarda
yerini almistir. Kuskusuz bu yaklasimin karsisinda yer alan goriisler de
bulunmaktadir. Ornegin Duygulu, halk miizigi makamlarim1 smifladig
calismasinda halk ezgilerinin Osmanli/Tiirk miizigi makamlar1 veya tarihi
edvar silsilesi icinde tahlil edilmesinin en az “ayak sistemi” kadar gercek disi
bir 6nerme oldugunu vurgularken “Tiirkiye’nin halk mizigi makamlarini”
karar perdesi ve seslerin yapisal 6zelliklerine gore siniflama yoluna gitmistir
(2018: 36-38).

Tlim bu bilgiler 1s181nda yapilan bu ¢alisma Corum sahasi tiirkiilerinin
ezgi alanini biitiinleyen makamsal unsurlara odaklanmaktadir. Baska bir
deyisle bu ezgilerin makamsal olarak nasil bir yapi teskil ettigi hususu
calismanin temel arastirma sorusunu olusturmaktadir. Konuya iliskin
ortaya konulan agirlikli literatiirtintin aksine ele alinan tiirkiilerin makamsal
karsiliklarina 13’iincii yiizyilldan bu yana gelisim gésteren Osmanl/Tiirk
miizigi makam sistemi ile edvar gelenegi icinde sakl kalan tarihi makam
teorileri biitiiniinde yanit aranacaktir. Benzer sekilde bir¢ok calismada o6l¢ti
anlayisiyla 6zdegslestirilen zaman alani ise ritmik devir mantig1 lizerinden
sekillenen tarihi usul perspektifiyle tanimlanmistir. Orneklem olarak alinan
tirkiilerin ezgi yapilarn 20’inci ylizyll Tiurk miuzigi teorisinin dizi temelli
makam anlayisinin aksine tarihsel makam teorisinin sundugu imkanlardan
hareketle diizenler ve nagmeler nazariyesi baglaminda ele alinacaktir. S6z
konusu bu yaklasim perde diizenleri ile bunlarin icinde sekillenen ezgisel
hareketleri perde, diizen, makam, terkip ve usul kavramlari cercevesinde
degerlendirmeye acan bir anlayisi yansitmaktadir (Oztiirk, 2022:12).
irden’in (2020: 11) de vurguladigi gibi makam dizisi mantiginin tam
karsisinda kiimelenen “perdesel diizene bagli baslangi¢-seyir- karar
merkezli makam anlatim modeli” bir 06l¢iide buradaki halk ezgilerini
¢oziimlemede etkili bir rehber olacaktir. Calismanin referans noktasini Rast
Perde Diizeni olusturmaktadir (bkz. Sekil 1). Burada izerinde durulan perde
diizeni mantig1 geleneksel perde dizgesinin icra edilecek makama veya
makam ailelerine gore ayarlanip diizenlemesine dayanmaktadir (Oztiirk,
2014: 31). Ele alinan tiirkiilerin ezgi hareketine imkédn veren perdeler
tarihsel siirecte makam teorisi icinde gelisme gosteren isimlerle anilacak
olup tiim bir makamsal yapi, merkez perdeler ile etrafinda seyreden
nagmelerin hiyerarsik iliskisi lzerinden tanimlanacaktir. Makamsal
¢oziimlemede ezgisel yapinin baslangic, seyir ve karar nitelikleri nagmelerin
dairesel ve dogrusal hareketlerini belirlemeye yardimci olurken ilgili
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makamin yalin m1 yoksa farkli makamlarin bilesiminden olusan bir terkip mi
sorularina da ayrica yanit aranacaktir.
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Sekil 1. Rast perde diizeni

Sekil 1’de goriildiigl lizere calismada gerceklesecek olan makamsal
¢ozlimlemelerin tiimii Rast perde diizeni referansina dayanmaktadir.
Burada segah ve evi¢ perdeleri halk miizigi nota yaziminda kullanilagelen
Sibz ile Fa#3 gostergeleri yerine Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi isaretlerine gore
tanimlanmistir. Yukarida da deginildigi gibi tirkiilerin ezgi hareketine
imkan veren perdeler ilgili makam teorisi icinde gelisme gosteren
isimleriyle anilacaktir.

Arastirmanin veri setini Ankara Devlet Konservatuvarinin 1939
yilinda Corum sahasinda gerceklestirmis oldugu derleme c¢alismalarindan
TRT repertuvarina aktarilan bes tiirkii (Aba da bir kebe de bir giyene, Basim
acik fes de yok, Cevahir tasina kiymet bigilmez, Dinle sana bir nasihat edeyim
ve Tiirkmen kiz1 yakti bizi) olusturmaktadir. Bu tiirkiiler ayni zamanda tarihi
makam teorisi modelleriyle 6nemli 6lciide eslesen repertuvar drnekleridir.

Bulgular ve Yorum
1. Aba da Bir Kebe de Bir Giyene Tiirkiisiine Ait Bulgular
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Nota 1. Aba da bir kebe de bir giyene

Nota 1’de verilen bu tiirkii 14 Temmuz 1939 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvart derleme heyetinden Nurullah Sevket Taskiran, Mahmut
Ragip Gazimihal, Muzaffer Saris6zen ve Riza Yetisen tarafindan Corum’dan
derlenerek 510/A-1 numarali plaga kaydedilmistir. Tirkiiniin kaynak
kisiligini ifakat Yaykar ile Saibe Tagkaya yapmistir. Akabinde derleme
Muzaffer Saris6zen eliyle TRT repertuvarina (Rep. No. 497) kazandirilmistir.
Ancak notada derleme tarihi 22.12.1948 olarak belirtilirken derleyen
hanesinde yalnizca Sarisézen ismi yer almaktadir. Kaynak Kisilerde bir
degisiklik bulunmazken derleme fisinde yazili olan Saibe Taskaya’'nin adi
TRT repertuvarina Sabite Taskaya olarak ge¢mistir. Derleme fisinde (URL-
1) ve ses kaydinda (URL-2) vokal icraya eslik eden def galgisi belirgin bir
bicimde duyulurken kaynak kisilerden kimin ritim ¢aldig1 belirtilmemistir.
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Eser miizikal yap1 olarak Rast perde diizeni icinde gelisme
gostermektedir. Tirkiiniin ses alam segdh, cargah ve hiiseyni perdeleri
lizerinden neva cevresinde seyre baslamakta ve bu perde ile asma kalis
gostermektedir. Devamindaki dérdiincii 6lciiyle birlikte evi¢ ve gerdaniye
perdeleri ilizerinden rast etkisiyle karar vermektedir. Kadim makam
gelenegi icinde bu tip bir yapi biiylik 6lciide Pencgah-1 Asil makamiyla
ozdeslesmistir. Tarihsel perspektifte Pencgah terkibinin Irden’e gére iki tip
uygulamasi bulunmaktadir. ilk uygulama rast perdesinden baslayarak
diigah, segah ve cargah iizerinden neva perdesinde karar vermektedir. ikinci
tip Pencgah ise nevay1 merkez alarak digerine gore inici istikamette yine
ayni perdelerle rastta sonlanmaktadir (2020: 35). Burada geleneksel neva
perdesi Rast etkisiyle birlestigi icin pen¢gah perdesine doniiserek makama
ismini vermistir. Bestesel seyir anlayisina dayali makam modelinin (Oztiirk,
2015; Oztiirk, 2022) énemli temsilcilerinden Kantemiroglu ve Abdiilbaki
Nasir Dede bu makama iliskin dikkate deger veriler sunmaktadir.
Kantemiroglu'na gore eski ve yeni olmak {izere iki tip Penggdh mevcuttur.
Buna gore eskisi Neva ile Rast makaminin birlesiminden olusmaktadir. Bu
yoniiyle Rast makamindan ayirt edilememektedir. Yeni Pencgah ise Nisabur
ve Rast makamlarinin birlesiminden olusmaktadir (Tura, 2001: 87-88).
Kantemiroglu'nun soz ettigi yeni tarif Rast perde diizeni disinda kalan
Pencgah-1 Zaid makamini isaret etmektedir (Hatipoglu, 2019; Oztiirk 2022).
18'nci ylzyll kaynaklarindan Nasir Dede ise asil Penggahi, Ussak baslayip
rast perdesinde karar veren bir makam olarak tarif ederek (Tura, 2006: 44)
Penc¢gahi Rast makamindan ayirmaktadir. Burada Abdiilbaki Dede’nin Ussak
makamini neva Uzerinden gelisen bir yap1 olarak tanimladigini
hatirlatmakta yarar var. Yine Dede bu makamda hiiseyni perdesinden baska
bir siisleyici kullanmanin dogru olmadigini belirtmektedir (Baser, 1996:
165). Bilgiler 1s18inda kadim makam gelenegi icinde verilen Pen¢gidh
tarifinin “Aba da bir kebede de bir giyene” tiirkiisiiyle biiyiik Olciide
ortiigtiigiini sdyleyebiliriz. Nitekim Oztiirk’iin de belirttigi gibi asil Pen¢gah
nagmesi biitliinliyle Rast makamina dahil edilmistir. 20'nci yiizy1l Tirk
miizigi teorisinin temel modiillerinden biri olan Rast beslisi gercekte asil
Pencgah makamindan bagka bir sey degildir (2022: 15). Bu tiirkii iizerine
Ortakci ve Satir'in (2022) yapmis oldugu calismada da benzer sonuglara
ulasildigini vurgulamak gerekir.

2. Basim Acik Fes de Yok Tiirkiisiine Ait Bulgular
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Nota 2. Basim agik fes de yok
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Nota 2’de verilen tirkii 5 Temmuz 1939°da Ankara Devlet
Konservatuvar: derleme heyetinden Nurullah Sevket Taskiran, Mahmut
Ragip Gazimihal, Muzaffer Saris6zen, Ahmet Adnan Saygun ve Riza Yetisen
tarafindan Alaca’nin Karamahmut Kéyiinden derlenerek 470/B-2 numarali
plaga kaydedilmistir. Tiirkiiniin kaynak kisiligini Hasan Arslan yapmistir.
Derleme fisinde (URL-3) yer alan parca adi basliinda oyun havasi ibaresi
bulunmaktadir. Eser ilerleyen yillarda TRT Miizik Dairesi tarafindan (Rep.
No. 4404) repertuvara kazandirilmistir. Repertuvara derleyici bilgisi Ankara
Devlet Konservatuvari olarak yazilirken kaynak Kkisi verileri 1939
derlemesiyle aynidir. Tlirkiiyli notaya alan Altan Demirel eserin Segah tipi
bir yapiya sahip oldugu diisiincesinden hareketle ezgisel yapinin karar
perdesini Segah veya onun tizlesmis hali Buselik perdesine sabitlemistir. Bu
calismada ise tespit edilen makamin bagh oldugu perde olan Irak lizerinden
yeniden notaya alinmistir. Derlemeye ait ses kaydinda kaynak kisi salt vokal
icraile tiirkiiyt seslendirmektedir (URL-4).

Buna gore eserin miizikal yapisi Rast perde diizeni icinde gelisme
gostermektedir. Ezgi organizasyonu agisindan degerlendirildiginde ¢ift
merkezli bir yapi lizerinden diigidh perdesi ekseninde bir baslangi¢ yaparak
irak perdesinde karar vermektedir. S6z konusu bu durum kadim makam
teorisi icinde tipik bir Irak makami temsiliyetine isaret etmektedir.
Oztiirk’iin (2015, 2021) 13’lincii yiizyilldan giiniimiize kadar nazariye
tarihini dort temel model icinde sekillendirdigi (i) devir modeli
(devir/daire/sedd) (ii) batini sembolizme bagli makam modeli; (iii)
seyirsel/bestesel seyre dayali makam modeli ve (iv) tonaliteye dayali
makam yaklasimlarinin tiimiinde Irak makamini gérmek mimkiindiir.
Edvar geleneginin erken donem kaynaklarindan Safiyyiiddin, Sirazi, Meragi,
Sirvani, Ladikli ve Haci Biike bu makami dizi tizerinden tarif ederken Hizir
bin Abdullah’la birlikte Seydi, Kadizade Tirevi, Kantemiroglu ve Abdiilbaki
Nasir Dede diigdh merkezli hareket edip karar veren bir Irak tarifi
yapmaktadir (Levendoglu, 2002: 109-113). Nitekim Arel ekoliini temsil
eden 20’nci yiizy1l Tirk mizigi teorisi yaklasimi ise Irak makamini irak
perdesi iizerine kurulmus bir Segah dortliisii ile yerinde Ussak ve nevada
Buselik makamlarinin bir bilesimi olarak tanimlamaktadir (Kutlug, 2000:
259; Ozkan, 1998: 445). Oztiirk’iin (2022: 155) de vurguladig iizere tipki bu
tiirkiide oldugu gibi Anadolu miizigi repertuvari Irak makami icin zengin
orneklerle doludur. Ancak siire¢ icinde gerek segah perdesi lizerinden
gerceklesen gociiriilmiis icralar gerekse segidh veya onun tizlesmis hali
buselik perdesi ilizerinden alinan transkripsiyonlar Irak makaminin biiyiik
Olciide Segah ile karismasina ve hatta ikamesine yol agmistir. Sayet buradaki
bulgulardan hareketle bdyle bir farkindalik yaratilmayip mevcut repertuvar
notasl tizerinden bir ¢6zlimleme yapilsaydi - ki bu ¢ézliimlemede Ankara
Devlet Konservatuvarinin arsiv ses kayitlarinin (URL-4) katkis1 buytiktiir -
Irak makaminin kesfi belki de bu kadar kolay olmayacakt.
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3. Cevahir Tasina Kiymet Bicilmez Tiirkiisiine Ait Bulgular
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Nota 3. Cevahir tagina kiymet bicilmez

Nota 3’te verilen tirkii 14 Temmuz 1939'da Ankara Devlet
Konservatuvart derleme heyetinden Nurullah Sevket Taskiran, Mahmut
Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisézen ve Riza Yetisen tarafindan ifakat
Yaykar ve Saibe Taskaya’'nin kaynak Kkisiliginde Corum’dan derlenerek
510/B-1 numarali plaga kaydedilmistir. Akabinde tiirkiiniin Muzaffer
Sarisézen eliyle TRT repertuvarina (Rep. No. 323 kazandirildigini
gormekteyiz. Derleme fisinde (URL-5) “Striim siiriim siiriinesin” olarak
kayit altina alinmistir. TRT repertuvarinin derleyici bilgisinde Muzaffer
Sarisézen ibaresi yer alirken kaynak kisi hanesinde yalnizca Ifakat Yaykar'in
adi gecmektedir. Gerek derleme fisinde gerekse ses kaydinda (URL-5)
vokallere eslik eden def calgisi bilgisi yer alirken ilk 6érnek tiirkiide oldugu
gibi kaynak kisilerden kimin ritim ¢aldig1 belirtilmemistir.

S6z konusu bu tiirkii de simdiye kadar degerlendirilenler gibi Rast
perde diizeni icinde gelisme gostermektedir. Ezgi organizasyonu muhayyer
perdesi ekseninde seyre baslayip dordiincti 6l¢iide evig tizerinde ilk anlaml
motifini gelistirirken besinci 6l¢iiden itibaren yine muhayyer iizerinden
gerdaniye, acem, hiiseyni, neva ve ¢cargah perdeleriyle Segah cesnisiyle karar
vermektedir. S6z konusu bu yapi ilk olarak akillara Segah makamini getirse
de tarihi makam teorisinin sundugu bilgiler 1s181nda s6z konusu eseri
Kadim/Eski Hisar makami (Hisar-1 Kadim) olarak kaydetmek yanlis
olmayacaktir. Zira bir makami Segah olarak addetmek i¢in Rast perde diizeni
icerisinde segdh perdesinde baslayip bagh oldugu diizendeki sesleri
dolasmak suretiyle yine basladigi perde olan segahta karar kilmasi lazimdir.
Eski Hisar makamina iliskin ilk bilgilere 15’inci yilizyill kaynaklarindan
Kadizade Tirevi’nin musiki risalesinde rastlamaktayiz. Tirevi’ye gore Hisar
makami hiiseyni iistiinde yer alan segdh hanesinde (bugiinkii evic¢) seyre
baslayip hiiseyni, pencgah (neva) ve cargah perdeleri iizerinden segahta
karar veren bir nitelik tasimaktadir. Ayrica basladigi haneden yukari dogru
tiz rast (bugiinkii gerdaniye) ve tiz diigdhta (bugiinkii muhayyer); karardan
asagida diigah ve rastta da seyir 6zelligi gosterebilmektedir (Uygun, 1990:
39). Irden’in (2020: 39) de belirtigi gibi giiniimiizdeki evi¢ perdesi 15’inci
ylzyilda hisar perdesi olarak anilmaktaydi. Burada makama atfedilen
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isimlendirme ise tamamen Abdiilbdki Nasir Dede’de verilen tarife
dayanmaktadir. Verilen bu tarifte Kadim Hisar makami evi¢ perdesinden
baslayip gerdaniye, muhayyer yine gerdaniye evic¢ ve hiiseyni perdelerinde
gezinip nevaya inmekte akabinde ise Irak makami etkisiyle segah
perdesinde karar vermektedir (Tura, 2006: 47). Benzer bir tanimlamay1
17'nci kaynaklarindan Kantemiroglu bu kez Beste-Nigar bashigi altinda
yapmaktadir. Evicten hareket edip segahta karar kilan bir yapiy1 Beste-Nigar
makami olarak tarif etmistir. Keza Irden (2023: 43) halk miizigindeki
makam ve terkipleri inceledigi calismasinda Kadizadde Tirevi ve
Kantemiroglu'dan hareketle Kadim Hisar yerine Evi¢li Segah bashigi altinda
Eski Bestenigar terkibini esas almaktadir. Oztiirk (2022: 145) ise buradaki
yapiyl Abdiilbaki Nasir Dede’den hareketle Kadim Hisar olarak kayda
almaktadir. Ele alinan bu tiirkiide her ne kadar evi¢ perdesinden baslayan
bir seyir 6zelligi gériinmese de gerdaniye ve muhayyer perdeleri izerinden
gelisen bir Evi¢ etkisi dordiincii oOlglinlin sonuna kadar kendisini
gostermektedir. Devaminda ise (besinci Olgliden itibaren) muhayyer,
gerdaniye, acem ve hiiseyni iizerinden nevaya inip yine ayni perdeden
(vedinci o6lciiden itibaren) bu kez hiiseyni perdesini sikca duyurmak
suretiyle neva ilizerinden segdhta nihai karar kilan bir motifle
sonlanmaktadir. Yukarida da deginildigi gibi glinlimiizdeki evi¢ perdesinin
tarihi kaynaklarda eski hisar olarak yer almasindan hareketle Abdiilbaki
Nasir Dede’nin yapmis oldugu Kadim Hisar tarifinin bu tiirkiiyle buyiik
Olciide uyum gosterdigini soyleyebiliriz.
4. Dinle Sana Bir Nasihat Edeyim Tiirkiisiine Ait Bulgular
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Nota 4. Dinle sana bir nasihat edeyim

Nota 4’te verilen bu tirkii 4 Temmuz 1939'da Ankara Devlet
Konservatuvart derleme heyetinden Nurullah Sevket Taskiran, Mahmut
Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisézen ve Riza Yetisen tarafindan Ali Yiicer ve
Ismail Yilmaz'in kaynak kisiliginde Alaca’nin Akéren Koyiinden derlenerek
463 /B-2 numaral plaga kaydedilmistir. Akabinde eserin Muzaffer Saris6zen
eliyle TRT repertuvarina (Rep. No. 558) kazandirildigini gérmekteyiz.
Derleme fisinde (URL-6) “Pir Sultan” olarak kayda gecerken TRT
repertuvarindaki derleyici bilgisi yine Saris6zen olarak belirtilmistir.
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Tiurkiiniin ezgi organizasyonu Rast perde diizeni iginde gelisme
gostermektedir. Ezgisel yapi cargah ve hiiseyni perdeleri lizerinden neva asil
makamini duyurmak suretiyle seyre baslarken yedinci olciiden itibaren
gerdaniye evig, muhayyer, hiiseyni, neva, cargdh ve segah perdeleriyle
diigahta gecici bir karar vermektedir. Devaminda ezgisel yap1 Ussak etkili bir
motif genislemesi yaparak cargah perdesi iizerinden neva, segah, rast ve irak
perdelerini duyurmak suretiyle makamin ilgili karar perdesinde karar
kilmaktadir. S6z konusu bu tablo tiirkiiniin Neva makami i¢inde gelistigini
gostermektedir. Tarihi makam teorisi bilesenleri icinde 12 ana makamdan
biri olan Neva, gerek Safiyliddin Urmevinin Serefiyye’'sinde gerekse
Abdiilkadir Meragi’'nin Cami’ill Elhan adli eserinde -ki buna Fetullah Sirvani,
Ladikli Mehmet Celebi ve Haci1 Biike gibi isimleri de eklemek miimkiin-
glinimiizdeki Buselik makamina karsilik gelen bir yapi olarak tarif
edilmistir (Kutlug, 2000: 173-174; Levendoglu, 2002: 135-136). Ancak
Ladikli’deki (15’inci ylizyil) yeni bir bilgide Neva makami karsimiza Nevruz
dizisinin iki tliriinden biri olarak ¢cikmakta ve Ladikli bu yapiy1 Nevruz-1 Asl-
1 Sagir olarak tanimlamaktadir (Levendoglu, 2002: 136). Yine 15’inci
yluzyilin 6nde gelen kaynaklarindan Hizir bin Abdullah’in Neva makamin
olusturan perde isimlerini vermesi makamin tarihsel derinligine 151k
tutmaktadir (Celik, 2001: 35). Levendoglu'nun da vurguladig: tizere Bedri
Dilsdd, Hizir bin Abdullah ve Nizidmeddin Kirsehri edvarlarinda 12
makamadan biri olan Nevaya ait sozel bir seyir tarifi bulunmamaktadir. Buna
karsin Kadizdde Tirevi ve Seydi'de Neva, pencgah perdesinde baslayip
diigahta karar veren bir yap1 olarak tamimlanmistir (2002: 136). 17'nci
ylzyilin 6nde gelen kaynaklarindan Kantemiroglu ise bu makamin hiikkmiinti
diigdh perdesinden baslatmaktadir. Nevay1 merkez alarak bagh oldugu tam
perdelerde hareket etmek suretiyle tiz hiiseyniden yegaha kadar genis bir
alanda seyreden ve gelip tekrar diigahta karar veren bir tarif yapmaktadir.
Kantemiroglu'na gére Nevanin li¢ karargahi vardir. Bunlardan ilki makamin
karar1 olan diigah; ikincisi asma karari olan neva; iligiinciisii ise nerm
bolgesindeki asiran perdesidir (Tura, 2001: 60-61). 18'nci yiizyilin ilk
kaynaklarindan Nayi Osman Dede ise Neva makamina kisa bir tanim
yaparak neva perdesinden baslayip akabinde segih ve ¢argaha gelen ve yine
nevaya gelip burada sonlanan bir yap1 olarak bakmaktadir (Erguner, 1991:
68). Levendoglu'nun da belirttigi gibi Tanburi Kiigiik Artin ve
Marmarinos’un tariflerinde neva perdesinde karar veren bir Neva ile
karsilasmaktayiz. Ancak Osman Dede’den farkli olarak her iki kaynakta da
benzer bir bicimde evic¢ lizerinden gerdaniyeye ¢ikan ve adim adim inerek
segah, diigah ve rast perdelerine inip yine ayni perdelerden gecerek nevada
karar veren bir Neva temsili s6z konusudur (2002: 138-139). Ilging bir nokta
olarak 18’inci yiizyilldan 19’uncu yiizyila uzanan bazi kaynaklarda (Es-
Seyyid Mehmet Emin, Abdiilbaki Nasir Dede ve Hasim Bey) makam iginde
hicaz ve ¢argah perdelerinin degismeli olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Kazim Uz, Rauf Yekta ve Arel’den itibaren 20’nci yiizyill makam teorisinin
tarifi netlesmeye baslamistir (Levendoglu, 2002; Hatipoglu, 2019). Nitekim
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hakim anlayis Neva makamini inici-¢ikici bir seyir niteligi icinde yerinde bir
Ussak dortliisii ile nevada Rast beslisinin bilesiminden olusan bir ses
organizasyonu olarak tanimlanmaktadir (Kutlug, 2000: 174; Ozkan, 1998:
168). Makam olgusuna tarihsel yaklasimlardan hareketle diizen-nagme-
perde iicgeninden bakan irden’e gore halk miiziginde Neva asil makamu ile
Ussak asil makami ayni oranda kullanilmaktadir. Bu durumda genel kaninin
aksine Neva degil Nevruz makami/terkibi olusmalidir. Bagska bir deyisle
13’lincii ylzyilin belirleyici kaynaklarindan Safiytiddin’den bu yana Neva-
Ussak birlikteligi Nevruz makami olarak okunmalidir (2023: 33). Oztiirk ise
konuya kismen farkli bir acidan yaklasarak Neva makamini Nevruz
asil/Neva cedid birlikteligi lizerinden degerlendirmeye acmaktadir. Eski
penggah yeni neva perdesinden harekete gecen ve diigahta karar veren bu
yapt tipik ¢ift-merkezli makam nagmelerinden biri olarak tipki Hiiseyni gibi
Turk halk mizigi dagan icinde yaygin gorilen bir makamdir. 17’nci
ylzyildan itibaren Nevruz cinsi yapilar Neva makamiyla karismis ve bu adla
bilinir olmustur. Bir bagka deyisle eski Nevruz artik yeni Neva olarak
dolasima sokulmustur (2022: 75). Tiim bu bilgilerden hareketle ele alinan
bu tiirkiiyli Rast perde diizeni icinde neva ekseninde seyre baslayip
gerdaniyeden  diigdha inen bir ezgi organizasyonu olarak
degerlendirdigimizde Neva makaminin iyi bir temsili oldugunu belirtmek
yanlis olmayacaktir.

5. Tiirkmen Kizi1 Yakt: Bizi Tiirkiisiine Ait Bulgular
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Nota 5. Tiirkmen kiz1 yakt: bizi

Nota 5’te verilen bu tiirkii 14 Temmuz 1939 tarihinde Nurullah Sevket
Tagkiran, Mahmut Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisézen ve Riza Yetisen
tarafindan ifakat Yaykar ve Saibe Taskaya’nin kaynak kisiliginde Corum’dan
derlenerek 510/A-2 numarali plaga kaydedilmistir. Akabinde eserin
Muzaffer Sarisézen eliyle TRT repertuvarina (Rep. No. 769) kazandirildigini
gormekteyiz. Derleme fisinde tiirkii kayitlara “Kiirdiin kizi” bashgiyla
gecmistir (Kaya, 2014: 639). TRT repertuvarinda ise ayni tiirkii “Tiirkmen
kiz1 yaktin bizi” bashgi ve Muzaffer Sarisozen’in derleyici bilgisiyle yer
almaktadir.
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Tiurkiiniin ezgi organizasyonu c¢argah merkezli bir seyir yapisina
istinaden Rast perde diizeni icinde gelisme gostermektedir. Ezgisel yapi
cargdh ve neva perdeleri lizerinden hiiseyni perdesini duyurmakta ve
ardindan gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, ¢cargah ve segih /buselik perdelerini
gostererek cargahta kalis yapmaktadir. Devaminda (altinci 6l¢liden itibaren)
yine ¢argah merkezli ve gerdaniye iizerinden gelen inici bir Hiiseyni ezgi
cekirdegi 6ne cikarken hiiseyni, neva, cargdh ve segah/buselik perdelerini
duyurmak suretiyle cargahta nihai karar vermektedir. Tim bu veriler
tirkiinlin Cargdh makami dairesinde gelisim gosterdigini ortaya
koymaktadir. Ancak Tiirk miizigi makam teorisi agisindan oldukca tartismali
olan bu makam i¢in birkag¢ aciklama yapmak yerinde olacaktir.

20’nci yuizyll Turk miizigi teorisini insa eden Arel-Ezgi ikilisi makam
gelenegini adeta yok sayarcasina Cargaha yeni bir anlam yiiklemis ve tonal
miizigin ana ekseni olan Do major dizisini bu makamla 6zdeslestirmistir.
Hatta Tiirk miiziginin ana dizisi Cargah olarak kabul edilmistir. Ancak kadim
makam nazariyesi icinde bu makaminin mubhtelif tarifleri mevcuttur.
Kutlug’a gore bu makam 13’lincii ve 15'inci ylizyll kaynaklarinda
giniimiizdeki Rast dortliisiine tekabiil eden bir sube olarak cesitli
makamlarin terkibinde kullanilmistir. Ornegin Bedr-i Dilsadd’da Cargah bu
perdede baslayip rastta karan veren bir makam 6zelligi tasimaktadir. Ancak
giiniimiize 151k tutacak ilk kapsamli Cargah tarifi Kantemiroglu tarafindan
gelistirilmistir (2000: 145). Bu tarifte Cargah tam perdeler diizeninde kendi
perdesini merkez alarak gerek kalin perdeden inceye gerekse inceden kalina
gelerek cargah perdesinde kendisini gostermektedir (Tura, 2001: 59).
Kantemiroglu burada dikkate deger bir detay vererek bu makamin tiim
perdelerde gezinme kabiliyetine ragmen oldukg¢a dar yapili bir makam
oldugu bilgisini paylasmistir. Ancak 18’inci ylizyildan itibaren bu makamin
Saba c¢esnili anlatimlarina tanik olmaktayiz. Kantemiroglu'nun ¢agdasi olan
Nayi Osman Dede’de Sabal bir Cargah tasavvuru bulunurken (Kutlug, 2000:
147) Abdulbaki Nasir Dede’de bu makam acem, gerdaniye ve muhayyer
perdelerinde gezindikten sonra Saba gosterip ¢cargahta karar veren bir yapi
olarak tanimlanmistir (Tura, 2006: 53-54). Cargdha dair vurgulanmasi
gereken diger bir husus da makamin yeden perdesiyle olan iliskisidir. Tarihi
makam teorisi icinde Cargahin tam perdeler diizeninde gelisme gosterdigine
vurgu yapilirken buradaki yeden perdenin segdh oldugu dikkatten
kagmamalidir. Ayrica makamin gelistigi dortliniin de glintimuzdeki
halinden farkli olarak acem degil evi¢c perdesi oldugunu da belirtmek
gerekir. irden’in (2020: 32) de ifade ettigi gibi Cargdh makaminin ash Rast
perde diizeninde gelisme gosterip baska bir perdede durmak bilmeden
tekrar ¢cargah perdesinde karar veren bir ezgi anlayisina dayanmaktadir. S6z
konusu tarifin Osmanli/Tiirk miizigi repertuvarindan ziyade halk miizigi
dagarinda rafine o6rnekleri bulunmaktadir. Hatipoglu'nun (2019: 170) da
dikkat cektigi lizere Cargah tipi tlrkiilerde hiiseyni perdesinin merkezde
oldugu ve yeden segdh perdesinin bu tiirkiide oldugu gibi tizleserek buselik
olarak icra edildigi oldukga sik gozlenen bir durumdur.
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Sonug

Corum sahasi tirkiilerinin makamsal yapisina iliskin tarihsel bir
perspektif sunan tiim bu veriler Anadolu’nun merkezinde dolasimda olan
halk ezgilerinin kadim yaklasimlarla biiytik 6l¢ciide uyustugunu gozler 6niine
sermektedir. Burada yapilan analizler Pen¢gah, Irak, Kadim Hisar, Neva ve
Cargah gibi tarihsel derinligi olan makamlarin yérenin miizikal iislubu i¢inde
varligin siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Bilhassa Rast perde diizeninin
sahanin ses evrenini aciklamada 6nemli bir referans noktasi olmasi dikkate
deger sonuglardan biridir. Burada vurgulanmasi gereken bir diger
degerlendirme, halk miizigi nazariyatinda goriilen parcali ve ¢ok yonlii
yaklasimlarin yerine, tarihi makam teorisinin sundugu aciklayici modellerin
halk ezgilerini ortak bir noktada bulusturabilecegi gercegidir. Ayni zamanda
bu yapilarin tarihsel miizik teorileri baglaminda daha da derinlemesine ele
alinmasina olanak tanimaktadir. Gelecekte yapilacak olan arastirmalar icin
bir oneri sunan bu ¢alisma halk miizigi makam iliskisi baglaminda son
donemlerde yapilan 6nemli ¢alismalara yeni bir katki saglamis olup kadim
makam yaklasimlarinin halk miizigi ezgilerini anlamada ne denli etkin bir
rol oynadigini acik bir sekilde ortaya koymaktadir.
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Extended Summary

This study explores the melodic structures of folk songs from the Corum region within the
framework of ancient makam theories from Ottoman and Turkish music traditions. It
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addresses a central question: How do these folk songs align with the historical makam system,
which has evolved since the 13th century, and how does this perspective enrich our
understanding of Turkey’s traditional music heritage? This inquiry stems from a significant
gap in academic literature, where Turkish classical makam music and folk music are often
studied separately. By investigating this intersection, the study seeks to clarify the
relationship between folk songs and the makam system, which has historically been
overlooked in folk music research.

In contemporary scholarship, Turkish folk music and Ottoman/Turkish makam music have
often been analyzed in isolation, with separate theoretical frameworks. However, historical
precedents suggest a more integrated approach, demonstrating that folk songs can be
interpreted through makam theory. This study builds on that perspective by employing
historical makam theories to deepen the understanding of Corum’s folk melodies. It examines
how folk music, typically associated with rural traditions, fits within the broader theoretical
framework of Turkish classical music.

The literature review draws from various academic sources, highlighting the historical
divergence between makam and folk music studies. Traditionally, makam theory has been
applied primarily to Ottoman/Turkish classical music, while its relevance to folk music has
been underexplored. Several databases and sources were consulted to evaluate prior
research, particularly those examining the makam-folk music connection.

Although research on makam and folk music is not new, it has been marked by
inconsistencies. Scholars-musicians like Muzaffer Sarisézen and Nida Tiifek¢i have argued
that Turkish folk music possesses a unique structure, distinct from the classical makam
tradition. Conversely, early 20th-century studies, such as those conducted by the Dariilelhan
Conservatory, applied makam names to folk songs, suggesting a connection between the two
traditions. Historical figures such as Ali Ufki in the 17th century and Dr. Suphi Ezgi in the 20th
century contributed to this discourse by documenting folk songs using makam terminology.
Despite these efforts, a unified theoretical approach to folk music remains elusive. Many
previous studies either disregarded or rejected makam's role in folk music, favoring
alternative concepts like "ayak" to explain melodic structures. However, more recent
scholarship has begun reconsidering this relationship, proposing that makam theory offers
valuable insights into folk melodies. This study contributes to this perspective by applying
makam theory to Corum folk songs, demonstrating how these ancient frameworks can
enhance our understanding of Turkey's rural musical traditions.

This qualitative study analyzes five Corum folk songs compiled by the Ankara State
Conservatory during field trips in 1939, later included in the TRT (Turkish Radio and
Television Corporation) repertoire. These songs were selected for their traditional melodic
structures, which align with the historical makam system.

The methodology involves examining the melodic movements, intervals, and structural
patterns of these folk songs within the context of 13th-century makam theory. The analysis
includes evaluating fret-tune relationships, makam compositions, and rhythmic structures
from a historical perspective. The study identifies how these songs correspond to specific
makams, such as Penggah, Irak, Kadim Hisar, Neva, and Cargah, known for their deep
historical roots in the Ottoman/Turkish makam system.

Additionally, a comparative approach contrasts the folk songs' melodic structures with
classical makam compositions and earlier academic interpretations of folk music. This
method illustrates how the melodic movements of Corum folk songs can be analyzed through
the makam framework, offering new insights into the theoretical connections between
classical and folk music traditions.

The study’s findings indicate that the five Corum folk songs analyzed exhibit strong
correlations with makam theory's development since the 13th century. These songs reflect
characteristics of historically significant makams, demonstrating a deeper connection
between folk and classical makam music than previously recognized.

For instance, the song "Aba da bir kebe de bir giyene" closely aligns with the Penggah makam,
showcasing its characteristic melodic structure. Similarly, "Basim acik fes de yok" reflects the
Irak makam, while "Cevahir tasina kiymet bi¢ilmez" corresponds to the Kadim Hisar makam.
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Additionally, "Dinle sana bir nasihat edeyim" aligns with the Neva makam, and "Tirkmen kiz1
yakt1 bizi" corresponds to the Cargah makam. The study also highlights that these folk songs
can be analyzed using makam theory concepts such as fret-tune relationships and rhythmic
cycles, providing a comprehensive understanding of their structures.

One of the study’s most significant conclusions is that makam theory can serve as a unifying
framework for Turkish music, bridging the fragmented approaches to folk and classical music.
The findings suggest that historical makam theories offer explanatory models that integrate
diverse perspectives in folk music theory, providing a more holistic understanding of Turkish
folk music.

By applying makam theory to folk songs, this study demonstrates that Turkish folk music has
a theoretical foundation rooted in the makam system. This approach not only enriches our
understanding of folk melodies but also provides a new lens through which future research
can analyze the relationship between folk and classical music traditions. Ultimately, the study
proposes that makam theory offers a valuable tool for exploring the complex nature of
Turkish folk music.

In conclusion, this research contributes to the ongoing discourse on the makam-folk music
relationship. It reveals that historical makam theories offer a robust framework for analyzing
folk melodies, demonstrating that Turkish folk music can be understood within the same
theoretical context as Ottoman/Turkish classical music. This opens new avenues for research,
suggesting that future studies should incorporate makam theory to develop a more
comprehensive understanding of Turkey’s musical heritage.
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