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Canlandirma sinemasi denilince akla ilk gelen ve tarihi en eskiye dayanan sirket olan Disney
hem popller sinemanin hem de canlandirma sinemasinin gegirdigi evrelere paralel sekilde bir
postmodernlesme siireci gegirmektedir. Postmodernligin Disney evreninde goriinirlik kazan-
masi bir dizi sorunu da beraberinde getirmistir. Bunlardan biri de ana akim sinema tartismala-
rinda masum bir diizenleme olmadigi dile getirilen temsil sorunudur. Disney igin kurulusundan
glinimuze kadar evrensel ve masum kabul edilen masal metinlerinden uyarladigi prenses an-
latilari vazgegilmezdir. Bu anlatilarda temsiller Gizerinden sunulan rol modelleri, iginden gegilen
doneme gore yeniden diizenlenir. Disney’in ilk prenses anlatisi olan Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler’den (1937) sonuncusu olan Moana’ya (2017) kadar kadin temsilinin evcimen, pasif
ve glizel kadindan cesur, aktif ve bagimsiz kadina evrildigi gorilir. Bu ¢alismada en giincel or-
nek olan Moana lzerinden so6zi edilen degisimin nasil gerceklestigi incelenmektedir. Kuramsal
cercevenin ilk adiminda Disney’in bir form olarak prenses anlatisini nasil kullandigina, ikinci
adiminda ise Prenses ve Kurbaga (2010) animasyonuyla baslayan postmodern dénemde han-
gi temsillerin gorunir kihndigina odaklaniimistir. Analiz kisminda ise Greimas’in “eyleyensel
orneklem” ve “gosterge bilimsel dortgen” modelleri tercih edilmistir. Elde edilen veriler Moa-
na animasyonunda kadinin “glgli, bagimsiz, savascl” temsilinin, anlatinin alt kodlarinda daha
farkli isledigini ortaya koymustur.
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Abstract

Disney is the most well-known and oldest corporation in the animation industry. It is now pass-
ing through a process of postmodernization like animation cinema in general and other forms
of popular cinema. Postmodernity brings a new set of issues in Disney narrative. One of them
is the problem of representation that is already seen far from being innocent in the main-
stream cinema debates. “Harmless” princess tales are essential for Disney from the beginning
of the company. In these tales, role models are modernized by the general trends of the era.
From the first “princess tale”, Snow White (1937), to the last, Moana (2017), representation of
women shifted from domestic, submissive and pretty to brave, determined and autonomous.
In this study, we will look for the change in Moana. First of all, we will review how Disney uses
the form of “princess narrative”. In the second step of theoretical evaluation, we will concen-
trate on “the postmodern turn” in the representation of women beginning from The Princess
and the Frog (2010). In the analysis section, Greimas’ “operative sampling” and “semiotics”
models are used. The results have shown that in Moana animation, “strong, independent,
warrior” representation of the women works differently in the subcodes of the narrative.
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1. Giris

Temsil sorunu batin kiiltirel Grinlerin ¢oziimlenip degerlendiriimesinde oldu-
gu gibi, cok genis bir izleyici kitlesine seslenen animasyonlar icin de kilit bir kav-
ramdir. Animasyonlarin, “masum” bir diinyaya ait “bos zaman” eglencesi olarak
gorilmeleri ve oncelikli olarak ¢ocuk kitleyi hedef almalari, temsil sorununu bu
¢alismanin odaginda bulunan Disney Sirketi baglaminda daha da énemli kilmak-
tadir. Bltln populer kiltir Griinleri gibi Disney Urlinleri de bireysel imgelemin
degil, musterilerinin en genis bolimine cazip gelmesi igin bu Griinleri olusturan
blylk sirketlerin hesaplamalarinin Grinleridir (Kolker, 2008: 99). Disney Sirke-
ti, kurulusundan itibaren bir yandan seyircinin zevk ve ihtiyaglarini géz éniinde
bulunduran diger yandan da dénemin getirdigi sosyo-ekonomik kosullarin olus-
turdugu kaygi ve beklentileri hesap eden anlatilar ile seyirci karsisina ¢ikmistir
(Booker, 2009). Disney’in ilk uzun metraj animasyonu olan Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler'in (1937) bir masal uyarlamasi olmasi bu baglamda rastlanti degildir. Ma-
sal metinleri hem seyirciye aktarilmak istenen “rol”
de “pazar”da tiiketilebilecek pek ¢ok yan Griini sunmasi bakimindan sirketin do-
nlp dolasip basvurdugu anlatilar olmustur.

leri sunmasi bakimindan hem

Disney’in klasik, gecis ve postmodern olmak lizere i¢c ddnemde incelenen pren-
ses anlatilarinin® her biri, cekildikleri donemle iliskili olarak kadina dair farkl
temsil diizenlemeleri sunar. Klasik dénemde (1937-1959) evcimen, domestik ve
glzel prenseslerle ideallestirilen kadinin karsisinda, iktidari ele gegirmeye calisan
ve sonunda kotiliglu nedeniyle cezalandirilan Gvey anne ya da cadi temsili s6z
konusudur. Gegis doneminde (1989-1998) yayinlanan prenses anlatilarinda ise
klasik donemden farkli olarak prensesler kendilerine cizilen sinirlari gesitli sekil-
lerde zorlayan karakterler olarak seyirciye sunulur. Prenses ve Kurbaga (2009)
animasyonuyla baslayan postmodern dénemde ise prensesler artik 6zgurlikle-
rini kazanmis, kimi zaman kendi isini kurmak isteyen kimi zaman ise evlilik kuru-
muna karsi ¢ikan karakterler olarak temsil edilir. Bu baglamda, amaci her kosulda
daha fazla seyirciye ulasmak olan Disney Sirketi’nin prenses anlatilarinda statik
bir temsil diizenlemesine basvurmadigi aciklik kazanmaktadir. Bu ¢alisma, pren-
sesler Gzerinden insa edilen ve dénemlere gore farkli rol modeller 6neren temsil
dizenlemelerinin masum ya da rastlantisal olmadiklari varsayimiyla hareket et-
mektedir. Degisen temsil diizenlemelerinin ardinda Disney’in degismeyen birta-
kim ideolojik diizenlemeleri de bulunmaktadir. Disney’in bir form olarak prenses
anlatilarina yonelmesi ve bu anlatilari dénemlere gore sekillendirmesi, calisma-

1 Bu noktada anlati kavraminin kendisine dair bir hatirlatma yapilabilir. Anlati en kisa tanimiyla, belli bir zaman ve mekan
dilimi iginde meydana gelen, sebep-sonug iliskisi icinde birbirine baglanan olaylar dizisidir (Parla, 2008: 70). insanlarin
dlnyayi anlamalarinin bir yolu olan anlat, diger anlamda bir “olayin yeniden sunumu”dur (Kiran-Kiran’dan akt. Parla,
2008: 70). Calismada siklikla anilacak “prenses anlat’”lari ifadesi de Disney tarafindan uyarlanan masal, efsane, hikdye
uyarlamalarina karsilik gelmektedir.
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nin ilerleyen adimlarinda sirketin ideolojisi baglaminda incelenecektir. Bunun
icin prenses anlatilarina genis bir bakigin ardindan, 6zellikle postmodern dénem
prenses anlatilarina odaklanilacak ve Moana (2017) Gizerinden Disney’in degisen
kadin temsilinin ardinda, anlati evreninde nelerin degisip nelerin ayni kaldigina
bakilacaktir. Moana animasyonunun anlatisal diizenlemelerinin anlasilmasi igin
ise gosterge bilimsel analize basvurulacaktr.

2. Temsil Baglaminda Disney Prenses Anlatilarina Bakis

Stuart Hall’un ifadesiyle temsil, en genis anlamiyla dili kullanarak anlaml bir sey
sdylemek ya da diger insanlara diinyayl anlamli bir bicimde sunmaktir. Dahasi,
temsil, anlamin Uretildigi ve bir kiltlre ait Uyeler arasinda paylasildig slirecin
onemli bir parcasidir (Hall, 2002: 15). Popller sinemada temsil meselesini tar-
tisirken, temsiller araciligiyla Uretilen ve dagitilan sdylemlerin rastlantisal sekil-
de kurulmadiginin akilda tutulmasi gerekmektedir. Douglas Kellner ve Michael
Ryan’in sinemanin basit bir eglence aracindan ¢ok daha fazlasi oldugunu anlatir-
ken vurguladiklari gibi, sinema toplumsal gergekligi insa eden kiiltirel, séylemsel
bir Griin ve kilturel temsil sisteminin bir pargasi olarak islev gormektedir. Uygun
gorilen bicimsel, tematik uylasimlarin seferber edilmesiyle Uretilen filmlerde
herhangi bir durum yansitilmaktan ¢ok, o durum igin tasarlanan temsili 6geler
yoluyla birtakim tezler ileri strtilmekte ve seyirciye belli bir konum ya da bakis
acisi telkin edilmektedir (2010: 17-18).

Disney prenses anlatilari baglaminda distnildigiinde, seyirciye belli bir bakis
acisini kazandirmayi amaclayan temsil diizenlemeleri, masallarin en ¢cok “Disney-
lestiriime” (Disneyfied)? asamalarinda hissedilir. Bir masalin Disneylestirilme si-
recini anlatiya masalin orijinalinden farkli olarak eklenen ve uzatilan sahnelerde
bulmak miimkindir. Disney’in uyarlama esnasinda anlatilara ekledigi motifler,
masal metinlerinden dramatik sapmalara neden olmasinin yani sira Disney’in
ideolojisine dair diizenlemeleri de i¢cinde barindirir.

Masallarin uyarlandiklari dénemin kosullarina gére “Disneylestiriimesi”’nde Pa-
muk Prenses animasyonu bir prototip olusturur. M. Keith Booker, ilk animasyon
Pamuk Prenses’e bakilarak Disney’in ilk doneminde, geng seyircinin zevkleri ve
ihtiyaclarina dair hangi tahminlerle hareket ettigini ortaya koymanin mimkin
oldugunu ifade eder. Masalin orijinal sonundan farkh olarak Pamuk Prenses’in
Prens’in beyaz atina binerek sonsuz mutluluga dogru yol almasi, ayni dénem se-
yirciye sunulan pek ¢ok popdler triinde oldugu gibi, 1930’larda yasanan Biylk

2 “Disneylestirme” (Disneyfied) kavramini M. Keith Booker, Disney, Pixar and Hidden Messages of Children Films (2009)
baslikl ¢alismasinda kullanir. Booker, kavrami Disney’in uyarladigi masallara kendi ideolojisinin uzantisi olan detaylar ve
sahneler eklemesi baglaminda kullanir. Masallarin Disney tarafindan “yorumlanma” agamalari Disneylestirme kavramina
isaret etmektedir.
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Buhran ortaminda seyirciyi rahatlatmak i¢in diizenlenmistir (2009: 2-11). Masal
calismalariyla bilinen Jack Zipes de Pamuk Prenses’te masaldan farkh sekilde
vurgulanan tath clicelerin mutlu ve itaatkar isciler olarak temsilinin, 1930’larin
Amerika’sindaki “basina buyruk is glici” ile zitlik icerisinde oldugunu ifade eder
(2002: 128).

Disneylestirilme siireglerinde kadin ve erkek rollerinin tanimlanmasi 6nemlidir.
Disney filmlerinin Amerikan toplumundaki kadinlarin kadinlik davraniglarini be-
lirlemede gigll bir etkisi oldugu bilinmektedir (Davis, 2007). Prenseslik anlati-
lari Disney’in bu etkiyi yaratmadaki en gli¢li araglarindan biri olarak gorilebilir.
Disney’in belirli masallari Disneylestirme sireclerinde Jack Zipes’in su gorusi
hatirlanmalidir: Disney, peri masallarini bir tir olarak kurumsallastirirken goérsel
imajlarin kendilerini ¢iktiklari metinden ayri sekilde dayatmasina hizmet etmek-
tedir. Bunun sonunda gorsel imajlarin her biri kendi anlamlarini yaratmaktadir
(1999: 343).

1939-1959 yillari arasinda ¢ekilen ve Disney prenses anlatilarinin klasik donemi-
ne ait olan Pamuk Prenses, Kiil Kedisi ve Uyuyan Giizel animasyonlari kadini 6zel-
likle ev ici alanla 6zdeslestirir. Glizel, pasif, fedakar ve evcimen rollerdeki prenses-
lerden beklenen erkekleri de evcimenlestirmeleridir. Bitln zorluklar karsisinda
sebat eden ve sonunda evlenerek sonsuza dek slirecek mutluluga erisen pren-
ses temsili Gizerinden kadinlara, erkekleri eve ¢cekme ve sorumluluk sahibi yap-
ma gorevi yiklenmektedir. Bu baglamda 1950'lerin ana mesaji, zorunlu olarak
kadinlarin olgunlagsmasini ve sorumluluklarini kabul etmesini saglamak tzerine
kuruludur. Prenseslerin karsi karakteri olarak anlatilarda yer alan “6teki” kadin-
larin (Gvey anne, cadi vs.) anlatinin sonunda cezalandiriimasiyla da “ideal” kadin
rolline uyma sorumlulugu pekistirilir (Booker, 2009).

Disney’in kiresel yayiliminda masallardan uyarlanan prenses anlatilarinin 6nemli
bir roll vardir. Disney masallarin evrenselliginden ve “masum” metinler olarak
kolay kabul edilisinden yararlanmistir. Bir anlamda masallar da Disney’in “ma-
sum” gorinimiand pekistirmeye hizmet etmistir. Prenses anlatilarinin “gecis”
doénemini baslatan Kii¢ctlik Deniz Kizi (1989) animasyonu yine bir masal metnine
dayanir. Kii¢lik Deniz Kizi teknolojik gelismelerin canlandirma sinemasinda goru-
nirlik kazandigi bir animasyon olmasinin yani sira toplumsal cinsiyet baglaminda
da klasik donemden ayrilan diizenlemeleri blinyesinde barindirir. Disney, Kiigiik
Deniz Kiz'ndaki Ariel karakteriyle “glincellenen” bir prenses temsilini piyasaya
slrer. Babasi Kral Triton’un koydugu sinirlari stirekli asan macera diskini Ariel,
bir yandan daha “aktif” bir prenses goriinimu sunarken diger taraftan dis diinya-
ya duydugu ilgiyle “kapital”in bitln unsurlarini parlatir. Kiil Kedisi’nde balo ayak-
kabisinin fetislestiriimesinde oldugu gibi, tiiketim ideolojisi Kiigciik Deniz Kiz'nda
da bir tema olarak sunulur (Booker, 2009: 53).
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Gegis doneminin diger prenses anlatilari; Giizel ve Cirkin (1991), Alaaddin’in Si-
hirli Lambasi (1992), Pocahontas (1995) ve Mulan’da (1998) da cesur, giigl, akilli,
glizel kadin temsilleri sirdrilir. Bu donemde, Disney’in gizgisinin ¢ikis noktasi-
na gore “cesitlendirilmis” oldugu kabul edilmekle birlikte bu “cesitlendirme”nin
kiresel diinya diizeninin bir uzantisi oldugu unutulmamahdir. Diinyanin en genis
medya isletmesi olan Disney’in, toplumsal cinsiyet ve ¢ok kilturliluge dair de-
gisen “algi”dan uzak durmasi miimkiin degildir (Cheu, 2013: 3-8). Ote yandan
Disney’in temsil ve anlati baglaminda izledigi her “yeni” yola, pazardaki yerini
korumak ve gelistirmek icin saptigl bir gercektir. Disney tarafindan lisanslanan
ve “prenses ¢izgisi”’ne dahil edilen bitlin Grlnlerin, 2000 yilinda 300 milyon do-
lar kazandirirken 2005 yilinda bu kazancin 3 milyar dolara ¢ikmasi ¢ok kalturla
prenses anlatilarinin pazarda sundugu imkanlara agiklik kazandirir (Bruce, 2007:
243-248). 2000’lerde, bes yil gibi kisa sayilabilecek bir stirede yasanan bu artis,
prenses anlatilarinin yerelde oldugu kadar kiresel pazardaki tiiketiminin de art-
tigini gostermektedir.

3. Disney Prenses Anlatilarinda Postmodernizmi Aramak

Disney kultird, batiun diger kilturel formlar gibi, tezatlari icinde barindirir; pek
cok Disney metni zit okumalar igin firsat sunacak sekilde tasarlanmistir (Giroux,
Pollack, 2010). Disney’in prenses anlatilari baglaminda postmodern dénemi
Prenses ve Kurbaga (2009) animasyonuyla baslasa da, prenses temsilinin “girift”-
lesmesi gegis donemini baslatan Kiiglik Deniz Kizi animasyonuyla gergeklesir. Dis-
ney anlatilari ve bu anlatilarda sunulan temsiller, klasikten postmoderne dogru
daha katmanli ve “kafa karistiric” hale gelmistir. Temsil baglaminda yasanan bu
donitsimde 1980’lerde Hollywood’da belirginlesen postmodernizmin yani sira
kiiresellesmenin yeni ideolojisi haline gelen neo-liberalizm ve 1990'larda Dis-
ney’in cocuk film endustrisindeki tek sirket olma 6zelligini kaybetmesi de etkili
olmustur. DreamWorks, Pixar gibi sirketlerin 1990’larda ¢ocuk film endustrisine
hizli ve basarili giris yapmalari, Disney’in iretim ve pazarlama konusunda yeni
manevralar yapmasini gerektirmistir.

Postmodern yapitlar Robert Kolker’in ifadesiyle herkes icin her sey olmaya cali-
san yapitlardir (2008: 136). Disney’in postmodern prenses anlatilarinda prense-
sin bir yandan o6zgirlestirilirken diger yandan patriyarkal diizene tabi kilinmasi
Kolker’in ifade ettigi gibi herkese her seyi sunmaya g¢alismanin bir Griini olarak
yorumlanabilir. Ge¢is doneminde her bir prenses anlatisi, hikaye icinde kendi ka-
din kahramanini ve onun birtakim yeteneklerini gériinir kilar. Fakat anlatilarin
sonunda kadin kahramanlarin kurtulusu, istediklerine kavusmalari ya da dona-
simleri erkek kahramanlarin karar ve isteklerine bagl kilinir. Disney’in Mulan,
Pocahontas ve Alaaddin’in Sihirli Lambasi animasyonlarinda farkli hikayelere ve
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daha “glcli” kadin temsillerine yénelmesi, bir yandan postmodern anlatinin di-
ger yandan neo-liberal egilimin gisede “is yapar” olmasiyla iliskilidir.

Modern zamanlarda masal dedigimiz anlati siklikla burjuvanin veya muhafa-
zakarlarin gikarlarini desteklemek icin aragsallastiriimistir (Bacchilega, 2016: 24).
Disney’in vazgegcemedigi masal metinlerini, postmodern donemde de yine bu
amagla kullandigini 6ne sirmek mimkindir. Postmodern dénemi baslatan ve
Barack Obama’nin baskanlik se¢iminin hemen ardindan piyasaya surilen Prenses
ve Kurbaga (2009) animasyonunda Tiana’nin bir prenses olmadigi icin kurbagay!
Optugiinde kendisinin de kurbagaya donlismesi, bu baglamda dislindirici bir
diizenlemedir (Kirel, 2010). Nihai olarak “ilk siyahi prenses” olarak pazarlanan Ti-
ana karakteri, Disney evreninde “dontstiirme” glicline sahip olanin hep segilmis
sinif oldugunu vurgulamaya hizmet etmektedir.

Maria Tatar’in ifadesiyle “bazi masallar siirekli yeniden paketlenmekte ve sicak
kek gibi satilmaktadir” (1992: 235). Postmodern prenses anlatilarinda, bu “yeni-
den paketleme” islemi, anlatilardaki cok katmanlilik, parodi, ironi ve anlati kah-
ramanlarinin belirsizligiyle gerceklesir. Ornegin klasik dénemdeki “iyi” ve “kéti”
kadin temsilindeki netlige postmodern prenses anlatilarinda rastlanmaz. Post-
modern dénemde yeni roller ve kimlikler, belli belirsiz, bir anda ya da daginik
sekillerde sunulabilmektedir. Fakat Disney, prenses anlatilarinin her déneminde,
seyirciye “secilmis” sinifin hikayesini aktarmaya devam eder. Postmodern dénem
anlatilari, “ironi” ile uyarlandiklari metinlerin orijinal hallerindeki “dogalmis gibi
goriinen” mitleri ve kaliplari bozar gériiniir. Karlar Ulkesi (2013) animasyonunda
“ilk goruste ask” ya da “hayat 6plicigli” mitleriyle oynanmasinda oldugu gibi.
Ote yandan Disney ironiyle zeminini sarstigi mitlerin yerine yine kendi “sinif” ve
“cinsiyet” ideolojisine dair diizenlemeleri yerlestirmeyi strdirir. Christina Bac-
chilega, Postmodern Masallar: Toplumsal Cinsiyet ve Anlati Stratejileri bashkl
calismasinda, farkli formlarda karsimiza gelen postmodern masallarin, “metin-
leri yeni bir okuma faaliyetine tabi tutarak, bdylece atil kalmis veya unutulmus
ihtimalleri hikdayenin tekrarlanmasindan gikararak yeniden hayatimiza tasidigini”
vurgular (2016: 47). Otoriteyi sarsan, “isyankar”
gunu soyleyen Bacchilega, masallari postmodern donlisimlere ugratan nedenle-
rin cok katmanli olabilecegine dair vurgu yapmayi da unutmaz. Kimi postmodern
calismalar, klasik masallardaki toplumsal cinsiyet algisini sorgulayabilmektedir,

postmodern masallarin da oldu-

fakat bunun yani sira “sorgulanmayan bir 6znellik veya anlati modeli icerisinde
yeniden yazmak suretiyle” bu algiy! yeniden Uretebilmektedirler de. Toplumsal
cinsiyet meselesi “dogalmis gibi goriinen olaylarin dogalligini bozma stratejileri-
nin kacinilmaz ve 6ncelikli olarak birbirine eklemlenecegi yer” olmasi bakimindan
onemlidir (2016: 48). Disney’in postmodern prenses anlatilarinin, Bacchilega’nin
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kategorize ettigi postmodern masallardan ikinci tiire dahil oldugunu soylemek
mimkundur. Prenses ve Kurbadga (2009), Karmakarisik (2010), Cesur (2012), Kar-
lar Ulkesi (2013) ve Moana (2017) animasyonlari “klasik” anlatidaki “zayif”lik-
larin Gzerine giderek “yeni” bir anlati kurmakla birlikte, kurulan yeni anlatilarin
“isyankar” metinler olmaktan ziyade, genis kitleleri yakalamak igin islenmis cok
katmanl metinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4. Postmodern Bir Prenses Anlati Ornegi Olan Moana’nin Gosterge Bilimsel
Analizi

Cahsmanin analiz kisminda amacglanan, Moana 6rnegi lzerinden, postmodern
donemde degisen temsil dizenlemelerinin arka planindaki anlatisal kodlarin
ne sekilde kurulduguna bakmaktir. Mieke Bal, “elestirel anlati bilimin” amaci-
ni, “anlatinin 6znelliginde gegerli olan ideolojinin” resmini ¢izmek olarak ortaya
koyar. Bacchilega, Mieke Bal’'in Althuseserci bir “ideoloji” tanimini takip ettigini,
“ideolojinin dogallastirici (nhormallestirici) glictine, tutarh gibi gériinen bir 6zneyi
esasinda sdylemsel olarak Gretmesine ve bir toplumun temsilleriyle bir 6znenin
konumlarini ayrimci, yani hiyerarsik olarak sekillendirmesine vurgu yaptigini” ifa-
de eder. ideoloji basarili olunca, 6zne icine sokuldugu konumlari, “bu konumlar
dogalmis” gibi algilar. Bu sekilde tarif edilen ideolojiler, toplumsal kurumlarin
ve uygulamalarin mesrulastiriimasina, strdirilmesine ve ayni zamanda giiclin
esitsiz dagilimina; bu sayede de bilingli ve biling disi ihtiyag ve arzularin tatmin
edilmesine ve ¢atismalarin Ustiinin 6rtilmesine katki saglamaktadir. Bacchile-
ga, buradan hareketle, elestirel anlati bilimin baglica gérevinin “anlami stratejik
olarak nasil ifade ettigini —ve 6znelligini— agmak suretiyle anlatinin dayattiklarini
gorindr kilmak” oldugunun altini gizer. Bu isin yapilabilmesi bir metnin iginde yer
alan 6zne rolleri, konumlar ve eylemlerden olusan “agin izini siirmek, sonrasinda
da anlati ve toplumsal normlara dayanarak ideolojik olarak Gretilmis bu 6znelligi
incelemek” gerekmektedir (2016: 39).

Elestirel anlat bilim ve gosterge bilimsel ¢cdzimleme, Disney prenses anlatilarinin
arka planinda isleyen ideolojiyi acik etme imkanini saglamasi bakimindan bu ¢a-
lisma igin kullanigh gérilmastir. Anlati arastirmasi, metinlerin yapisini ¢éziimle-
mekle sinirli kalmayip ayni zamanda metnin icindeki anlami ve ideolojilerin kuru-
lusunu da incelemektedir (Parla, 2008: 71). Bu baglamda, Disney’in postmodern
doénemine ait olan Moana 6rnegi lizerinden ylzeysel yapidan derin yapiya dogru
bir okuma sireci gercgeklestirilecek ve metnin alt kodlarinda “dayatilan” mesajla-
rin neler olduguna bakilacaktr.
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4.1. Yonteme Dair:

Hem dilsel hem de dil disi gosterge dizgelerinin tasidigl anlamlarin retilis bi-
¢imlerini arastiran A. J. Greimas, anlatilarin ¢éziimlenmesi icin ylizeyden derin
yaplya dogru giden l¢ asamali bir ydntem gelistirmistir. Dogrudan dogruya anlam
Uretiminin slireclerine yonelen bu bilimsel tasari, kati ve degismez kurallari olan
betimleyici bir dil olmak yerine, varsayimsal-timdengelimli bir yaklasimla hem
tutarh bir kuram olarak kurulmayi hem de ¢ok degisik anlam evrelerini ¢6zim-
leyerek kurami siirekli gelistirmeyi amaglar (Rifat, 2012: 103). Moana animasyo-
nunun analizinde de anlatinin katmanlari Greimas tarafindan gelistirilen sdylem
¢ozlimlemesi, eyleyensel drnekge ve temel anlam-derin yapi karsitlklariyla agik-
lanacaktir.

Soéylem ¢oziimlemesinde anlatinin 6zetine, anlatida yer alan karakterlerin 6zellik-
lerine ve bu karakterlerin hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarildigina bakilacaktr.
Eyleyensel ¢oziimlemede anlat; kisi, olay, zaman ve uzam gz 6niinde bulundu-
rularak kesitlere ayrilacaktir. Eyleyensel 6érneklem, Greimas’in Rus halk bilimci
Propp’un masallarda ortak bulundugunu saptadigi otuz bir islev ve yedi eylem
kisisine dair kuraminin Uzerine insa ettigi bir ¢6zimleme yontemidir. Gosterge
bilimsel ¢c6zimlemede bir metni ya da bir s6zceyi “okuma birimleri”ne ayirma is-
levine kesitleme denir. Kesitleme metnin dizimsel eksenine uygulanir; hem anla-
tim hem de icerik agisindan ¢oziimlemesi yapilarak birbirine eklemlenmis metin
pargalari belirlenir. Kesitlemenin belirlenmesinde mantiksal bir sinir yoktur (Rifat,
2012: 145). Bu calismada eyleyensel 6rneklem baglaminda anlat kesitlere ayri-
lirken Propp’un saptadigi otuz bir islev g6z 6niinde bulundurulacaktir. Propp’un
masallarda ortak olarak saptadigi; uzaklasma, yasaklama, yasagi ¢cigneme, sorus-
turma, bilgi toplama, aldatma, suca katilma, kotaluk (eksiklik), aracilik (gegis ani),
karsit eylemin baslangici, gidis, bagiscinin ilk islevi, kahramanin tepkisi, buyali
nesnenin alinmasi, iki krallik arasinda yolculuk (bir kilavuz esliginde yolculuk), ¢a-
tisma, 6zel isaret, zafer, giderme, geri donus, izleme, yardim, kimligini gizleyerek
gelme, asilsiz savlar, glg is, glic isi yerine getirme, taninma, ortaya ¢ikarma, bicim
degistirme, cezalandirma, evlenme (Propp, 2011) islevlerinin Moana’da hangi
karakterler tarafindan gercgeklestirildigini ortaya koymak, animasyonda 6ne ¢ika-
rilan 6zglr kadin temsilinin anlat kesitlerinde nasil bir karsiligi oldugunu gérmeyi
saglayacaktir.

Gozimlemenin Gglincl adiminda ise anlatinin temel anlam-derin yapi karsithigi-
ni kuran ve Greimas tarafindan gelistirilen gdsterge bilimsel dértgen modeli kul-
lanilacaktir. Metnin derin yapisindaki anlami ortaya ¢ikarmaya calisan gosterge
bilimsel dértgen modeli, bir anlam evreninin gerceklesmesini saglayan gosterge
birimciklerin olusturdugu iliski agi olup, birimler arasindaki karsithk, celiskinlik
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ve icerme iliskilerinin eklemlenisini gdsteren mantiksal bir 6rnekgedir (Akbulut,
2008: 24). Bu modelle Moana animasyonunun derin yapisinda kurulan karsithk-
lar tespit edilecek ve kadin temsilinin bu karsitliklarda ne sekilde konumlandiril-
digina dikkat ¢ekilecektir.

4.2. Moana Animasyonunun Olay Orgiisii

Moana, Matunui adasinin sefinin kizidir. Cocuklugundan itibaren adanin disina
¢tkma, okyanusa agilma hayalleri kurar. Bliylik annesinin anlattigi efsanelerin bu
hayaldeki payi blylktir. Efsaneye gore, gecmiste yaratma glicine sahip Te Fiti
adinda disi bir ada vardir. Kot glicler onu kiskanmis ve adanin yaratici gliciiniin
kaynagi olan kalbi calmak istemistir. Yari Tanri Maui, sekil degistirmesini saglayan
kiliciyla glinlin birinde adaya ulasmis ve kalbi calmistir. Kalbi yerinden sokilen
ada hizla karanhga biirinmustir. Maui de yol boyunca diger kotu gliclerle garpis-
mis, en son Te Ka adinda alevden bir devle karsi karsiya gelmistir. Bu ¢arpismada
Maui’nin kilici ve caldigi kalp okyanusun derinliklerine giderken Maui'yi bir daha
goren olmamistir. GUnin birinde adadan biri kalbi ve Yari Tanri Maui’yi bularak
Te Fiti'ye ulasacak ve adaya kalbini geri verecektir. Bu efsaneyi heyecanla dinle-
yen Moana, babasi tarafindan siirekli okyanustan uzak tutulur. Babasi, adanin
disinin tehlikeli oldugunu, Moana’nin ileride adanin yeni sefi olacagini, o ylizden
glvende kalmasi gerektigini soyler. Yillar gecer, Moana buyiir ve sef olur. Her sey
iyi giderken bir giin hasat edilen Urinlerin hepsi ¢lrik cikar. Balikgilarin aglarina
hi¢ balik gelmemeye baslar. Artik sef olan Moana, aglilarak resifin ilerisinde balik
tutmayi 6nerince babasi buna siddetle karsi ¢ikar. Bunun lzerine blylikannesi
Moana’yi adanin gizli bir magarasina gotirerek gezgin olan atalarini kesfetmesini
saglar. Nesiller boyu gezerek yeni adalar kesfeden atalari Maui’nin kalbi calmasi-
nin ardindan bin bir tiirli ugursuzluga yakalanmis, tekneleri batmis ve verdikleri
kayiplari ylziinden Matunui’ye yerleserek bir daha okyanusa agilmamistir. Yeni
gelen nesillere de hep adanin glivenli, disarinin tehlikeli oldugu anlatilmistir. Fa-
kat Maui’nin sebep oldugu lanet, sonunda Matunui’ye de ulasmis ve baliklari ku-
rutmustur. Efsanedeki gibi, birinin laneti sona erdirmesi gerekmektedir. Okyanu-
sun sectigi kisi Moana’dir. Daha bir bebekten okyanusun kenarina gittigi bir glin
okyanus tarafindan kutsanmistir. Okyanus Te Fiti’nin kalbini Moana i¢in kumsala
birakmistir. Blykannesi o glin bu olaya tanik olmus ve kalbi Moana i¢in saklamis-
fir. Moana’nin yapmasi gereken Yari Tanri Maui’yi bulmak ve kalbi Te Fiti'ye geri
gotirmektir. Batln bunlari 6grenmesinin ardindan atalarindan kalan bir tekneyle
yola ¢ikan Moana, okyanusun yardimiyla Maui’nin oldugu adaya ulasir. Maui'yi
kendisine rehberlik etmesi i¢in ikna ettikten sonra ikilinin yolculugu baslar. Yolda
turll belalar atlatan ikili Te Fiti'ye yaklastiklarinda karsilarina Te Ka gikar. Moana,
okyanusun ve Maui’nin yardimiyla Te Fiti'ye ulastiginda adanin olmasi gereken
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yerde biyik bir bosluk goriir ve o an Te Ka’nin aslinda kalbi yerinden sékilms Te
Fiti oldugunu anlar. Kalbi sokiliince kuraklasan Te Fiti, alevler sagan tehlikeli bir
canavara donlismdustir. Moana, kalbi Te Ka’ya verir ve Te Ka yesillenerek Te Fiti'ye
donisur. Boylece felaketler silsilesi sona erer.

4.3. Animasyondaki Karakterler

Moana: Cesur, zeki ve ¢evik bir kizdir. Anlati boyunca “segilmis” bir karakter oldu-
gu vurgulanir. Okyanusa ve babasi tarafindan gizilen sinirlari asmaya karsi icinde
glcli bir istek vardir. Blylkannesi ve annesinin cesaretlendirmesi sonucu Ma-
ui’yi bulmak tzere yola ¢iktiginda pek ¢ok zorlukla karsilagir. Okyanusun ve kendi
cesaretinin yardimiyla zorluklarin Gstesinden gelir. Maui’yi buldugunda kendisiy-
le yola ¢ikmasi icin onu ikna etmesi gerekir. Maui’nin kendisini kiigimsemesine
ragmen yol boyunca onun yaninda durmaktan ve kendisini tehlikeye atmaktan
vazgecmez. Yolculuk esnasinda ikilinin karsilastigi pek ¢ok giicligiin Gstesinden
gelen Moana olur. Fakat yine de Maui’nin kendisine okyanusta yolunu nasil bula-
cagini 6gretmesine ihtiyag¢ duyar.

Maui: Yari Tanri olan bir insandir. iri yari ve fazlasiyla maskiilen bir gériintiiye sa-
hiptir. Moana tarafindan bulundugunda yizyillardir yasadigi adadan kagmak icin
onun teknesini ele gecirir ve okyanusa agilir. Moana’nin okyanus tarafindan kut-
sandigini anlayinca beraber yolculuk yapmaya mecbur kalir. Yolculugun basinda
kendini begenmis, kayitsiz ve Moana’yi kiigimseyen bir tutumu vardir. Yolculu-
gun ilerleyen zamanlarinda, Moana kendisini tehlikeye atip kancasini kurtardigin-
da Moana’ya karsi diisiinceleri degisir. Uzun zaman gecmistir ve artik kancasini
kullanamaz haldedir. Bu defa Moana, Maui’nin “zayif” yonini kesfeder. Maui,
kalbi insanlar tarafindan sevilmek icin ¢almistir, fakat sonrasinda lanetlenmistir.
Kancasl olmadan Maui bir “hi¢” olduguna inanmaktadir. Moana, Maui’yi bunun
aksine inandirir. Moana’nin cesaretlendirmesiyle Maui kancasinin kontrollini ye-
niden ele gegirir. Aralarinda gelisen dostluk sonucu Moana’ya kendi bildiklerini
ogretir. Te Ka ile yeniden karsilastiginda, kancasi biylk zarar gorir. Bunun icin
Moana’yi suglar ve onu terk eder. Sonrasinda Moana tam Te Ka tarafindan vu-
rulmak Gzereyken yardim igin geri doner. Yolculugun basindaki kibirli Yari Tanri
Maui, yolculugun sonunda fedakar Maui’ye donusur. Te Ka, kalbine kavusup Te
Fiti olduktan sonra ise Maui’ye yeni bir kanca vererek onu odillendirir.

Te Ka/Te Fiti: Hikdyenin basinda yaratici glice sahip bir ada olarak tanitilan Te Fiti,
kalbi ¢alininca alevler sagan canavar Te Ka'ya dontsmustir. Te Fiti ile Te Ka’'nin
ayni “yaratik” oldugunu ilk anlayan Moana olur. O ana kadar Te Ka, adalara lane-
tini ulastiran bir canavar olarak bilinir. Moana, kalbi yerini koyduktan sonra Te Ka
yesererek eski “yaratic1” haline dontsdr.
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Biiyliikanne: Moana’yl harekete gegiren karakterdir. Cocuklugunda anlattig ef-
sanelerle Moana'yi etkiler. Bliylidiiglinde ise Moana’nin atalarinin gezgin oldugu
bilgisine ulasmasini saglar. Okyanusa ac¢ilmasi, Maui’yi bulmasi ve laneti sonlan-
dirmasi icin Moana’yi cesaretlendirir. Moana ne zaman tereddiitte diisse, onu
yeniden cesaretlendirir. Te Ka ile ¢carpismalarinin ardindan Maui, Moana'yi yalniz
biraktiginda, blytikannesi vantuz baligi olarak Moana’nin yanina gelir. Hikdyenin
“blylcisi” blylkannedir. Moana'ya hayaller gérdirerek her seferinden yeniden
yola devam etmesini saglar.

Diger Kisiler: Baba, Anne. Moana’nin babasi, anlatinin basinda, Moana’nin resif-
lerin ilerisine gitmesine izin vermeyen “koruyucu” figlir olarak tanitilir. Gengligin-
de en yakin arkadasiyla okyanusa agilan baba, o macerada arkadasini kaybetmis
ve okyanusa agilmanin lanetli olduguna inanmistir. Bu hikayeyi Moana’ya anlatan
annesidir. Annesi, Moana’nin destekleyicilerindendir.

4.4. Anlatisal Diizey ve Hikayenin Kesitleri Baglaminda Eyleyensel Orneklem
Moana, Pasifik adalarindan Matunui’de ve okyanusta gecer. Moana’nin ¢ocuklu-
guyla baslayan hikdaye, Moana’nin adanin sefi olmasi ve adanin (zerine ¢orekle-
nen laneti ortadan kaldirmak igin ¢iktig yolculukla devam eder. Adanin igi ve disl
farkli uzamlar olarak diizenlenmistir. Babasi adanin disinin tehlikeli, icinin glivenli
oldugu bilgisini strekli tekrarlar. Moana’nin her uzaklasma tesebbdisiinii engeller,
strekli onu gozetler. Babasi korumaci bir tahakkiim duygusunun uzami olurken,
blylkannesinin destegiyle Moana cesaretin uzamidir. Okyanus tarafindan seci-
len Moana’nin, yolculuk esnasinda en bilylk yardimcisi yine okyanusun kendisi-
dir. Mauiile ilk karsilasmalarinda, Maui kendini begenmisligin uzamidir. Yolculuga
ciktiklarinda Moana 6zverinin uzami olurken Maui umursamazhigin ve bencilligin
uzami olmaya devam eder. Moana’nin, Maui’nin maskdlen gérinimindn ardin-
daki zayifligi bulmasi ve onu anlamasinin ardindan Maui, egitici ve destekleyici bir
kimlik kazanir. Moana yolculugun sonunda Te Ka ile Te Fiti’nin ayni yaratik oldugu-
nu anlayarak ayni zamanda bilgeligin de uzami olmaktadir. Maui, kalbini ¢caldig1 Te
Fiti'den 6ziir dilerken ¢ocuksulasir. Doga Ana’nin uzami olan Te Fiti ise 6nce kas-
larini catar sonra Maui'yi affeder, hatta dédullendirir. Anlatiyi; 1- cocukluk, efsane
ve kutsanma, 2- ugursuzluk, catisma ve karar, 3- Moana ve Maui’nin yolculugu,
4- yolculugun sonu ve ¢ozilme kesitlerine ayirmak mimkindr.

4.4.1. Kesit: Cocukluk, Efsane ve Kutsanma

Blyukannesinin efsanelerini dinleyerek blylyen Moana, bebekliginden itibaren
icinde okyanusa agilmaya dair karsi konulmaz bir istek duyar. Blylkannesinin
Maui ile Te Ka efsanesini anlattigi bir giin, heniiz kiiguk bir cocukken, okyanusun

Cilt 3 /Say1 5/ Ocak 2018 TRTaKabDeMi



18 W Ayse Dilara Bostan, Serpil Kirel

yanina iner ve okyanus tarafindan kutsanir. O giin, okyanus efsanedeki Te Fiti’nin
kalbini Moana’ya sunar. Moana’yi arayan babasi, onu okyanusun yaninda buldu-
gunda korku icindedir. Moana, okyanusun yanindan ayrilmak istemezken; babasi
onu okyanusun tehlikelerini anlatarak oradan uzaklastirir. Cok kigik olmasina
ragmen, giinin birinde adanin sefi olacagini, o ylizden giivende kalmasi gerektigi-
ni soyler. Birinci kesitte, Moana’nin okyanusa karsi olan yogun ilgisi ve babasinin
onu glivenli gordigli alanda tutma gabasi anlatilir.

Gonderen — Nesne —> Gonderilen/Alici
Oyun, Dirtu Okyanusa Agilmak Matunui halki
Yardimci — Ozne — Engelleyici
Blylikanne, okyanus Moana Baba

4.4.2. Kesit: Ugursuzluk, Catisma, Karar

Moana blyir ve Matunui’nin sefi olur. Sorunlari ¢6zme konusunda ¢ok kabi-
liyetlidir. Her sey iyi giderken bir glin toplanan hasatlar ¢liriik ¢ikar. Aglara hig
balik gelmemektedir. Moana, resifin ilerisinde avlanmayi dnerince babasi sert
bir sekilde karsi ¢cikar. Fakat Moana yalniz kaldiginda kendisine engel olamaz.
Okyanusa agilir ama basarisiz olur, bir kaza atlatir ve kendisini sahile zor atar.
Olanlara tanik olan biyilkannesi, Moana’nin kirilan cesaretini onarmak i¢in onu
adanin gizli magarasina goétiiriir. Moana orada atalarinin gezgin oldugunu kesfe-
der. Te Ka’nin laneti okyanusu sarinca ¢ok fazla tekne batmis ve kabile ¢ok kayip
vermistir. Bunun Gzerine kabile buyikleri gezginligi birakmistir. Fakat kagtiklari
lanet sonunda Matunui’ye de ulasmistir. Blylkannesi kalbi Moana’ya vererek,
Yari Tanri Maui’yi bulmasini ve kalbi yerine koyarak laneti sonlandirmasini ister.
Moana, bilylikannesinin destegiyle, babasinin tim itirazlarina karsi koyarak ata-
larindan kalan teknelerden biriyle okyanusa Maui’yi bulmak tzere agilr.

Gonderen — Nesne —> Gonderilen/Alici
Sorumluluk, Durti Okyanusa Acilmak Matunui halki
Yardimci — Ozne — Engelleyici
Biyikanne, anne, okyanus Moana Baba
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4.4.3. Kesit: Yolculuk

Bu kesit Moana’nin Maui’yi bulmasi ve birlikte giktiklari yolculukta atlattiklar
maceralarla gecer. Moana, secilmis olmanin sorumluluguyla Maui’nin oldugu
adaya dogru yola ¢ikar. Okyanus yolculugu onu zorlar; uyuyakalr, yolunu sasirir,
firtina ¢iktiginda teknesi doner vs. Zor durumda kaldigi her kosulda, okyanus
Moana'ya yardim eder ve Maui’yi bulmasini saglar.

Gonderen — Nesne —> Gonderilen/Alici
Secilmis olmak Maui’yi bulmak Matunui halki

Yardimci — Ozne — Engelleyici

Cesaret, okyanus Moana -

Moana’yi ve teknesini fark eden Maui, bunu tanrilarin kendisini kurtarmak icin
yolladigi bir isaret olarak gorir. Moana ile ilk karsilasmasinda, kendisini “bitlin
erkeklerin ve kadinlarin kahramani, korkusuz, hayranlik uyandiran Yari Tanri
Maui” olarak tanitir. Kendi yaptiklarini anlatirken Moana'’yi hipnotize eden ve bir
magaraya kapatan Maui, Moana’nin teknesine atlayarak adayi terk eder.

Gonderen — Nesne ——> Gonderilen/Alici
Kancasini bulmak Mahzur kaldigi adadan kurtulmak Maui
Yardimci — Ozne — Engelleyici
Moana Maui Korku

Moana, magaradan kurtulmayi basarir, okyanusun yardimiyla tekneye biner. Mo-
ana, Matunuili oldugunu ve okyanusun kendisini Te Fiti’nin kalbini yerine koymak
icin Maui bulmasi igin sectigini séyler. Maui, Moana’y tekneden atarak ondan
kurtulmaya calisir ama okyanus her seferinde Moana’yi tekneye geri bindirir.
Maui, bu defa kendisi Moana’dan kurtulmak icin tekneden atlar. Okyanus onun
gitmesine de izin vermez. Maui, Moana ile yolculuga ¢ikmak zorunda oldugunu
anlar boylece. Maui, caldigi kalbin lanetli olduguna ve kancasi olmadan higbir sey
yapamayacagina inanmaktadir. Kancayi bulmak tzere yolculuklari baslar. Maui,
yolculugun bu kisminda teknenin sahibi kendisiymis gibi davranir. Moana, Ma-
ui'den kendisine tekneyi kullanmay! 6gretmesini istediginde bu istegi kiicimser,
prenseslerin yol bulamayacagini sdyler. Moana da kendisinin prenses degil, se-
fin kizi oldugunu konusunda israr eder. Maui, Moana’nin her Ustiine gittiginde,
okyanus Maui’yi cezalandirir; fakat Maui’nin tavrinda bir degisiklik olmaz. Moa-
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na, Maui’nin yaptigl her seyi yapabilir; fakat okyanusta yoniinii yardim olmadan
bulamaz. Maui’nin zayifligi ise kibri ve sevilme istegidir. Moana, bunu kesfeder.
Maui bir zamanlar insanlarin hayranlk duydugu yari tanri iken sebep oldugu fe-
laketle buna son vermistir. Maui, eksiklik duygusunu sirekli Moana’ya yonelik
cinsiyetgi sakalarinin arkasina gizler. Moana’ya karsi alayci ve kayitsiz davranir.
Kancasina el koyan istif¢i yengecin oldugu yaratiklar diyarina geldiklerinde Moa-
na’yl yem olarak kullanir. Moana ise Maui’yi ve kancasini istif¢ci yengecin elinden
kurnazca bir plan yaparak kurtarir.

Gonderen — Nesne —> Gonderilen/Alici
Te Fiti ve kalbini Maui’nin kancasini bulmak Matunui Halki
yerlestirmek
Yardimci — Ozne — Engelleyici
Moana, okyanus Moana ve Maui istifci Yengec

Kancasina kavusan Maui, onu artik kullanamadigini fark eder. Bu halde iken Te
Ka’yi asla yenemeyecektir. Moana, Maui’ye cesaret verir, zayifliklarina anlayisla
yaklasir. Maui’yi sevilmeye layik olduguna inandirir. Bunun Gizerine Maui, yeniden
kancasini kullanmayi 6grenir. Moana ile aralarinda génlll bir yol arkadashgi bas-
lar. Her zaman teknenin sahibi gibi davranan Maui, kiiregi Moana’ya verir ve ken-
di istegiyle okyanusta nasil yolunu bulacagini 6gretir. Sonunda Te Fiti’ye ulasirlar.
Moana “git ve diinyayi kurtar” diyerek kalbi Maui’ye verir. Te Ka ile karsi karsiya
gelen Maui, ona gli¢ yetiremez ve Moana’ya “geri donelim” derse de dinletemez.
Te Ka ile ikinci ¢carpismasinda Maui’nin kilici biiytk zarar goriir. Moana’nin buna
sebep oldugunu sdyleyerek onu suglar. Maui tekrar Te Ka’nin karsisina ¢ikmaya-
caktir. Kancasi bir darbe daha alirsa yok olacaktir. Moana israrci olunca tartisirlar.
Maui, donmeyecegini soyler. “Kancam olmadan ben bir hi¢cim,” diyerek kalbi bi-
rakir ve ugarak uzaklasir. Maui, Moana’ya okyanusun onu segerek yanlis se¢im
yaptigini soyler. Moana, buna inanir. Okyanusa “Neden beni sectin, ben yanls
kisiyim,” der ve kalbi okyanusa atar. Moana caresizce aglarken bir vatoz balig
olarak buyikannesi gelir. Bliylkannesiyle konusmasi, cesaretin kendi iginde gizli
oldugunu anlamasini saglar. Moana okyanusa dalarak kalbi geri ¢ikarir, teknenin
hasar alan bdlgelerini tamir eder ve Maui’nin 0grettigi taktikleri kullanarak Te
Fiti'ye dogru yeniden yola ¢ikar.
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Gonderen — Nesne —> Gonderilen/Alici
Te Fiti'ye kalbini

yerlestirmek Te Ka ile carpismak Matunui Halki
Yardimci — Ozne — Engelleyici
Moana, okyanus, biyikanne Moana ve Maui Te Ka

4.4.4. Kesit: Yolculugun Sonu, Coziilme

Moana, Te Ka'yi tek basina atlatma cesaretini gosterir. Fakat Te Fiti'ye yaklastigin-
da Te Ka ates toplariyla teknesini batirir. O an bir sahin olarak Maui gelir. Bu defa
Maui “Arkandayim secilmis kiz. Git ve dliinyayi kurtar,” diyerek Moana’yi cesaret-
lendirir. Anlasmazliklari kendiliginden ¢6zilmistiir. Okyanus da Moana’ya yardim
eder ve sonunda adaya ulasir. Adaya tirmaninca Te Fiti'nin yerinde olmadigini
gordr. Te Fiti’'nin yerinde kadin seklinde bir bosluk bulunmaktadir. Moana, o an Te
Fiti ile Te Ka’nin ayni canh oldugunu anlar. Te Fiti adanin iyi haliyken; Te Ka kalbi
yerinden sokiilmis ve canavarlagsmis halidir. Kalp aslinda Te Ka’ya da aittir. Ada-
nin kenarina gelen Moana, kalbi kaldirarak Te Ka’nin dikkatini ¢eker. Okyanusa
“izin ver bana gelsin,” dediginde okyanus ikiye ayrilir ve Te Ka alevler saca saca
Moana’ya dogru gelir. Yaklastikca sakinlesir. Moana, kalbi Te Ka’nin gégsline yer-
lestirir. Adanin kurak ve karanlik hali olan Te Ka, yesillenerek Te Fiti'ye donusir.
Te Fiti, Maui’yi affeder ve ona yeni bir kanca verir. Moana, Maui’'ye kendisiyle
Matunui’ye gelmesini, halkinin usta bir “yon bulucu”ya ihtiyaci oldugunu soéyler.
Maui de “Ellerinde zaten bir tane var,” diyerek karsilik verir. ikili sarilarak ayrilr.
Moana, Matunui’ye ulastiginda, adada 6l olan her seyin canlandigini gorir. Mo-
ana, ailesi ve halki tarafindan kucaklanir. Halkiyla yeniden okyanuslara agilir ve bu
defa yolu 6greten Moana olur.

Gonderen — Nesne ——> Gonderilen/Alici
Laneti ortadan kaldirmak Te Fiti'ye kalbini vermek Matunui halki
Yardimci — Ozne — Engelleyici
Maui, okyanus Moana .

4.5. Temel Anlam-Derin Yapi: Gosterge Bilimsel Dortgenle Coziimleme

Anlatiya bakildiginda hikayenin baslangicinda, Moana’nin okyanusa agilma iste-
giyle babasinin onu adanin iginde tutma c¢abasi arasindaki karsithk dikkat ¢eker.
Buna gore ilk karsithigin gtivenli (igerisi) ile tehlikeli (disarisi) arasinda kuruldugu
gorilir. Moana karakteri, her tirlG zorluga karsi sebat eden, pes etmeyen bir
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karakter iken kendisiyle yola ¢ikmak Uzere ikna etmek zorunda oldugu Maui ka-
rakteri kayitsiz, kibirli ve bencildir. Sebat eden (yola getiren) Moana karakteriyle
kaytaran ama diger taraftan da yolu bilen (yol gésteren) Maui karakteri arasinda
da bir karsithk kurulmustur. Moana karakteri igin yola ¢ikmak, kabilesinin sorum-
lulugunu hissetmesi ve karsi koyamadigi i¢ sesiyle ilgilidir. Maui igin ise yola ¢ik-
mak, mahsur kaldigi adadan kurtulmak ve kancasini bulmak icindir. Moana’nin
yola ¢ikma motivasyonu halki iken, Maui kendisi igin yola ¢ikar. iki karakter ara-
sinda bu baglamda duygu (sorumluk) ile mantik (gikar) karsithgi s6z konusudur.
Anlatida ayrica feminem-maskilen karsithginin yani sira, kalbi sokillnce Te Ka'ya
doniisen Te Fiti'nin lanetli ve yaratici halleri arasinda da bir karsithk fark edilmek-
tedir.

4.5.1. igerisi-Giivenli / Disanisi-Tehlikeli Karsithg
icerisi -Giivenli al /dogru/ a2 Digarisi -Tehlikeli

/giz/ /yalan/

/aldatmaca/
Tehlikeli Olmayan a2 al Giivenli Olmayan

Bebekliginden beri adanin disina karsi koyamadigi bir ilgisi olan Moana, babasi
tarafindan hep gozetlenerek giivenli bolgede, adanin iginde tutulmaya calisilir.
Moana’nin adanin disina karsi duydugu ilgi, babasi tarafindan kendisine yiiklenen
sorumluluk bilinciyle baskilanir. Siniri her asmaya c¢alistiginda bir catisma yasanir.
Bliylikannesi “se¢ilmis” oldugunu soyleyip, Te Fiti’nin kalbini verdiginde Moana
“glivenli olmayan” bolgeye, adanin disina ¢ikmis olur. Okyanusta hayatta kalmak
zordur. Moana, her tirll zorlugu “secilmis” olmasi sayesinde atlatir; ¢link( ok-
yanus yardim eder, biiyiikannesi yardim eder, Maui yardim eder. igerisi-disarisi
karsithginda; igerisi, glivenli bolgeye isaret ederken “tehlikeli olmayan”i icerecek
sekilde kurulur. Guvenli olmayan bolgeye gecen Moana, “secilmis” olmasi saye-
sinde hayatta kalir ve yardimlar sayesinde basariya ulasir.

RTaKabDeMi Cilt 3/ Sayi 5/ Ocak 2018



Postmodern Dénem Disney Prenses Anlatilarinda Insa Edilen m 23
Kadin Temsilinin Moana Ornegi Uzerinden incelenmesi

4.5.2. Sebat eden/ Yola Getiren - Kaytaran/ Yolu Ogreten Karsitlig:

Sebat Eden/Yola Getiren al /dogru/ a2 Kaytaran/Yolu Ogreten

/giz/ /yalan/

/aldatmaca/

Yolu Ogretemeyen a2 al Sebat Edemeyen

Moana ve Maui’nin birlikte ¢iktiklari yolculukta, iki karakterin birtakim ayirt edici
ozellikleri dikkat ceker. Moana, sebat eden, Maui'yi birlikte yola ¢ikmak, amagla-
rina ulasmak Gzere sirekli ikna etmek zorunda olan karakterdir. Moana, Maui'yi
“yola getiren”dir bu diizenlemeye gore. Maui ise yola kendi ¢ikarlari i¢in ¢ikan,
karsilastigl zorluklardan sonra ise vazgegendir. Buna ragmen, okyanusta ilerleme-
lerini saglayan Maui’nin bilgisidir. Tekneyi kullanmayi, okyanusta yolu bulmayi bi-
len Maui “yol gosteren”dir. Anlati, “6gretici” olarak Maui karakterini secer. Sebat
eden ve yola getiren Moana, bu diizenlemeye gore “yolu 6gretemeyen”iicerecek
sekilde konumlandirilmistir. Yolun bilgisine sahip olan Maui ise “sebat edeme-
yen”e isaret etmektedir.

4.5.3. Duygu/ Sorumluluk — Mantik/ Gikar Kargithg
Duygu al /dogru/ a2 Mantik - Cikar

/giz/ /yalan/

/aldatmaca/

Mantik-Cikar Yoklugu a2 al Duygu-Sorumluluk Yoklugu

Moana ve Maui karakterleri arasinda duygu-mantik karsithgi kurulmustur. Moa-
na’nin yola ¢ikmasini saglayan igindeki durtiler ve “secilmis” olma sorumlulugu-
dur. Maui igin ise kendi gikarlari 6n plandadir. Moana, Maui’nin kancasini kurtar-
mak icin kendi hayatini tehlikeye atinca Maui’nin gonilstz yol arkadashgi génualli
bir hale donisir. Ote yandan yolculugun sonunda Maui, Te Ka ile carpismaktan
kancasi zarar gorecek diye vazgecer. Moana icin duygulari “rehber” konumun-
dadir. Maui ise yolda daha ¢ok mantigiyla devam eder. Bu diizenlemeye gore,
anlatida duygu ve sorumlulukile iliskilendirilen Moana karakteri “mantik ve gikar
yoklugu”nu icerecek sekilde konumlandiriimistir.
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4.5.4. Feminen - Maskiilen Karsithg

Feminen al /dogru/ a2 Maskiilen

/giz/ /yalan/

/aldatmaca/
Maskiilen olmayan a2 al Feminen Olmayan

Anlatida feminenin goriintisiiyle maskilenin goriintlsi arasinda belirgin bir
farklihk vardir. Moana’nin babasi ve Maui, fiziksel olarak benzer 6zelliklere sa-
hiptir; ikisi de fazlasiyla iridir. Moana, annesi ve biliylikannesi de fiziksel olarak
benzer bir goriintliye sahiptir. Maskilen olanin mantikla iliskilendirildigi diizen-
lemede, feminen daha ¢ok “dilrti”leriyle hareket eden olarak temsil edilmistir.
Bliylkannenin adanin “deli”si olarak bilinmesi, anlattigi efsanelerin oglu tarafin-
dan yalanlanmasi, Moana zor durumda kalinca biylkannesinin mistik glgleriy-
le yardima gelmesi; feminenin duygu ve sezgiyle olan baglarinin uzantisi olarak
diizenlenmistir. Moana’nin her seferinde “secilmis” oldugunu vurgulamasi, Ma-
ui’nin bunu dalgaya almasi baglami da feminen ile maskilen karsithiginin bir diger
uzantisidir. Buna goére anlati, feminen ile maskuileni birbirine karsit 6zelliklerle ve
birbirlerini icermeyecek sekilde kurmaktadir.

4.5.5. Yaratan Disi/ Te Fiti - Yok Eden Disi/ Te Ka Karsithg
Yaratan Disi al /dogru/ a2 Yok Eden Disi

/giz/ /yalan/

/aldatmaca/
Yok Etmeyen Disi 42 al Yaratmayan Disi

Kalbi ¢alininca yok eden, lanetli bir yaratiga donlsen Te Ka, kalbine kavusunca
yaratan, hayat veren Te Fiti olmaktadir. Anlatida bir disinin, kalbi varken ki hali ile
yokken ki hali arasinda bir karsithk kurulmustur. Kalbi yerinden g¢ikarilan disinin
yok eden bir yaratik oldugu diizenlemesiyle anlati, disinin doniisimiinde referans
noktasi olarak kalbine isaret etmektedir. Kalbi olan Te Fiti “yaratan” disiyi temsil
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eder ve “yok etmeyen disi”yi icerir. Te Ka ise “yok eden” disidir ve kalbinden edi-
len disinin yaratma/yasatma giictinden yoksun kaldigina isaret etmektedir.

5. Sonug ve Degerlendirme

Disney prenses anlatilarindaki kadin temsillerine odaklanan ¢alismanin analiz kis-
minda en giincel 6rnek olan Moana’nin anlatisal olarak incelenmesi Disneylestir-
me slireglerinin nasil isledigine dair ilging¢ ve distindiricl diizenlemelerin tespit
edilmesini saglamistir. Disney evreninde kadin ve erkege dair rollerin diizenlen-
mesinin dnemli bir araci olan Disneylestirme siireci, sirketin klasik, gecis ve post-
modern donemlerinde farkl temsillerin gériintrlik kazanmasina hizmet etmistir.
Pasiften aktife dogru bir seyir izleyen prenseslerin en glincel ve en dikkat c¢ekici
ornegi olan Moana karakteri “glcli, bagimsiz ve savasgl” kadin temsilini 6n pla-
na ¢ikarmaktadir. Fakat animasyonun gosterge bilimsel analizi, Moana Uzerinden
insa edilen kadin temsilinin anlatinin alt kodlarinda daha farkli sekilde isledigini
ortaya koymustur.

Moana animasyonunun Greimas’'in eyleyensel drneklem ve gosterge bilimsel
dortgen modeliyle analizi, Disney’in masal formunu kullanma ve onu kendi ide-
olojisine gore “isleme” siireglerinde, donemlere gore islevsel bir farklilik olma-
digini 6ne stirmeyi mimkin kilmigtir. Patricia Duncker’in “Peri masallari, yanlis
bilgi aktariminin, hatta daha da acik olmak gerekirse, belli bir zimrenin propa-
gandasinin aracidir,” (Bacchilega, 2016: 90) ifadesi Disney’in masal anlatilarinin
ardinda yatan ve degismeyen “secilmislik” ideolojisini acik etmesi bakimindan
anlamhdir. Moana anlatisinda Moana karakterinin “secilmis” olusuna yapilan
vurgu, Disney’in postmodern doneminde de bir yandan “herkesin ulasabilecegi,
inanirsan olur” yanilmasini taslyan diger yandan da “segilmis” sinifin hikayesini
aktaran ideolojik diizenlemesini ortaya koyar. Ote yandan postmodern anlatinin
Moana animasyonunda gorinirlik kazanmasini saglayan unsurlardan olan “iro-
ni” ile “secilmis” kadin kahramanin 6zellikleri cesitli sekillerde dalgaya alinmistir.

Anlatinin kesitlerinin Greimas’in eyleyensel 6rneklemi baglaminda incelenmesi
asamasinda, Propp’un Masalin Bicimbilimi’'nde saptadig islevler géz dniinde bu-
lundurulmustur. Otuz bir islevden biri olan “yasaklama” islevini yerine getiren
Moana’nin babasidir, eyleyensel 6rneklemde baba figlirii “engelleyici” olarak yer
almaktadir. “Uzaklasma” ve “yasayi ¢cigneme” islevlerini ise eyleyensel 6rneklem-
de “6zne” olarak yer alan Moana gergeklestirir. Bir diger islev olan “bir rehber
esliginde cikilan yolculuk”ta rehberlik gorevi eyleyensel érneklemde “yardimci”
olarak yer alan Maui karakterine verilmistir. Anlati, temsil baglaminda kadin kah-
ramaninin cesaretini, aktifligini ve sorumluluk bilincini gérinir kilar ve kesitlerde
“6zne” olarak yer almasini saglar. Fakat ironik sekilde kadin kahramanin basarisi-
ni, “secilmis” olusuna ve maskilen “yardimci”nin rehberligine dayandirir.
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Gosterge bilimsel dértgenle anlatinin derin yapisinda kurulan karsithklara ba-
kildiginda, Moana karakterinin “yola getiren”, “sebat eden”, “aktif”, “cesur” ve
“secilmis” olarak kurgulandigi gorilmektedir. Bunun yani sira Moana “duygu”
ve “sorumluluk” ile 6zdeslestirilip “sihir” ile iliskilendirilmistir. Maui karakteri ise
“sorumsuz”, “kayitsiz”, “pasif”, “glivenilmez” sekilde temsil edilmekle birlikte an-
latinin derin yapisinda “mantik” ve “yol gosterici” olarak kurgulanmistir. En ba-
sindan itibaren yolculuk icin vazgecilmez kilinan Maui’nin gegmisindeki yaralari
ortaya cikarip iyilestirmek Moana’nin gorevidir. Anlati, kadin kahramani erkek
kahramanin “yol gosterici”ligine mecbur kildigi gibi, yola devam edebilmek icin
erkegi iyilestirme sorumluluguyla da karsi karsiya birakir. Bu baglamda postmo-
dern bir masal uyarlamasi olan Moana’da, klasik donem uyarlamalarindan ¢ok da
farkli olmayarak “masal formunun iktidari sorgulayan degil ona destek olan” (Se-
zer, 2010) kalibinin stirdlraldagi gorilmektedir. Anlati boyunca Moana karakte-
ri, bitlin yeteneklerine ragmen neden Maui’nin kilavuzluguna ihtiya¢ duydugunu
sorgulamaz. Efsanenin secilmis kisi icin Yari Tanri Maui’yi bulma zorunlulugunu
getirmesi sorgulanamaz bir diizenlemedir.

Postmodern dénemde kadin kahraman “cesaret ve basari timsali” olarak temsil
edilirken erkek kahramanin olumsuz taraflari agik edilmistir. Bu diizenlemenin
seyirci agisindan ne kadar 6zglrlestirici oldugu baska bir tarisma konusu olmak-
la birlikte, Moana’da gecen efsanenin “secilmis” kadin kahramani, ¢cikmasi ge-
reken yolculukta erkegin kilavuzluguna bagimli kilmasi, Disney’in her dénemin-
de “bagimli” kadini 6dillendiren ideolojisinin stirdlrildigini goéstermektedir.
Anlatinin derin yapisindaki “kurgu yine yonetilenleri edilgen kilan dersler ya da
motivasyonlar vermeye déniktiir” (Sezer, 2010: 19). Ote yandan Moana érnegi
Gzerinden, postmodern donem prenses anlatisinin evlilik kurumuna karsi aldigi
pozisyonda degisiklik oldugunu séylemek mimkiindir. “Romantik askin olmadi-
g1” bir anlat olarak promosyonu yapilan animasyon, erkegi temel degerlilik 6l-
¢t olan kahramanliga cekme gorevini Ustlenmekle birlikte, kahramanhgin iki
getirisinden biri olan sosyal statiisiniin yikselisini mimkin kilarken bir diger
getiri olan 6diil-kadin diizenlemesini ortadan kaldirmaktadir (Sezer, 2010). Maui
karakteri kahramanlk gosterip Moana’ya yardim etmesinin sonunda Te Fiti tara-
findan 6dillendirilmekte fakat hikdyenin sonunda Moana ile duygusal bir birlik-
telige girmemektedir.

Moana 6rnegi baglaminda Disney’in kendi ideolojisini icinde bulundugumuz za-
mana gore yeniden diizenlemesinin araci olarak postmodern anlatiya basvurdu-
gunu séylemek mumkindir. Calismada Moana (izerinden postmodern déonem-
de kadin temsiline dair dogalmiscasina algilanan dizenlemelerin, metnin derin
yapisinda yine egemenin isine yarayacak sekilde kurgulanisina dikkat ¢ekilmeye
calisilmistir. Hall’un ifadesiyle donmus arkeolojik varliklar olmayan kdltirel kim-
liklerin hafiza, fantezi, anlati ve mit araciligiyla strekli yeniden insa edildiklerini
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hatirlamak bu baglamda anlamli olabilir (akt. Ataman, 2012: 51). Disney de her
déneminde toplumsal oriintiiden etkilenerek ve onu etkileyerek kiltirel kim-
liklerin yeniden ve yeniden insasina ¢alismaktadir. Prenses anlatilari baglamin-
da dikkatten kagmamasi gereken, Disney’in bu insa slireglerinde masallari kendi
ideolojisini ve egemenin ¢ikarlarini muhafaza edecek sekilde Disneylestirmenin
yolunu her seferinde buluyor olmasidir.
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