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Rokoko Donemi Alman Porselen
Fabrikalarinda '‘Commedia Dell Arte'
Biblolari

Commedia Dell'Arte Figurines in Rococo Period
German Porselain Factories

6z

Rokoko sanatinin hakim oldugu 18. Yiizyil, bilim ve felsefede ise immanuel Kant'in “Aklini kullanma
cesaretini goster” ifadesiyle simgelenen rasyonalizm ve Aydinlanma Cagdi olarak sekillenmistir. Be-
lirgin karakterleri ve mizahi unsurlari ile taninan Commedia dell'Arte; kdkeni asirlar dncesine daya-
nan dogaglama bir italyan tiyatrosunun, 16.Yiizyil aydinlanma cagi olan Rénesans déneminde tekrar
canlanmis bir tirtdur. Tiyatronun karakteristik tiplemeleri ise 18.Ylzyilda Avrupa'da altin ¢agini ya-
sayan donemin gozde Alman porselen fabrikalarinin, oyuncularin sahne performanslarindaki 6znel
niteliklerini yansittiklari, saheser nitelikteki porselen biblolarla yeniden hayat bulmuslardir. Belirli
karakter arketipleri ile sekillenen Commedia dell’Arte porselen biblolari, sabit bir kisilik tipini veya
sosyal bir sinifi sembolize eden, gosterigli kostiimleri ve davranis 6zellikleri ile karakterize edilmis
heykelsi figlrtnlerdir. Canli renkler ve detayl stislemelerle dekorlanmis olan bu eserler, gosterigli
saraylar ve ziyafet sofralarinda dekoratif amaglarla kullaniimiglar ve estetik ve maddi degerleri ile
sosyal statl simgesi sayilmislardir. Yapilan bu galisma ile Rokoko dénemi Commedia dell'Arte te-
mali porselen biblolarin Uretildigi onemli Alman porselen fabrikalarinin ve bu temaya odaklanan
porselen sanatgilarin incelemesinin amaglanmasi baglaminda; Meissen, Hochst, Nymphenburg,
gibi 6nde gelen Alman fabrikalarinin porselen tarihindeki yerlerinin analizi yaninda, bu fabrikalar-
da galismis sanatgilarin bagyapit eserleri detayli olarak analiz edilmistir. Calisma ydntemi olarak;
sanat tarihi ve 6zellikle porselen tarihi literatlrtnln, stireg icerisinde diinya porselen muizelerin-
den edinilmis uluslararasi kitaplarin, koleksiyon kataloglarinin, akademik makalelerin ve ulusal ki-
taplarin degerlendirilmeleri yapiimis; gesitli dijital kiitliphaneler ve sanat tarihi veri tabanlarindan
faydalanilarak genis ¢apli bir literatlir taramasi yapilmistir. Arastirmanin bir pargasi olarak, Avrupa
mizelerinde yerinde yapilmig olan miize gezilerinden elde edilmis porselen veri (gorsel, yazinsal)
ve gozlemler, gorsel analiz sirecine dahil edilerek, gesitli fabrikalarin Commmedia dell'’Arte biblolari
arasinda stilistik farkliliklar ve benzerlikler karsilastirmali bir yaklagimla yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Rokoko, Commedia dell Arte, tiyatro, porselen, sanat, biblo

ABSTRACT

The 18th century, dominated by Rococo art, also marks the Age of Enlightenment and rationalism as
symbolized by Immanuel Kant's phrase “Dare to know." Commedia dell'’Arte, which features distinct
characters and humorous elements, originated from an ancient form of Italian improvisational the-
atre. It was revived during the Renaissance period in the 16th century. These characteristic theatrical
archetypes were brought to life again in the masterpieces of German porcelain factories during their
golden age in the 18th century. Porcelain figurines inspired by Commedia dell’Arte are sculptural
figures that symbolize fixed personality types or social classes with their extravagant costumes and
behavioral traits. Decorated with vibrant colors and detailed embellishments, these artworks were
used decoratively in lavish palaces and banquet tables and were considered symbols of social status
due to their aesthetic and material value. This study aims to examine significant German porcelain
factories that produced Commedia dell'Arte-themed figurines during the Rococo period as well as
focus on porcelain artists who specialized in this theme. The analysis includes leading German facto-
ries such as Meissen, Hochst, Nymphenburg alongside a detailed review of masterpieces created by
artists working at these factories. The methodology involves evaluating art history literature with an
emphasis on porcelain history through international books obtained from global porcelain museums,
collection catalogs, academic articles, national books; utilizing various digital libraries and art history
databases fora comprehensive literature review. As part of this research, data (visuals & writings) gat-
hered from museum visits across Europe have been incorporated into visual analysis processes. This
approach allows for comparative commentary on stylistic differences and similarities among various
factories' Commedia dell’Arte figurines.

Keywords: Rococo, Commedia dell'Arte, theatre (theater), porcelain (china), art (fine arts), figurine
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Giris
Tarihge

Bu bolimde, iki basglk altinda Rokoko doneminde porselen kul-
lanimive Commedia dell’Arte tiyatrosunun tarihgesiincelenmistir.

Rokoko D6neminde Porselen Kullanimi

ilk olarak Cin'de, Tang Hanedanl§i (618-907) déneminde retil-
mis olan gercek porselen (hard-paste); beyaz hamuru, sertligi,
yari-saydamhgi, kendine 6zgl tinlama sesi, gézeneksiz ve 1sik ge-
cirgen yapisi ile seramik gruplarinin en mikemmel tirlerinden bi-
ridir. Cinlilerin kendi tanimlamasi ile porselen; ‘bir k&gt kadar ince
[yari-saydam], bir yesim tasi kadar beyaz, bir ayna kadar parlaktir
ve tipki bir gan gibi ses verir’ (Xiaoxiang, 20086, s. 15 ; Yilmaz, 2019,
s. 206). Doherty, “Cinliler porseleni ne dramatik bir bigimde ne de
tesadlifen gelistirdiler; porselen yapma bilgisi, ylzyillar icinde ya-
vas yavas yiJilarak ortaya ¢ikti” diye yazmistir (Doherty, 2002, s. 9).

Porselenin ana bilesenleri, ylksek sicakliklara kargi farkl fiziksel
tepkiler veren “kaolin” ve feldispatca zengin bir kaya olan “petunt-
se” (Cin tasi) adl iki temel hammaddeden olan olugmaktadir. Ka-
olin, yiiksek sicakliklarda formunu koruyan ve porselenin yapisal
bltlnligund sadlayan bir tir beyaz kildir. Petuntse ise pisirme
sirasinda eriyerek, kaolinin gozenekli yapisini doldurur ve seramik
hamurunun camsi, gegirimsiz bir yapi kazanmasini saglar. Bu iki
bilesenin ytiksek sicaklikta etkilesimi sonucunda, hem dayanikli
hem de yari saydam ¢zellikler gosteren porselen elde edilmis olur1
(Schonfeld, 1998, s. 717; Yilmaz, 2019, s. 206).

Porselenin Cin'den Avrupa’ya gelisi ise 1498'de Umit Burnu’'ndan
Asya’ya ulasan Portekiz ticari gemilerinin, ilk olarak 1513 yilinda
Cin’in Kanton eyaletinden (Wilson, 2016, s. 3) Urlnleri Avrupa’ya
tasimaya baglamasi ile olmustur. Avrupada ilk Cin porselen (ve
Tuirk-iznik cinileri) taklidi, porselen tiretim denemeleri ise 16. Yiiz-
yilin sonunda Toskana GrandUku I. Francesco Medici'nin himaye-
sinde yapilmis2 olup, Cin porseleni kalitesine ulasan sert binyeli
gercek porselenler ise ilk olarak Almanya-Dresden’'de Uretilmistir.
Avrupa'da Rokoko donemine tekabil eden bu siregte 1708 yilin-
da kaolin kesfedilmis, 1710 yilinda ise Polonya Krali ve Saksonya
Prensi Il. August’'un himayesinde ‘Meissen Porselen Fabrikas!’ ku-
rulmustur. Fabrika gelistirmis oldugu yeni teknikler ve avangart
Uretimlerle de diger porselen fabrikalarina énctlik etmistir.

Rokoko, 18. Ylizyilin baglarindan itibaren Avrupa’da gelisen ve Ba-
rok doneminin ihtisamli, dramatik Gslubuna karsilik daha hafif,
zarif ve dekoratif bir estetik anlayigini benimseyen bir sanat aki-
midir. Fransizca ‘rocaille’ kelimesinden tlireyen Rokoko, ozellikle
ic mekan dekorasyonu, mobilya, resim, heykel ve mimaride ken-
dini gosterir. Bu Uslup, asimetrik formlar, kivriml hatlar, pastel
tonlar ve dogadan ilham alan slslemelerle karakterize edilmigtir.
Rokoko’nun tematik olarak odaklandigi baslica konular arasinda
mitolojik sahneler, pastoral yasam ve aristokratik zarafetin idea-
lize edilmis temsilleri yer alir. Rokoko, sanatin duyusal zevkleri 6n
plana ¢ikaran dogasiyla dénemin aristokrasisinin ks yasam tar-
ziniyansitir. Bu donemde, donemin en 6nemli porselen sanatgilari
tarafindan Uretilmis olan Rokoko tarzi porselen biblolar, donemin
en nadide ve benzersiz dekoratif eserleri arasinda yer almislardir
(Kalyoncu Avrupa Sanatlarr’ ders notlari: 2024).

Alman porselen fabrikalarinin 18.Ylzyil Rokoko Donemi’'nde Uret-
mis olduklari Commedia dell’Arte porselen biblolari genel olarak
sert blnyeli gercek porselen olup; ¢ok renkli, sirli, heykelsi figtr
Uretimleridir. Rokoko Uslubunun zarif estetik anlayisi ile Uretilen
bu porselenlerde hafiflik, zarafet ve sisleme yodunlugu gordlir.
Betimlemelerde glindelik yasamin pastoral temalarla idealize
edilmis temsillerine yer verilmistir. Bazen tek basina bireysel ola-
rak, bazen de diger grup Uyeleri ile birlikte tasvirlenmis olan figtr-
ler, konusan, ylriyen, dans eden, saga sola hareket eden halleri
ile gortlurler. Biblolar temsil ettikleri karakterlerinin fiziksel ve ka-
rekteristik nitelikleri baglaminda, pastel ya da garpici renklerle bo-
yanmis ve ince detaylarla bezenmiglerdir. Giysiler, aksesuarlar gibi
gorsel detaylar ve figlirinlerin pozisyonlari, sahnede aldiklari roller
baglaminda en tipik 6zelliklerini yansitir. Betimlemelerde karekte-
ristik 6zelliklere gore sevecen, kurnaz, muzip, anag ya da kiskang
yUz ifadeleri vardir. Beden duruslarinda abartidan uzak, teatral fa-
kat dogal bir anlatim tercih edilmistir. Rokoko’nun zarif ve duygu
yuklli donemsel karakteri ile bitlinlesen porselen malzeme, boy-
lece dénemin sanatgilari elinde ¢ boyutlu bir form kazanmis ve
biblolar adeta ikon nesnelere dontdsmduslerdir.

Galismada Rokoko déneminde Uretilen Commedia dell‘Arte bib-
lo tiplemelerinin sert porselen Uretimleri kapsama alinmis, grup
disinda kalan yumusak porselen Gretimler kapsam disinda birakil-
mistir.

Commedia dell Arte Tarihge

Porselen Commedia dell’Arte biblolarinin karakteristik ¢zellikleri-
nin anlasilabilmesi agisindan Commedia dell’Arte tiyatro gelene-
ginin ve tiyatro tiplemelerinin taninmasi 6nemlidir. Bu baglamda
bu bolimde bu konular hakkinda bilgiler verilecektir.

Commedia dell’Arte taniminin gevirisinin glc oldugunu belirten
Gerald Kahan, deyimin ‘sanatgilarin komedisi’ seklinde tercime
edilebilecedini belirtmistir. Gosterilerin gergekte amatorlerin de-
gil, profesyonellerin oyunlari oldugunu vurgulayan Kahan, goste-
rilere 6znel kimligini tanimlayan farkli adlandirmalar da yapildigini
kaydeder. ‘Commedia alla maschera’ (maskeli komedi), ‘Comme-
dia improwviso’ (dogaglama komedisi) ve ‘Commedia dell’Arte
allimprovviso’ (dogaglamaya dayali komedi) (Nutku, 1995, s. 73;
Rudlin, 2000, s. 23) bu tanimlamalardan bazilaridir. 18. YUzyilda
Carlo Goldoni ise dogaglama gosteriden yazili gosteriye gegen
komedileri ayirt etmek icin Commedia dell’Arte (profesyonel sa-
natgilarin komedisi) ifadesini literattire yerlestiren kisi olmustur
(Balamir, 2017, s. 82).

Commedia dell’Arte’nin kokenitam olarak bilinmemesine ragmen,
MO 4. Yizyil 6ncesinde, italya’nin Campania bolgesinde yerlesik
Osche halklari arasinda geligsen ‘Atellane eglenceleri’ne dayanmig
oldugu gortsl yaygindir (Arcasoy, 1998, s. 103). Bu oyunlarda konu
genel cercevesi ile belirlenmis olsa da, diyaloglar ve detaylandir-
malar sahnede anlik performanslarla gerceklestiriimis ve oyunlar
benzeri olmayan teatral gosterilere dondsttrilmustdr. 18. Yizyi-
la kadar Avrupa’nin dért bir yaninda popilerligini stirdirmus olan
gezgin oyuncu topluluk, bu donemde, cesitli sosyal ve ekonomik
siniflardan insanlar igin, sokak gosterileri, pazar yerleri ve halk fes-
tivallerinde sergilenen yeni bir tiyatro bigimi olusturmus ve bir ge-
lenek sekline dontismustlr (Antonucci, 1995, s. 39).

1 Seramik liretim teknolojisi detayl bilgileri igin bkz: Arcasoy, A. (tarihsiz). Seramik Teknolojisi. Marmara Univtersitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Searmik Anasanat Dali

Yayinlari no.2.

2 Grandlk’in Floransa-San Marco'daki Casino Sarayr'nda kurulan deneysel imalathanesinde ‘Medici porseleni’ adi verilen, beyaz pisme renkli yeni bir biinye gelistirilm-
istir. 1575-1578 yillari arasinda oldukga kisa bir slire agik kalan imalathanede tretilen bu trtnler, tipki porcellana ficta gibi bir tiir stonepaste’tir (Wilson, 2016, s.17). Bu
doénemde Avrupa’da bazi llkelerde, seramik, fayans adi verilen ‘yumusak-hamurlu porselen’ olarak tanimlanan tretimler yapiimaktadir.
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Topluluk halkin ilgisini gekebilmek igin anlagiimasi kolay, glinlik
yasami, askl, aldatmayi ve insan zaaflarini konu alan oyunlar ser-
gilemis; oyunlar halka tamamen dogaglama, basit ve samimi bir
tarzda ve genellikle de toplumsal elestiri ve mizah icerikleri ile
birlikte sunulmustur (Lawner, Lynne, 1998). Oyunlar icerisinde
abartih fiziksel sakalar, dans, mlzik ve akrobatik gosteriler var-
dir. Oyuncularin tim karakterlerinin, karakteristik konusmalari,
jestleri ve aksesuarlari karakterlerin tasviri icin standart hale ge-
tirilmistir. Pedrolino ve innamorati disindaki tim karakterler, bir
gelenek olan maskeler takmislardir.

Gezici gruplar genellikle, iki vecchie (yash adam), dort innamorati
(maskesiz geng asiklar), iki zanni veya hizmetgi, bir kaptan ve bir
kadin olmak Uzere, on kisiden olusmustur (Rudlin, 1994).

Temel 6zelligi soytarilik olan ve seyircileri glildirme esasina da-
yanan gosterilerde zaman zaman protest kaba temalarin da ele
alindigi, cinselligi cagristirici, kiliseyi yeren konular da islendigi
bilinmektedir. Ancak bu konular dahi yazili bir metne ve kurallara
bagl kalmadan mizahi ve niiktedan bir anlatimla performe edil-
mistir. Bu gezici tiyatro kumpanyalari, kostimleri ve davul gibi
diger ekipmanlariile gosteri merkezine geldiklerinde temsil ede-
cekleri oyunun propagandasini yapmislar, yerel halk tarafindan
biytk bir cogku ile kargilanan bu ekiplere zaman zaman sem-
bolik olarak gsehrin anahtari bile sunuldugu olmustur (Arcasoy,
1998, s. 47). Gosterilerin amaci yapilan sarlatanlik vasitasi ile izle-
yicilere bir yandan mal satmaktir. Ozellikle Venedik’'te cok kiymet
goren sarlatanlar, glizel konustuklari igin halktan saygi gormus-
ler, genellikle pazar yerlerinde yaptiklari bu gosteriler akabinde
sandiklarda getirmis olduklarini mallarini izleyicilere satmiglardir
(Balamir, 2017, s. 82).

Antonucci'nin “Arte komiklerinin, ilk kumpanyalarinin 1500°IU
yillarin ortalarinda olustugunun, ‘dodaglama;, maske ve hayal
glicl Uzerine kurulu tiyatrolarinin zamanla tim Avrupa’ya ha-
kim oldugunun altini gizmek gerekir” seklinde anekdotu konu-
yu vurgulamasi agisindan énemlidir.(Meagher, Jennifer, 2000)3.
(Gorsel 1). Oyuncularin karakterleri ve bu biblolari Gretmis olan
porselen fabrikalarinin tretim prensipleri baglaminda analizle-
ri, bundan sonraki bolimin icerik konusu olacaktir. Bu nitelikte
performanslar sunan en eski toplulugun 1545'te Padua'da ku-
rulmus oldugdu bilinmektedir. ilerleyen dénemlerde ise oyunlar
profesyonel tiyatro gruplari ile ‘Commedia Dell'Arte’ adi altinda
daha sistematik biryapiya dontstirilmustir (Munger,2003). Bu
oyunlarin baglangicinin zamaninim bilinemedigini belirten Oscar
Brockett ise 1545 tarihli bir s6zlesmede, Commedia gosterisin-
den bahsedildigini ancak gosteriye ait ilk referansin 1568 yilin-
da yapiimis oldugundan s6z etmistir. Kayitlara gegmis olan bu
gOsterinin ise Bavyera sarayinda yapilmis oldugu bilinmektedir
(Winifred, 1964, s. 4).

Toplulugun en bilinen 6zelliklerinden biri de, her bir tiplemenin
kendine 0zgl kostlm, maske gibi nesnel formlari ve karakter
ozellikleri ile belirlenmis olan 6znel nitelikleridir. Zengin bir ka-
rakter spektrumuna sahip olan oyunlardaki eglenceli karakter-

lerin her biri, farkl hikayelerde birbirleri ile etkilesim kurarlar ve
farkli mizahi unsurlar ortaya cikarirlar. Oyuncular kendilerine
0zgU kostlmleri ve sergilemis olduklar kisisel karakterleri za-
man icerisinde izleyicileri icin kolayca taninan tiplemeler haline
gelmislerdir.

Birkag farkl kategoride karakterize edilmis olan oyuncu tipleme-
lerini tanimak, Commedia dell’Arte porselen biblolarini da tani-
mak agisindan énemlidir.

Gorsel 1.
Giovanni Domenico Tiepolo (1727-1804), Rokoko Dénemde Sehirde Dans
Gosterisi, 1980

Gorsel 2.
C.H.J.Fehling, Rokoko Dénem Kraliyet sofrasi

Commedia Dell Arte Tiplemeleri

Commedia dell’Arte tiyatrolarinda oyun yazarlarindan daha fazla
onemsenmis (Arcasoy, 1998, s. 48) olan oyuncular, tiyatronun bu
blylk basarisinin temeli olmustur. Belirgin karakteristik 6zellik-
lere sahip olan tiplemeler4 duygulari digavurumcu bir ifade ile
disari aktaran, tasarimlari abartili grotesk maskeler ve kostliimler
giymisler ve bu nitelikleri ile de kolaylikla taninabilir karakterler
olmuslardirs. Commedia dell’Arte’nin dort grup karakteri vardir;

3 Gelosiliyesi olan ve Commedia dell Arte isabel karakterine de ilham kaynagi olmus olan yazar ve aktrist isabella Andreini (1562-1604) 1589 yilinda, Andreini Floransa
sarayinda Ferdinando | de’ Medici ile Christina of Lorraine’in diginiinde, komik eseri La Pazzia d’Isabella’yi (Isabella’nin deliligi) sahnelemistir (MacNeil, 1995, s. 195-

215).

4 Tiplemeler bellidir ancak oyuncular ekibin turneye ¢iktigi gruplara gore degisiklik gosterirler (Arcasoy, 1998, s. 103).

5 Commedia dell’Arte’de, Antik Roma komedilerinde Atellanae Fabulae gelenegdinden gelen bir 6greti ile Pedrolino ve innamorati diginda tiim karakterler maske tak-

mistir (Meagher, 2007).
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Zanni: hizmetgiler, palyagolar; Arlecchino (Harlequin; maske-
li), Brighella (maskeli), Scapino, Pulcinella (maskeli), Colombina
(maskesiz), Pierrot (maskesiz; agir makyajl)

Vecchi: zengin yasli adamlar, ustalar; Pantalone (maskeli) ve il
Dottore (maskeli) gibi karakterler

Innamorati: genc (st sinif siklar; Flavio ve isabella gibi ciftler
(maskesiz)

Diger karakterler: || Capitano (maskesiz), Scaramuccia, (maske-
li-sonradan maskesiz), yamali kostliim giyen Truffaldin, kekeleyen
ve gosterigli clibbe giyen ve mavi aksanlar kullanan katip Tartag-
lia diger 6nemli tiplemelerdir. Dossenus, slrekli yemek pesinde
kosan, otlakgl, kurnaz ve bilgic bir tiplemedir. Sabit fikirleri ile
taninir ve vicudunun tim kusurlarini daha belirgin hale getiren
basit kiyafetleri ile taninmaktadir. Bucco, kistah, agzi bozuk an-
cak glgclulerle alay ederek seyircinin sempatisini kazanmis sis-
man bir sarlatanin tiplemesidir.

Commedia Dell Arte Baglaminda Porselen Figiirler

18. YlUzyilin sonlarina dogru klasik Commedia dell’Arte formu po-
pilerligini kaybetmeye baslamis ve tamamen ortadan kalkmig
olsa da (Jordan, 2013) esinlenme kaynagi olarak varhi§ini stirdtr-
mUs, modern tiyatroda, resim sanatindan heykeltiragliga kadar
pek ¢ok alanda etkisini siirdiirmeye devam etmistir. Bu tiyatro
tiplemelerini porselen tarihinde sanat eseri statlitlstine sokan
sanatgilar ise 18.Ylzyil Rokoko doneminde farkl fabrikalar igin
calisan dénemin Unll porselen sanatgilari olmustur (Munger,
2003).

Avrupa saraylarinda 16.Ylzyildan itibaren aristokratik sofralari
sislemek ve ziyafetleri gorsel sélene cevirmek icin sekerden ya-
pilmis kiglk Olgekli heykeller kullaniimig oldugu bilinmektedir.
Ancak sofralarda ziyafetin bitmesinden dnce erimeye baslayan
bu sekerden heykeller, zamanla sorun olmaya baglamis ve bu
heykellerin yerine kalici ve dayanikh alternatif arayisi baslamis-
tir. Bu sorunu ilk olarak asan ve porselenden stis biblolari Gireten
fabrikasi ise Meissen olmus ve fabrikada 1735 ile 1742 arasinda
Uretilen en onemli iki aksam yemegi setinde porselen biblolara
yer verilmis ve figlrleri masa dekorasyonu olarak kullanma alis-
kanligi ilk olarak bu dretimlerle baglatiimistir (Chilton, 2001, s.
179-89, Kollensperger, 2010, Triumph of the Blue Swords iginde,
s. 57). (Gorsel 2).

Porselenin yiiksek sicaklikta pisen ve piserken de deforme ol-
maya yatkin bir malzeme olmasi sebebi ile biblo; Uretim slreci
zorlu olan ve modelcisinden, dekorlamaya deneyim, bilgi ve ileri
teknoloji gerektiren bir Uretim turtdur. Aksi durumlarda yapilan
hatalarla 6rnegin; yukarda durmasi gereken kol aksaminin asagi-
ya sarkmis olmasi ya da mizragin egilmesi gibi ya da modelleme-
de figUrlerin estetik olmayan goérintiler vermesi gibi sorunlarla
kargilasmak olagandir (Arcasoy, 1998, s. 47).

18. Ylzyilda bu zorlugu ilk asan porselen fabrikalarinin basinda
ise Alman ‘Meissen Porselen Fabrikasi’ gelmis ve heykel gorin-
mindeki figtratif ilk porselen biblolar, Meissen’de dénemin en
onemli porselen sanatgisi olan ‘Johann Joachim Kandler’ (1706-
1775) tarafindan Uretilmistir. Biblo tasarimciliyinda porselen
malzemenin zorlugunu asarak sanatsal zarafetleri ve kaliteleri

Ustin biblolarr ile donemine damga vurmus olan bir diger sa-
natgr ise ‘Franz Anton Bustelli'dir (1723-1763). Rokoko dénemine
0zgu romantik bir Gslupla Gretilmis olan bu eserler, dénemlerinin
sanatsal 6zelliklerini, moda tasarimlarini ve karakterlerin teatral
doga ve dinamizmini ve blyuk bir zarafet igerisinde yansitmak-
tadirlar.

Zanni (Hizmetgiler/Usaklar)

Genellikle hizmetgi karakterler olarak tanimlanan ‘zanni’ (‘zany’
kelimenin turedigi kelime) (Meager, 2007) gercekte dislk sinifi,
siradan halki temsil eden karakterlerdir. Zanniler bazen oyunlar-
da daha yliksek sosyal siniflardan goriinseler de, asla sik kiyafet-
lerle betimlenmemigler, daima kurnaz dolandiricilar veya aptal
koyli gocuklar olarak kalmislar, yerel lehcelerle konusmuslardir.

ilkler (Primi) ve ikinciler (Secondi) olmak tizere iki grupta topla-
nan Zannilerin ortak ozellikleri eglenceli ve komik kisilikler olma-
laridir. Akrobasi ve dans benzeri eylemlerle komik yonlerini daha
belirgin hale getirirler. Oyunlarda bazen innamorati’lere (asik
giftler) bazen de vecchislere (yaslilar) yardimci pozisyonda olan
zanniler, bazen de tamamen bireysel bir 6zellik gosterirler. Por-
selen figiirleri yapilmis zanni tiplemeleri arasinda, ilk grup iceri-
sinde yer alan kurnaz Brighella, Fritellino, Beltrame tiplemeleri
ve ikinci grupta yer alan aptal Arlecchino (Herlequin), Pulcinella,
Mazzettino ve Truffaldino, Pedrolino/Pierrot, Scaramouch, Mez-
zetin, Bragatto en bilinen karakterlerdir6.

17. Ylzyilin sonlarina dodru, zanniler daha sik bir sekilde tasvir
edilmeye baslanmig ve giderek romantik hikayelere konu olmus-
lardir. Commedia dell’Arte, 16. ve 17. YUzyillarda Avrupa genelin-
de blytk poplulerlik kazanmistir. 17. YUzyilin baslarinda ‘Gelos,
‘Confidenti’'ve ‘Fedeli’ gibi profesyonel topluluklar uluslararasi
Uine kavugsmus, bu tarz bazi topluluklarin gosterileri ise 6zellikle
Fransa'daki saraylarda tercih edilmistir

Harlequin. Harlequin (Arlequin, Arlechin, Arlecchino) Comme-
dia dell’Arte’de temsil edilen karakterler arasinda en bilinen ve
en kolay taninan zanni karakteridir. Harlequin’in kokeni hakkinda
yapilan yorumlardan biri; Dante’'nin Cehennem’indeki ‘Alichino’
adindaki bir iblis karakteri bir digeri ise Fransiz ask oyunlarindaki,
lanetlenmis ruhlari cehenneme stiriikleyen bir iblis olan Hellequ-
in'den tlretilmis oldugu seklindedir (Meagher, 2000).

Oyunlardaki Harlequin, karakteri oldukca karmagsik, Bergamo
daglarindan sehre inmis, yoksul bir koyli tiplemesini
canlandirmaktadir. Saf gibi goriinse de aslinda zeki ve bazen de
tehditkar bir tavri olan Harlequin genellikle isyankar, simarik,
entrikacl, bazen aggozlU, bazen sehvetli, cahil ve kabadir. Okuma
yazma bilmez. Harlequin’i canlandiran oyuncular ve onu tasvir
eden porselen figirler, yoksullugunu simgeleyen rengarenk
baklava desenli (lozenge) pantolon ve ceket giyerler. Bu sebeple
bir palyaco gorinimiinde ve ¢ok farkli kompozisyonlarla tasviri
yapilmig olan Harlequin, genellikle bir maymunu, kedinin ya da bir
domuzun ylzU seklinde tasarlanmis maskesi ile tasvirlenmistir.
Elinde tasidigr tahta bir slapstick (samar degnegi) vardir (Gorsel
3). Fiziksel olarak kamburdur, bacaklari birbirinden ayriktir.
Konusurlarken sulrekli hareket halindedir. Rahatsiz edici bir
sekilde ylksek sesle konusur.

6  Tarihsel kdkleri baglaminda Atellane eglenceleri ile iliskilendirilen ‘Maccus’ tiplemesi, 16.Ylzyll Commedia dell’Arte tiplemelerinin de arketipi olan bir kisiliktir. Mac-
cus kendisini kurnaz sanan ancak slrekli bagkalarinin tuzagina diisen klasik bir usak tiplemesidir. Ancak temiz kalbi ile Roma’da en sevilen komedyen tiplemesi olan
Maccus, Cicerone’ye gore, Roma tiyatrosunun gelismesinde de gok dnemli bir rol oynamistir (Arcasoy, 1998, s. 102)
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Gorsel 3.
Harlequin model ¢izimi

s B RN, TN

Meissen Porselen Fabrikasi'nin 18.Ylizyila damgasini vurmus por-
selen sanatgisi olan Johann Joachim Kaendler’e aittir. 1710 yilinda
Saksonya Prensi ve Polonya Krali ‘Glgli August’un (1670-1733)
himayesinde ve Johann Friedrich Bottgerin (1682-1719) yoneti-
minde kurulmus olan Meissen, Avrupa’nin ilk porselen fabrikasi-
dir ve yiksek kaliteli porselen Gretimi ile taninmaktadir (Munger,
2000). Fabrikanin dretmis oldugu en onemli serilerin basinda,
kaliplari Kandler tarafindan gikarilarak galigilmis olan Commedia
dell’Arte seri biblolari gelmektedir. Kaynagini 16. Yizyilda yapilan
yagli boya tablolarin, resimli kostiim kitaplarinin ve gravir kitap-
larinin olusturdugu bu modellemeler, fabrikanin bag modelcisi J.J.
Kandler’ ve ‘Peter Reinicke’nin (1715-1768) ‘Charles de Ferriol’lin
(1652-1722) cizimlerini modele aktarmalari ile ¢ boyutlu olarak
bigimlendirilmislerdir (Cassidy-Geiger, 2015, ss. 48-49). (Gorsel 4).

Gorsel 4.
Meissen Porselen Fabrikasi Commedia dell Arte biblolari

Kandler’in 1730-1740 yillari arasinda pek ¢ok farkli sahnede tas-
virlemis oldugu Harlequin porselen biblolari genel olarak, sert
biinyeli porselenlerdir. Sert blinyeli porselenler, kaolin ve feldspa-
tik kayag (petunste) kullanilarak Uretilen ve pigirimi 1.250-1.350
derece arasi yiksek sicakliklarda yapilan bir porselen tiridar. Bu
porselenlerin karakteristik ¢zelligi, beyaz renge, saydamliga ve
dayanikliliga sahip olmasidir. Kandler Uretmis oldugu porselen
biblolarda oyunlardaki Harlequin tiplemesinden bazi farkliliklar
yapmis, karaktere bazi farkli yorumlar getirmistir. Ornegin; kiya-
fetlerde pantolon ve cekette farkli renk paletleri kullanmig, oyun-
larda geleneksel olarak yarim maske takan Harlequin’in maske
kullanimini gesitlendirmistir. Rudlin’in belirttigine gore, ‘karakter-
lerden ayrilmayan maskelerin ve oyundaki karakterlerin 6zellikleri
aynidir’ (Rudlin, 2001, s. 34). Sanatgl Metropolitan Mizesi’'nden

bulunan Harlequin biblolarindan Juglu Harlequin’ininde figlrin
ylzln tamamini kapatan maske kullanmamis ve figtiri rahat bir
oturus pozisyonunda betimleyerek, oyunbaz, yaramaz kisiligine
vurgu yapmistir. Figire makyajla abartili biyiklar, kaglar veya ben-
ler ekleyerek figlrlerin teatral gorinimi arttirmistir.Harlequin’in
genellikle bir sapkasini bagina takmis oldugu bilinmesine ragmen
bu tasvirde, Harlequin bir elinde sapkasini, diger elinde ise bir jug
tutarken betimlenmistir (Gorsel 5).

Gorsel 5.
Jugli Harlequin, Johann Joachim Kaendler, Meissen Porselen Fabrikasi,
1740

Harlequina. Bugin Metropolitan Mizesi’'nde bulunan porselen
Harlequina figlrQ, 18.Ylzyil Rokoko doneminin en dnemli porse-
len biblo sanatgilarindan biri olan Franz Anton Bustelli'ye (1723-
1763) aittir. Bustelli, Minih'te ‘Maximilian Ill Joseph’ tarafindan
kurulmus olan ve basinda elektor ‘Sigmund Graf von Haimhausen’
bulundugu ‘Neudeck Porselen Fabrikasr’ i¢in galismistir. Fabrika
1761'de Nymphenburg Sarayrnin tasinmis ve ‘Nymphenburg Por-
selen Fabrikas’ adini almistir. Bustelli fabrikada kisa slirede bas
modelist olmus ve Neudeck (Nymphenburg) igin yaklasik 150 yeni
modelin kaliplarini olusturmustur.

Sanatg¢inin 1756 yilindan itibaren Uretmis oldugu Ustiin nitelikli fi-
guratif biblolariicerisinde en Uinlt eser gruplarindan biri 1759-1763
yillarina tarihlenen Commedia dell’Arte karakterleridir.

Sanatgl 6limine degin gorev yapmis oldugu fabrikada, alti yil ige-
risinde 120 figlir ve grup modellemesi yapmistir (Newman, 1997, s.
7). Kaliplara dokulerek tretilmis olan Bustelli modelleri, hem ¢ok
renkli hem de diiz beyaz renklerde iiretilmistir. Ozellikle de Com-
media dell Arte biblolari bliylk bir zarafet igceren, enerji, drama-
tik, renk skalasi genis eserlerdir. Biblolarin tabanlari oldukga ince
porselendir ve siklikla figlrlerle zarif bir sekilde bitlinlesen kivrimli
detaylar icermektedirler (Savage, 1963).

Bustelli'nin porselenleri icin genel goris ‘basitge esi benzeri ol-
mayan’ eserler oldudu, dikkatle dinlediginizde, renkli emaye kos-
tUmlerinin hisirtisinin duyulabilecedi’ seklindedir. Sanatginin Met-
ropolitan Mizesi’nde bulunan ‘Nymphenburg Porselen Fabrikasr’
Uretimi olan porselen biblosu; maskesi olmayan ancak agir mak-
yajli ve her zaman oldugu lGzere donemin en moda kiyafet stili ile
dekorlanmig, dans eden ‘Harlequina’ tiplemesidir. Bu donemde
Kandler, Reinickes gibi diger Harlekin calismis donemin 6nemli
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sanatgilarinin da bugiin The Gardnier Mizesi, Toronto'da sergile-
nen, 1720 tarihli anonim bir graviir ¢calismasindan etkilenmis ol-
duklari gorilmektedir (Gorsel 6, 7).

Gorsel 6.
Harlequina, Franz Anton Bustelli, 1760

Gorsel 7.
Harlekine, Gardner Miizesi, 1720

Colombina. Colombina (Columbine, Colombine, Colombina, Co-
lumbina) Commedia dell’Arte tiyatrolarinda ilk olarak 17.Ylzyilda
zanni tiplemesinin bir kadin karsihgi olarak ortaya ¢ikmistir. Co-
Junlukla bir asigi oynar ve genellikle de Harlequin’e asiktir. Diger
hizmetgilerden farkli olarak kendi hobileri vardir. Zengin olma ha-
yalleri kurmaz. lyi kalpli, isveli ve cilveli ve ayni zamanda radikal bir
kisilige sahiptir. Albenili, sik ve renkli giyinen bir kadindir ancak ne
kadarvurdumduymaz Harlequine’e aski blylik oldugundan, ondan
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bir tlrll vazgegemez. Bazen oldukga nazik ve zarif olabilirken, ba-
zen de cesur ve kaba goriinlir. Ancak yine de sevgi dolu yaklagim-
lari ve zekasi ile diger hizmetgilerden ayrilir. Kostiim olarak genel-
likle icinde yakasi firfirli bir korse bulunan uzun elbiseler giyer ve
elinde bir sepet tasir. Cogunlukla maske takmaz. Nadiren kiigtk
bir g6z maskesi ile tasvirlenmistir. isabella’nin 6zel hizmetgisi olan
Colombina, Harlequin'in metresi rollindedir (Weisberg, 2014, s.
50).

Columbina’nin Harlequin’le birlikte verildigi Alman-Ansbach Por-
selen Fabrikasr’ni Urlin olan porselen cifli biblo tasarimi, gini-
mizde Hartford ‘Wadsworth Atheneum Muizesi’'nde bulunmakta-
dir (Gorsel 8). Fabrika Branderburg-Ansbach’ta 1758 yilinda Prens
‘Carl Alexander’ (1736-1806) tarafindan kurulmustur. Fabrikanin
en 6nemli eserlerinden olan Commedia dell’Arte serisinin ‘Ludwig
Georg Bartholomae'ye ait oldugu ve 1766 yilina kadar yapmis ol-
dugu caligmalarda da sanatgiya Johann Friedrich Scherber’in kat-
kida bulundugu distnilmektedir (Ziffer, 2015, s. 223). Bu déneme
ait alti adet Commedia dell’Arte biblolari, Jacques Le Hay'in 1714
tarihli Recueil des Cent Estampes represantant differentes Nati-
ons du Levant’ bakir levha oymalarindan esinlenmistir.

Kompozisyonda maskesiz olarak betinlenmis cift elleri ile birbirle-
rine sarilmis pozisyonda verilmistir. Entrikaci Harlequin'in mimik
ve jestlerinden, yine Colombina’yl da rahatsiz edecek bir eylemde
bulundugu ve sevgilisini ikna etmeye calisir bir diyalog icerisinde
olduklari izlenimi dogmaktadir.

Colombina’ya benzer 6zellikler gosteren ve renkli kiyafetler giyen
ve genellikle bagortlsl takan Smeraldina ve bazen siusli bazen
sade kiyafetler giyen Franceshina benzer 6zellikler gosteren diger
hizmetgci tiplemeleridir (Munger, 2000).

Gorsel 8.
Columbine ve Harlequin (Hanswurst), Ansbach Porselen Fabrikasi, 1770

Scaramuccia. Esprili bir karakter olan Scaramuccia (Scaramouc-
he, Scaramouch) kavga etmeyi seven, maceraperest, kili¢ ustasi,
Il Capitano’nun birgok 6zelligini almis oldugu distndlen (Munger,
2000) ancak biraz daha algak gonullisi olan bir kisiliktir. 17. Yiz-
yilin ortalarina kadar maskeli bir karakter olan Scaramouche, daha
sonraki donemlerde maskesiz ve ylizline bolca pudra strtilmus bir
karaktere dontismustir. Kloster Veilsdorf Fabrikasrnin tiyatro fi-
gurleri, fabrikanin Gretmis oldugu en ustalikli eserlerdir. 1764-65
tarihli Scaramuccia biblosu, Meissen’in en énemli porselen biblo
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sanatgilarindan Kandler'in asistanhgini yapmis, Peter Reinicke’ye
(1715-1768) aittir (Gorsel 9).

Gorsel 9.
Scaramuccia, Reinicke, 1744, Meissen Porselen Fabrikasi

Fabrikanin 6nemli dekorlama sanatgilarindan biri olan Reinicke,
natlralist Gslupta yapmis oldugu Meissen Unli Cin gigekleri ‘kura-
hana’ Hint gicekleri’ veya Alman cigekleri ‘Deutche Blumen’ serile-
rini de yapmis olan sanatgidir (Kalyoncu, 2011, s. 31).

Figlr karakteristik ozelligi olan, siyah bir bone ve palyago yakasi
takmig ve romantik bir karakteri temsil etmekte, elinde gérinme-
yen gitarina isaret etmektedir. Figlr tiplemesi Johann Balthasar
Probst (1673-1750) tarafindan yayinlanan ‘Johann Jakob Schibler’
(1741) gizimlerinden yapilmig bakir gravir dizisine dayanmaktadir
(Chilton, 2001) (Gorsel 10).

Gorsel 10.
Joseph Grimaldi, Scaramouche, 19.Ylzyil

Mezzetino. Commedia dell’Arte’'nin ikincil usak tiplemelerinden
biri olan Mezzetino (Mezzetin, Mezetin), Brighella’nin bir varyasyo-
nudur. Mezzetino Harlequin’in akilli bir hizmetkaridir. Birlikte zen-
gin Venedikli tliccar Pantalon’u kandirarak, kizi Isabella’nin sevgili-
si Cynthioile evlenmesine riza gostermesini saglamak igin bir plan
kurmuslardir.

Zeki bir karakter olan dansgi Mezzetino ayni zamanda kasi cinse
ve alkole digkunligu ile bilinir, siddete egilimli ve sinsi bir kisiliktir.
Bu nedenle olumlu vasiflarina ragmen izleyiciler Gzerinde olumsuz
bir izlenimi vardir. Mezetin, Glinimizde ‘Victorian and Albert M-
zesi’ koleksiyonunda bulunan porselen Mezzetino biblosu (Gorsel
11), ginimizin kuzey Almanya’sinda Thiiringen'de Sachsen-Hild-
burghausen Dukaligrnin merkezi Hildburghausen yakinlarinda
kurulmus olan ‘Kloster Veilsdorf Fabrikasi'nin tretmis oldugu bir
eserdir. 1764 yilinda Uretilmis olan on pargalik tath servisi setinin
bir pargasidir.

Gorsel 11.
Mezzetin, Wenzel Neu, Kloster-Veilsdorf Porselen Fabrikasi

Fabrika, 1759'da kurulmus ancak kurucu Nicholas Paul’'un baba-
sinin porselen Uretim bilgisini Firstenburg fabrikasindan getir-
mesiyle, 1763'te ticari liretime gegebilmistir (Chilton, 2001). Iki yil
sonra Sachsen Hildburghausen Diki’'nden bir imtiyaz alan fabri-
ka, oldukga kaliteli eserler Uretmistir. Masa suisu olarak tasarlan-
mis olan biblo tasarimlari Augsburg’da 1729’da Jeremias Wolff'un
vasileri tarafindan yayinlanan ‘Johann Jacob Schubler’e (1741) ait
gravir gizimlerine dayanilarak (Gorsel 12)7 fabrikasinin bagdekor-
cusu Wenzel Neu8 (1708-1774) tarafindan yaratilmistir (Chilton,
2001 ; Schroeder, tarihsiz, Fascination of Fragility icinde, 293).
Aristokrat hanelerde aksam ziyafetlerinin tatli servisi esnasinda
masada sergilenmek Ulzere (Kalyoncu, 2011, s. 29) Uretilmis olan

7 Gravdrlerin yapimcisi ‘Johann Balthasar Probst’ tur (1673-1750) (Chilton, 2001).

8  Hakkinda fazla bir bilgi bulunmayan sanatgi Neu, bu ¢alismasinda sayilari on ikiyi bulan, isabelle ve Cyntio disindaki diger tiplemelerin tamaminin porselen biblolarini
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figlrler, porselenden yapilmig ve lzerlerine emaye dekorlamalar
yapilmistir. Genelde maskesiz olarak tasvirlenen Mezzetin’in bu-
rada bir elinde bir palet gorultirken, figlir diger eliyle ise palete isa-
ret etmektedir. Uzerinde sari ve yesil cizgili bir pelerin, kisa pan-
talon ve karakteristik olarak bere ve beyaz bir ruff yaka takilmis ve
kirmizi ayakkabilar giydirilmistir.

Gorsel 12,
Habit de Mezzetin, gravir, 1728-1731

Pulcinella.Commedia dell'Arte’de Pulcinella (Punch), genellikle
beyaz ya da renkli giysiler giyen ve uzun konik sapka takan oyunla-
rin en temel karakterlerinden biridir. Belirgin kivrik burunlu ile di-
gerlerinden ayrilmaktadir (Munger, 2000). Napoli'den gelen Rone-
sans donemi koylisinl simgeleyen karakter, kambur durusuyla
taninir. Elinde bazen bir maske tutarak, italyan kdyli palyago kos-
timii giyer (Chilton, 2001, ss. 93-94). lyi huylu bir gériinimiiniin
altinda ikiyGzIG, sinirli, kaba ve tembel bir kisiligi vardir.

Farkli meslek gruplarinin temsilcisi olan Pulcinella oyunlarda za-
man zaman ressam, ev sahibi, fizikgi, firinci gibi pek ¢ok farkli tip-
lemelerle kargimiza gikarlar (Cinisli, 2015, s. 314).

Kandler’in 1746 yilinda yapmis oldugu Pulcinella figlriine (Gorsel

13) kirsal kesim isgilerinin giymis oldugu bir kostim giydirilmistir.
Cassidy, figlrdeki ‘K.H.C! damgasinin, Kraliyet Sarayrnin pasta-
nelerine ait oldugunu ve bu sis biblolarinin da, resmi yemek veya
devlet ziyafetlerinde tath masalarini stsledigini gosterdigini be-
lirtmistir. Saray pastanelerinin Polonya Krali Ill. August’un yalnizca
Dresden’deki sarayinda degil, Vargsova'da ve kisa sureligine kaldigi
Hubertusburg Kraliyet Av Sarayr’nda da bulundugunu ve kraliyet
masasi i¢in verilen ilk porselen figlr siparisinin 1747'deki Ug kra-
liyet dUgunu icin yapilmig oldugunu belirtmistir (Cassidy-Geiger,
2015, ss. 84-91).

Gorsel 13.
Pulcinella, Johann Joachim Kaendler, Meissen Porselen Fabrikasi, porselen,
1748

Brighella. Commedia dell’Arte’'nin baskahramanlarindan olan
Brighella (Brigella, Brighelle, Zan Brighella) genellikle k&tl niyetli
ama zeki ve beyaz kiyafetlerle birlikte yesil aksanlar kullanan bir
usak (zanni) tiplemesidir. Kivrak zekali, entrikacl, sinsi ve yalanci bir
kisilik olan olan Brighella, meslek onuru olmayan, rakipleri arasi-
na kotulik tohumlari ekmeye hazir biridir (Rudlin, 2000, s. 106).
Kanca bigimli bir burnu, seyreltilmis sakali olan tiplemenin gitar
ve hanceri, kostimine eslik eden malzemeleridir. Antonio Fava'ya
gore; ‘Takmis oldugu maskesi pozitif bir karakter goriinisi veriy-
or olsa da, bu goriintsin altinda Brighella’nin seytani, gizemli ve
dirdst olmayan kisiligini ortaya c¢ikarmaktadir (Rudlin, 2000, s.
104).

New York Metropolitan Mize koleksiyonunda bulunan 1710 tar-
ihli, 1100-1200 °C'de pismis, pekismis blnyeli9 seramikten
‘Brighella figliri10 (Gorsel 14), Meissen Fabrikas’'nin erken do-
nem eserlerinden biridir. Yiksek derecede pisen pekismis blnyeli
seramik Uretimi, fabrikanin porselen Uretimine gegmesiyle sona
erdirilmistir (Munger, 2018, s. 51).

Brighella stoneware figlirli, Bottger'in gorevde oldugu 1710-1713
donemde, sanatgl ‘Johann Benjamin Thomae’ (1682 -1751) tarafin-
dan dretilmistir. Thomae Dresdenli bir marangoz ve heykelt-
irastir. 1712 yiinda Thomae, Balthasar Permoser’in asistani olarak
Dresden Zwingeri'nin plastik stislemeleri yapmak Uzere goreve
baslamistir. Ayni yil Dresden Sarayr'nda saray heykeltirasi olarak
atanmistir. Thomae tarafindan teatral bir kompozisyonla tasvir-
lenmis bu eser, bilinen en eski stoneware 6rneklerindendir.

yapmistir. Bu grup igerisinde zengin tiicccar Pantalone biblosu en bilinen biblodur. Eser glinimuzde Prag- Umeleckorumyslove Mizesi'nde sergilenmektedir.

9  Bugrup literatlirde ‘stoneware’ olarak adlandiriimis olan bir gruptur. Gin'de pisirim yontem ve teknolojisinin ve hamur iceriginin zenginlestirilmeye ¢alisildigr Shang
Hanedanhgi (M.0.1600-M.0.1046) déneminde gelistirilmis (Valenstein, 1982: 22) olan stoneware’ler; 1100-1200 °C’de ya da ylksek derecede pismis gézeneksiz (pe-

kismis) seramik drtinlerdir.

10 Clare Le Corbeiller tarafindan figirin Brighella’nin giydigi standart kiyafetiyle értismedigi, figlirlin, aslinda Pantalone’nun alisilmadik bir temsili olabilecegi ¢ne

strllmustlr (Le Corbeiller 1990, s. 10).
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Gorsel 14.
Brighella, Béttger Period, Benjamin Thomae, Meissen Porselen Fabrikasi,
1710-13

Bu donemde teknik olarak emaye renklerinin ateste eritilmesi ko-
nusunda teknik bilgiye sahip olunmadigdi icin, dretimlerde soduk
renklerle dekoratif siislemeler yapilmistir (Meissen, 1984, s. 167).
Pisirilmemis dekorlamalarda renkli siislemeler mat gérinmesine
ragmen, bu figtirde renkler oldukga canl gortinmektedir. Figlirde-
ki altin suslemeler, ozellikle giysinin kenarlari ve pUskulli kemer
Uzerindeki izleri, dekorlamaya zengin bir gorlintl kazandirmak
maksad! ile yapilmig olmalidir.

Vecchi (Yaglh Adamlar)

Commedia dell’Arte oyunlarinin yasli adam tiplemesi olan vecc-
hi'ler genellikle, otorite sahibi olan (ya da Oyle goriinen) Doktor,
Pantalone, Kaptan, Ruffiana gibi tiplemelerdir. Vecchi’ler genel
olarak bencildirler ve yedi 6limcul giinahtan (sehvet, tembellik,
aggozlulik, gurur, ofke, oburluk, kiskanglik) herhangi birine ya da
birkagina egilimleri vardir. ikiylzltidirler, zaman zaman diger ka-
rakterlerden mantiksiz taleplerde bulunma gtctine sahiptirler.
Onlarin zulminden yalnizca hareket edenler korunabilir. Ancak
oyunlarin gelenegi itibari ile vecchi’ler genel olarak kotl niyetli
amaglarina ulasamazlar ve sonunda yapmis olduklari kotdltkler
icin, utang duymak ve hayalkirikhigi yasamak zorunda kalmiglardir.
Ancak yaglarina istinaden olsa gerek, izleyiciden ve diger oyun-
culardan kendilerine saygi gosterilmeye devam edilmistir. Bazen
de vecchi’lere eski itibarini verecek tipte hikayeler oynanmistir.
Ornegin J.M. Barrie'nin Viktorya dénemi oyunu olan ‘Pantaloon’
karakterin aggozlu, kalpsiz bir yasli adam olarak degil, eski ihti-
samini yeniden yakalamak isteyen sempatik bir beyefendi olarak
tasvir edildigi bir oyundur. Genelde basrollerden biri olan vecchi
karakteri, 0zellikle 18. Ylzyildan itibaren zanni’'nin basrolde oldugu
hikayelerde, hikayenin ana unsuru olmamis, vecchi diger zanni’ler-
le esdeger gorilmustir.

Pantalone. Commedia dell’Arte oyunlarinda ‘vecchi’ olarak ta-
nimlanan yasl adam tiplemelerinden olan Pantalone (Pantaloni,
Pantolon, Pantaloon) en bilinen karakterdir. Adinin antik yazar
Athenaeus’un bahsettigi bir komedyen olan Yunan Pantaleon’dan
gelmis oldugu distnilmektedir. Kizini zengin bir adamla evlen-
dirmeyi amaglayan tliccar ‘Pantalone’ ayni zamanda acimasiz bir
patron, otoriter bir baba ve kinci bir kisiliktir. A¢gozli ve sehvetli
dogaslyla taninan yagli bir ‘Venedik Taciri’ olarak bilinir. Ayni za-
manda komik ve kolay kandirilan birinin temsilidir.

16. ve 17. Ylzyil boyunca giydigi kiyafet, Orta Cag’dan beri modasi
gecgmis bir tir dar tayt ve lzerine digmeli bir ceket/gomlek ya da
genellikle kirmizi renkte siki bir tulum ve tzerine uzun siyah bir
palto/clippe veya pelerin ile tamamlanirdi (Rudlin, 2000, s. 112).
Winifred, bu clippenin siyah renkte olmasini, onun Turklere esir
dlismesinin bir yas ibaresi olarak bilindigini belirtmistir (Winifred,
1964, s. 43).

18. Ylzyilda kostimd, yaklagik 17700 modasina uygun belirsiz bir
takim elbise haline gelmistir. Maskesi burusuk, blytk ve uzun bir
buruna sahip yasl bir adami tasvir etmek icin yapiimistir. Bazen
beyaz bir sakala sahiptir. Pantalone’nun uzun kapali taytlarindan
olusan geleneksel kostim, ‘pantolon’ve ‘pantaloons’ gibi terim-
lerin bu tir giysilerigin adlandiriimasina neden olmustur. Zihninde
dUsinceler oldugunda stirekli kollarini hareket ettiren Pantalone,
bu agresif hareketlerini gizlemek icin ellerini pelerinin arkasina
saklama hareketi ile bilinmektedir.

Biblonun sanatgisi olan Bohemyali heykeltrag Wenzel Neu (1707-
1774), fabrikanin uzun bir zaman sert porselen yapma cgalisma-
larindan sonra fabrikaya gelmis ve 1763 yilindan itibaren fabrika
koleksiyonuna iglerinde Commedia dell’Arte tiplemeleri de olan
en onemli figlratif biblo modellerini yapmistir. Glinlimtzde Prag,
Umeleckoprumyslove Mizeum'da sergilenen eser fabrikanin er-
ken dénem basyapitlarindan biridir (Gorsel 15).

Gorsel 15.
Pantalone, Closter Veilsdorf Porselen Fabrikasit1, Wenzel Neu, 1765

Mezzetin figlrl gibi bu figir de, Augsburg’da 1729'da Jeremias
Wolff’'un vasileri tarafindan yayinlanan ‘Johann Jacob Schublere
ait gravir gizimlerine dayanilarak fabrikasinin bagdekorcusu Wen-
zel Neu (1707-1774) tarafindan yaratiimistir (Schroeder, Fascination
of Frangility iginde, tarihsiz, s. 293, 294).

Oyunlarda isabel’'in babasi roliinde olan Pantalone, Neu’nun yap-
mis modelleme ile ellerini pantalonunun arkasina sakladigi klasik
pozundan farkli bir kompozisyonla betimlenmis ve figlr sol elinde
tuttugu muma, sag eliile isaret ettigi sahne ile betimlenmistir.

11 Pantalone figlrinin yapimcisi ‘Closter Veilsdorf Porselen Fabrikasi’” Almanya- Thiiringen'deki en eski el yapimi porselen fabrikasidir. 17760°’da Sachsen-Hildburg-
hausen Prensesi Eugen'’in (1730-1795) himayesinde kurulan fabrika, 1153’de kurulan ve 1525’de yikilan Benedikt-Kloster Bolgesindeki manastir yerine kurulmustur

(Fabrika detayli bilgi igin bkz: Schroeder, Fascination of Frangility, ss. 293-295).
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Dottore. 16. YUzyilin ortalarindan itibaren ana karakterler arasinda
yer almig olan I/l Dottore (The Routledge Companion to Commedia
dell’Arte, 2015, s. 62) ¢lirliyen zengin ve yash bir tliccar tipleme-
sidir (Henke, 2002, ss. 19-24). Pantalone’nin rakibi ama ayni za-
manda da arkadasidir. Genellikle ya Columbina ya da Isabella’nin
babasi olabilir.

Il Dottore disinda Dottore Gratiano, Dottore Baloardo (Aptal Dok-

tor), Dottore Spaccastrummolo (Kes ve Bantla Doktoru), Dottore
Scarpazon ve Dottore Forbizone (Blytik Makasli Doktor) gibi bir-
cok farkli isimle de anilmistir. Bu isimler onun mizahi ve olumlu
niteliklerine vurgu yaparlar (Rudlin, 1994, s. 101).

Sahne kokenleri 1560 yilina, aktér ‘Lucio Burchiella’a dayanan ve
17.Ylzyilin sonlarina gelindiginde, kamuoyunda belirgin bir sekilde
yer etmis olan Dottore, Pantalone’nun zit karakteridir. Pantalo-
ne ile olan sicak iligkileri sayesinde bir sekilde var olmaya devam
etmis olan karakterin 1800’lerde italya'da popiilaritesi azalmistir
(Sand, 1915, s. 31). Moliére’in La Jalousie du Barbouillé adli oyunun-
da bir Docteur tiplemesine de ilham olmus olan (Richard, 2005, s.
448) Dottore, cogu zaman yanlis bilgiler veren, (Latinceden yanlig
alintilar yapan (Meager, 2007) ukala bir yasli akademisyen, btrok-
rat, doktor ya da hukukeu taklidi bir kisiliktir (Karaboga,K, Ozcitak,
I, 1994, s. 240). Birgok konuda uzman oldugunu iddia eder, stirekli
konusur ancak genellikle sdylediklerinin ne anlama dahi geldigini
bilmez hatta sirekli cehaletini ortaya gikaran mantik hatal konus-
malar yapar.

Kiyafetlerinde zaman zaman farkli bir goriiniim sergiler. Kirmizi bir
yelek, sort, gorap ve aksesuar olarak beyaz bir mendil kullanir. Kos-
timi gogunlukla siyahtir, bazen uzun renkli pelerinler, i¢ ceketleri
giyer, boynunda bir yakaligi olur ve siyah yuvarlak bir sapka takar
(Ducharte, 1966, s. 197). Ylizlin yalnizca Ugte birini kaplayan mas-
kesi diger oyunculardan farklilik gdsterir, yanaklarina bazen kirmizi
ruj uygulanarak, ickiye olan diskinlUgu gosterilmek istenmistir.
Karsi cinse olan diskUnltgu ile de bilinen Dottore zaman zaman
askini aldatirken yakalandigi halleri ile kimi zaman da aldatilirken
verilen kompozisyonlarda sahnelenmistir.

Sotheby’s koleksiyonunda bulunan kirmizi ceket, siyah sapka, sort
ve maskeli, elleri dnde birlestirilmis il Dottore porselen biblosu
(Gorsel 16), yaklasik 1720>de Johann Jacob Wolrabsin tahta bas-
kilarindan ilham alarak on bes Commedia dellArte figlirl serisi
olusturmus sanatgl Simon Feilner’in 1755 tarihli eseridir. Bu seri
ise, ayni donemde Hochst Porselen Fabrikasi'nda galisan donemin
onemli porselen sanatgisi ‘Johann Christoph Ludwig von Llicke’
tarafindan modellemesi yapilmis olan seriye benzemektedir.
Gorsel 16.

Il Dottore, Simon Feilner, Flrstenberg Porselen Fabrikasi, 1755
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Capitano. Commedia dell’Arte oyunlarinda yan karakterlerden biri
olan il Capitano (Captain, The Spaniard, Kaptan) kibirli, yetenek-
lerini fazlasi ile abartmayi seven, kendini begenmis ama aslinda
korkak ve artik ritbesi olmayan bir asker tiplemesidir. Genellikle
diger karakterlerin basarilarini kendine mal etmeye calisan, tehli-
keli veya cesur bir eylemle karsilastiginda ise korkakligini gizleye-
meyen bir karakterdir. Capitano kendini yiksek bir statlide gos-
termek igin askeri Giniforma giyer ve kilig tasir, savas zaferlerini ilan
eder (Meager, 2007). En blylk hayali zengin olmak olan Capitano,
once Pantalone’nin daha sonra ise kendini gelistirerek Dottore’nin
emrinde galigsmaya baslamistir (Balamir, 2017, s. 85). TuylU migfer
takip, uzun gizmeler giyen ve daima bos para kese ve kili¢ tagiyan
Capitano, sahneye her ¢ikisinda tokezlemesi ve seyirciye verdigi
selam ve referans hareketi ile bilinmektedir.

Il Capitone tiplemesini Uretmis olan en 6nemli Alman porselen
fabrikalarindan biri de, 1746 yilinda Frankfurt yakinlarinda, comlek
ustasl ‘Adam Friedrich von Lowenfinck’ (1714-1754) ve ortaklari ta-
rafindan kurulmus olan ‘Hoecht Porselen Fabrikasrdir.

Avrupada sert hamur porselen Uretimini baglatan dordiinc fabri-
ka olan Hochst'te ¢cok basarili porselen biblo sanatgilari gérev yap-
mis ve son derece zarif Commedia dell’Arte biblo tasarimlari di-
zayn edilmistir. GinimUzde Metropolitan Mizesi'nde sergilenen
Capitano biblosu, bu sanatgilardan biri olan Johann Christoph Lu-
dwig von Liicke’e (1703-1780) aittir (Reber, 1997, s. 18) (Gorsel 17).
Gorsel 17.

Captain, Johann Christoph Ludwig von Liicke, Héchst Porselen Fabrikasi

Gergekte heykeltras olmayan Licke Johann Joachim Kandler ta-
rafindan egitilmis, Meissen'de ve Viyana-imparatorluk Porselen
Fabrikas’'nda ¢alismistir.

Licke’nin Commedia dell’Arte figirleri, diger porselen sanatgila-
rindan farkliliklar géstermektedir. Sanatgl, her figliriin hareketini
desteklemek igin bir kaide kullanmis ve kaidelerin tasarimini ytk-
sek yaparak, figlrlerin jestlerinin vurgulanmasina ve gortinimleri-
nin Ug boyutlu heykelsi nitelik kazanmasina dnem vermistir.
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innamorati (Asiklar)

Innamorati’ler Commedia dell’Arte oyunlarinin duygusal, lirik bir
konusma dili olan, daima sik ve gosterisli kiyafetler giyip maskesiz
dolasan, ideal agkin temsili, gen¢ asiklar tiplemeleridir. Bu tiple-
melerden bazilari; Capitano ve Leda, Anselmo ve Corine, Isabella
ve Oktavio, Lucinda ve Pierrot, Lalage ve Mezzetino, Donna Marti-
nave Dottore, Scaramouche ve Colombina, Pantalone ve Julia gibi
ciftlerden olusmaktadir (Meagher, 2007).

Erkek asik innamorati, kadin asik ise innamoratal2 olarak adlan-
dinlmistir. Gosterilerin ana temalarindan biri olan ask hikayeleri,
asik ciftlerin disindaki diger karakterlerin oyunlarina da hareket
kazandirmisg, bu sebeple Rénesans doneminde innamorati genel-
likle gosterinin yildizlari olmuslar, Innamorati’ler bazen zanni veya
vecchi olmuglar ya da onlarin diginda kalan bir karakterin gerektigi
hikayelerde ise ekleme karakterler seklinde oyuna dahil edilmis-
lerdirt3. Bazen innamoratilere antagonistik roller verilerek, ba-
zen bir gesit vecchi'ye dontstlrilmislerdir. 17. Yizyilin sonlarina
dogru ek rollerde hizmetgi-inamorata’lar oyunlara dahil edilmeye
baslandigi gorilmektedir. 18. Ylzyilin baslarindan itibaren ise zan-
ni'lerin popularitesi daha fazla yiikselmis ve ask hikayeleri gittikge
ikincil hikayeler durumuna dismustlr. Karakterlerin bu dislsu
ise onlarin daha az asik, daha ¢ok bencil, simarik veya cahil sosye-
teler olarak tasvir edilmeye baglamasiyla gortlmustir',

1900 yilina gelindiginde ise en popller hikayelerin gogunun ro-
mantik rollerinde gortlen arketip Pierrot ve Harlequin'den sonra
yeni asik tiplerinin oyunlara katildigi gorilir. Modern commedia
performanslari ise gelenekselligi devam ettirmek adina genellikle
innamorati rollerinin yeniden canlandiriimasina 6zen gdéstermis-
lerdir.

Pantalone ve Attrice/Colombina/ Julia. Rokoko dénem Alman
porselen fabrikalarinin Gretmis oldugu innamorati (asik gifler) tip-
lemeleri arasinda en dikkat ¢eken Uretimlerin baginda Kandler’in
ciftli kompozisyonlarinin oldugunu gérmek mimkunddr. Bu grup-
lar igerisinde gesitli romantik sahnelerle en degisik varyasonlarin
sahnelendigi karakterler ise farkli sevgilileri olan Harlequin ve
Pantalone figlrleridir. Attice, Colombina, Julia gibi farkli sevgililere
sahip olan Pantalone en fazla Colombina ile romatik ask sahne-
lerinde tasvirlenmigler; bu tasvirlerde Colombina zaman zaman
elindeki gicegi Pantalone’ye sunmus, zaman zaman uzun sakalini
sivazlar sekilde betimlenmistir.

Asik ciftlere 6rnek olan gliniimlizde New York, Metropolitan Mu-
zesi'nde sergilenmekte olan ‘Pantalone ve Colombina’ ¢oklu figir
biblosunda (Gorsel 18), Rokoko déneminin rengarenk ve kabarik
etekli moda elbiseleri iginde oturmakta olan Colombina, sol eliyle
askinin sakalini sivazlarken, diger eliyle de arkasinda siyah yarim
maskesini saklamaktadir. Pantalone ise klasik, yari e§imli pozis-
yonunda basini, sevgi beklentisi icerisinde agkina uzatmig. Ayakta
duran Pantalone figlirQ, kadinin yonline egilerek selam durmakta
ve klasik sapkasi, uzun sivri sakali ve bir Venedik taciri kiyafetiyle
geleneksel gortinimdedir.

Gorsel 18.
Pantalone ve Colombina, Kandler, Meissen Porselen Fabrikasi, 1736

Meredith Chilton, Fransiz Barok gravir sanatgisi ‘Jacques Cal-
lot’'un (1592-1635) 1618-1619 tarihlerinde yapmis oldugu Panta-
lone gravirlemesinin sonraki bircok Pantalone tasvirine model
oldugunu belirtmistir (Chilton, 2001, s. 191). Muhtemelen bu kom-
pozisyonda Callot’'un gravirlerinden esinlenme olmalidir. Bununla
birlikte Chilton; Kandler'in bu grup igin temel kompozisyon for-
matini olusturmak tzere Alman graviirctsU ve yayincisi Christoph
Weigel'in (1654-1725) Troupe of Italian Comedians (italyan Ko-
medyenler Tiyatrosu-1723) graviiriinden de esinlemis olabilecegi-
ni belirtmistir(Chilton, 2001, ss. 187-89).

Kandler’in Gretmis oldugu bu grup porselenleri, glinimuzde sik¢a
‘Bir Aktristle Pantalone’ olarak adlandiriimakta olup, bu biblola-
rin oldukga poptler oldugu agikca gortlmektedir. Menzhausen'in
kaydettigine gore, 1738 yilinda Uretilen parcalarin kaliplari, asir
kullanim nedeniyle zarar gormustlr (Menzhausen, 1993, s. 124).
Bu nedenle, Kandler bundan sonraki tretimlerinde, kadin figirt
Uzerinde Ozellikle bazi degisiklikler yaparak yeni bir versiyon Uret-
mistir; ona farkl bir sag stili ve daha karmasik bir kostim detayi
verilmistir (Ziffer, 2010, ss. 316-317).

Sonug

Commedia dell’Arts’in sahne performansi diginda glinlik haya-
ta entegrasyonu Ozellikle 18.ve 19.yuzyilda artan sanayilegsme ile
birlikte biblo Uretiminin yayginlagsmasiyla mimkin olmus, bu
dénemde Once aristokratlarin saraylarindaki ziyafet sofralarini,
ilerleyen donemlerde ise burjuva ailelerin salonlarini slisleyen bu
heykelcikler, tiyatronun gindelik yasamdaki yerini artirmis, kilti-
rel mirasi tagimistir. Hem sanat hem de kiltlr agisindan onemli
bir yere sahip olan bu eserler ddnemin tiyatro anlayigini ve estetik
degerlerini yansitirken, ayni zamanda porselen sanatinin gelisimi-
ne de katkida bulunmustur.

Comedia Dell’Arte tiyatrosu ve biblolarr ilk bakista sadece dekora-
tif nesneler gibi goriinse de aslinda derin tarihi teolojik anlamlar
icermektedirler. Commedia dell’Arte sadece bir tiyatro bicimi de-

12 Commedia’nin, bu dénemde yaygin bir uygulama olmamasina ragmen, kadin oyuncular kullanmasiyla tinli oldugu belirtilmelidir; 6rnegdin 1568 senaryosu tamamen
erkeklerden olusan bir kadro ile sahnelenmistir ve burada bir erkek inamorata yer almistir.

13 Ornegin, Fortunata Isabella-da Cinthio, normalde bir inamorato karakteri olmasina ragmen, yalnizca inamorata Isabella>nin kardesi olarak yer alir ve kendine 6zgi bir

hikayesi yoktur.

14 Ornegin; ‘Ug Portakalin Askinda asiklar Leandro ve Clarice prensi éldiirmeyi hedefleyen kéti karakterlere déntismislerdir. Yine ‘iki Harlequinsde, Isabella, yalnizca bir
altin avcisi edlence kizi olarak tasvir edilmis, sevgilisi Octavio dylesine cimrilesmistir ki neredeyse cimriligiye meshur Pantalone karakterine benzemeye baglamistir

ve aralarinda romatik ask kalmamistir.
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gil, ayni zamanda sosyal elestirinin ve bireysel yaraticiligin énde
geldigi bir sanatsal ifade bigimidir. Bu sebeple hem bu tiyatronun
hem de porselen biblo olarak temsili yapiimig olan karakterlerin
toplumda hem egitici hem de elestirel nitelik icerdigi, toplumun
farkli kesimlerinin &zelliklerini vurgularken ayni zamanda bunlarin
karikatlrize edilmis hélleriyle insanlari guldirdigi asikéardir. Bu
biblolar toplumun belirginlesmis benzer karakterleri araciliiyla
toplumsal siniflara ve insan davraniglarina dair keskin gozlemler
ve cesitli mesajlar sunarken, dogaclama yetenegiyle her goste-
rimde kendini yenilemeyi ve gelistirmeyi de bilmistir. Commedia
Dell Arte porselen figlrlnler ise toplumlarin kendilerini ifade edis
bigimlerinin zamanla degdismis olsalar da, temel insani degerlerin,
korkularin, mutluluklarin aslinda ¢ok da degismemis oldugunu
gliniimUze yansitan kiltirel miraslar olmalari agisindan 6nem ta-
simaktadirlar.

Son yillarda, cagdas sanatgilar da bu geleneksel karakterlerden
ilham alarak porselen heykel formunda Commedia dell’Arte’nin
modern yorumlarini yaratmaya baslamiglardir. Yenilikgi tasarim-
lari, geleneksel teknikleri taze bir bakis agisiyla birlestirerek, hem
klasik sanat formlarini hem de cagdas yaraticilidi takdir Eden ko-
leksiyonerlere hitap etmekte, diinya genelindeki muzelerde ve
0zel koleksiyonlarda bulunabilir porselen biblolar ise Commedia
dell’Arte’nin kalici mirasini ve cgesitli sanat alanlarindaki etkisini
hatirlatmaktadir.

Genel olarak, glinimuzde koleksiyoncular ve sanatseverler igin
degerli birer parga olarak varligini siirdirmekte olan Commedia
dell’arte porselen heykelleri, bu sevilen tiyatro gelenedinin ruhunu
ve enerjisini yakalama yetenekleri ile her sanat koleksiyonuna zarif
bir dokunus eklemeye devam etmektedir.
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Structured Abstract

Rococo art, which flourished in the 18th century, represents one of the most distinctive stylistic periods in European cultural history.
Emerging as a decorative departure from the grandeur of the Baroque, Rococo emphasized refinement, elegance, and intimacy rather
than theatrical drama or religious solemnity. While Rococo spread rapidly across Europe, particularly among aristocratic patrons, its
orientation was intellectually juxtaposed with the contemporaneous rise of rationalism and the Enlightenment. Rococo’s ornamental
charm and pursuit of sensory pleasure thus stood in tension with the Enlightenment’s universal ideals, creating a cultural paradox that
defined the century and shaped debates about the role of art in society.

Within this environment, the Italian theatrical tradition of Commedia dell’Art (originating in the 16th-century Renaissance) continued
to shape European imagination. Known for improvisation, masked actors, and archetypal roles, Commedia dell’Arte offered audiences
recognizable figures such as Arlecchino, Brighella, Pulcinella, Colombina, Pantalone, and Il Dottore. Each character embodied social
stereotypes: the cunning servant, the greedy merchant, the boastful scholar, or the flirtatious maid. While entertaining, these characters
also critiqued human weakness and social hypocrisy, offering satire beneath the comedy. Their enduring appeal lay in the ability to
simultaneously amuse and provoke reflection, making them ideal vehicles for translation into other artistic forms.

In the 18th century, these archetypes found new expression in porcelain figurines. German porcelain factories, especially Meissen,
Hochst, and Nymphenburg, pioneered Rococo-style Commedia dell’Arte sculptures that preserved theatrical vitality in durable form.
These manufactories, central to Europe’s technical and artistic innovation, transformed fleeting stage gestures into refined collectibles.
The figurines illustrate how performative culture migrated across media, entering domestic and ceremonial spaces of the elite. They
represent not only decorative achievements but also objects of cultural transfer, embodying both Italian theatricality and German
material innovation.

Artists such as Johann Joachim Kéndler (1706-1775) at Meissen and Franz Anton Bustelli (1723-1763) at Nymphenburg were pivotal in
defining this art form. Kéndler emphasized expressive movement and theatrical gestures, while Bustelli became renowned for elegance,
fluidity, and psychological subtlety. Their works fused technical mastery with aesthetic vitality, capturing humor and dynamism within
delicate porcelain. Bright glazes, elaborate costumes, and intricate detailing reinforced Rococo ideals of luxury and playful sophistication,
transforming figurines into miniature works of art that combined sculpture, painting, and performance.

The function of these figurines extended beyond decoration. They were often displayed on aristocratic dining tables, particularly in
elaborate dessert services. As part of tableaux de dessert, they staged miniature theatrical scenes among confectionary displays,
transforming banquets into spectacles where food, art, and social ritual intertwined. This integration of porcelain with courtly ceremony
underscores Rococo’s emphasis on spectacle and aristocratic identity. Such practices also reveal how art became embedded in rituals
of sociability, linking aesthetic pleasure with the performance of social status.

Yet the figurines also retained Commedia dell’Arte’s critical dimension. Pantalone’s greed or Il Dottore’s pretentious ignorance,
translated into porcelain, offered humorous mirrors of society. Ironically, aristocrats adorned their tables with caricatures of human folly
while themselves embodying extravagance and excess. Thus, the objects reveal both indulgence and reflection, demonstrating how
satire and luxury could coexist within Enlightenment-era material culture.

From an art-historical perspective, these works highlight processes of cultural transfer and reinterpretation. The migration of characters
from Italian stages to German manufactories illustrates the transnational circulation of ideas through trade, diplomacy, and patronage.
The figurines were not mere copies but creative reinterpretations shaped by local tastes, technical skill, and collectors’ demands. They
exemplify the hybrid nature of 18th-century culture, where theatrical traditions and porcelain technology intersected to produce novel
forms. Their study further demonstrates how artistic motifs gain new meanings when adapted across geographies and mediums.

Moreover, the figurines embody the interplay between aesthetics and science. Their production required mastery of porcelain chemistry,
kiln techniques, and painting methods, making them both artistic and technological achievements. As icons of material culture, they
functioned simultaneously as luxury goods, status symbols, and vehicles of cultural memory. Today, their preservation in museum
collections allows scholars to investigate not only aesthetic values but also broader questions of cultural identity, performance, and
social satire in the 18th century.

In conclusion, Rococo porcelain figurines of Commedia dell’Arte characters represent more than decorative artifacts. They synthesize
the theatrical traditions of Renaissance Italy, the refined craftsmanship of German porcelain manufactories, the ornamental delight
of Rococo aesthetics, and the intellectual undercurrents of Enlightenment critique. These objects reveal how 18th-century Europe
negotiated tensions between reason and pleasure, spectacle and satire, ornament and philosophy. By fixing lively stage characters in
porcelain, artists such as Kandler and Bustelli created enduring cultural symbols that continue to engage both the eye and the mind.
Their study offers valuable insights into the entanglement of art, performance, and ideology in Enlightenment Europe, demonstrating
how decorative arts can function as both mirrors of society and vessels of transnational cultural dialogue.
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