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ABD ve iran arasindaki olumsuz iliskiler, iran devriminden bu yana kimi zaman dogrudan yap-
tirmlarla, kimi zaman da yumusak savas bigiminde stirmektedir. S6z konusu ¢atisma ortamin-
dan kiiltiir ve sanat yapitlari da etkilenmektedir. iran sinemasi Batili film festivallerinde aldig
odullerle kiiresel gapta bir tine ulasirken, tlkedeki kiltiirel sansiir ise yeni yapitlarin gikmasina
engel olmaya galismaktadir. Bu ¢alisma, ABD’nin Sinema Sanatlari ve Bilimleri Akademisi tara-
findan verilen ve kiiresel capta prestijli bir 6diil olan ‘En lyi Yabanci Film Akademi Odili’niin
bes yil iginde iki defa ayni yonetmene verilmesinin ardindaki faktorleri kaltir emperyalizmi
ve sarkiyatcilik perspektiflerden ele almayi denemistir. ‘Diinya sinemas!’ seklinde ifade edilen
Bati-disl filmlerin 6dullendirilme kriterlerinin Batil hegemonya agisindan nasil bir 6neme sahip
oldugu tartisiimistir. Bu kapsamda iranli yénetmen Ashgar Farhadi’nin Oscar 6diilii kazanan
Bir Ayrilik ve Satici filmlerine sdylem analizi yapilarak sarkiyatgiliga dair izlekler barindirip ba-
rindirmadigi ele alinmis ve sonug bolimiinde Oscar 6dilinin kiltir emperyalizmi agisindan
onemi irdelenmistir.
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Abstract

Relations between the US and Iran have been hostile since the Iranian Revolution. Cultural
and artistic works are also influenced by conflicts that sometimes take place in direct conflicts
and sometimes in the form of ‘soft warfare’. While Iranian cinema has achieved a global repu-
tation with the awards it has won in Western film festivals, cultural censorship in the country
is trying to prevent the emergence of new works. This study attempted to address the factors
behind the ‘Best Foreign Film Academy Award’, given by the US Academy of Motion Picture
Arts and Sciences, being given twice within five years to Iranian film director Ashgar Farhadi,
from cultural imperialism and orientalism perspectives. It will be argued how the criteria for
rewarding non-Western films, which are expressed as ‘world cinema’, have a pre-requisite for
current Western hegemony. In this context Ashgar Farhadi’s films, A Separation and Salesman,
had been analyzed by its discourse and it had been examined whether the films have included
orientalist approach. In conclusion, the importance of the ‘Oscar’ award in terms of orien-
talism was examined and how it might be considered as a means of cultural imperialism had
been explained.
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1. Giris

Ashgar Farhadi, Yeni Dalga iran sinemasinin dnemli ydnetmenlerinden birisi
olarak kabul edilmektedir. 2004 yapimi Giizel Sehir ve 2009 yapimi Elly Hakkinda
filmleriyle uluslararasi gapta taninir hale gelmis, 2011 yapimi Bir Ayrilik filmi ile
Uluslararasi Berlin Film Festivali'nde ‘Altin Ayl’ 6dilind ve kamuoyunda Oscar
olarak bilinen ABD’nin Sinema Sanatlari ve Bilimleri Akademisi tarafindan ‘En
iyi Yabanci Film’ édiiliine layik goriilerek kariyerinin (ist noktalarina erismistir.
Farhadi’'nin filmleri glicli anlati yapisi ve kendi toplumuna karsi olan elestirel
yaklasimiyla dikkatleri cekmis, ancak ideolojik baglamda yaptigi filmlerin icerdigi
politik unsurlar, iran devleti tarafindan tenkit edilmistir. iran devleti adina yapilan
aciklamalar iran’a kiiltiirel agidan da bir savas acildigi ve iran’in diinya nezdinde
dtekilestirildigine yoneliktir. Farhadi ve filmleriiran devleti tarafindan elestirilirken
aynizamanlarda filmlerin uluslararasi festivallerde 6dillendirilmesi, filmin sdylem
boyutunda bulunanideolojik mesajlarin farkl bigimlerde yorumlandiginin belirgin
bir kanrti durumundadir. iran toplumunu anlatan filmler, Altin Ayi ve Oscar gibi
Batili festivallerin seckilerinden yiksek kiltirle 6zdeslesmis 6dullerini almak igin
hangi ideolojiyle ilintili bir haldedir? Bu baglamda, Oscar 6duli almis filmlerin
kiltir emperyalizminin bir nesnesi olup olmadigi tartismasi bu g¢alismanin ana
eksenini olusturmaktadir. Kiltir emperyalizmi dislincesinin kiltir trinlerindeki
etkisini anlamak icin sarkiyatgilik, ideoloji, hegemonya ve 6tekilik dislinceleri de
calismada irdelenerek Bati ve Bati-disi olarak sarkiyatgi bir bicimde ikiye ayrilan
dinyanin egemen iktidari nasil stirekli kildigi tartisilacaktir.

2. Yirmi Birinci Yuizyilda Kiltir Emperyalizmi

Kultir emperyalizmi kavraminin  kesin bir tanimi bulunmasa da Barker
(1989: 292), bu terimin emperyalist denetim sirecinin, destekleyici 6zellikte
kiltiur bigimlerinin ithal edilmesiyle takviye edilip kolaylastirildigi anlaminda
kullanilmakta oldugunu belirtir. Dolayisiyla kiltlr ve emperyalizm kavramlarini
teker teker ele alarak aciklamak, konuyla ilgili daha genis bir perspektifin
olusmasini saglayabilir. Raymond Williams’a gére emperyalizm, iki temel sistemle
sekillenir. Bunlar siyasi bir sistem olan on dokuzuncu yizyll sémirgeciligiyle
ekonomik bir sistem olan modern kapitalizmdir (1983: 159). Ornegin, Amerikan
emperyalizmi fikri ekonomik bir sistemi simgelerken, Sovyet emperyalizmi fikri ise
Dogu Bloku olarak bilinen ve ‘uydu Ulkeler’ olarak adlandirilan dlkeler Gzerindeki
siyasi tahakkimin varligini temsil eder. Emperyalizm Ustinlik fikrinin tahakkim
araciligiyla kabul ettirilerek baska bir devlet ve/veya halk Gzerinde kontrol sahibi
olup Ustlin oldugu iddia edilen ile Gzerinde tahakkiim kurulan arasindaki esitsiz
iliskiler butlinadar (Clayton, 2004). Dolayisiyla emperyalist dislincenin kendisini
gerceklestirebilmesi igin yayillmaciliga ve sémiriye ihtiyaci bulunur. Ancak,
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emperyalizm ile ilgili uygulamalarin siirekli devingen olmasi sebebiyle kavrami
tek bir tanima indirgemek mimkiin géziikmez. Emperyalizm, tarihsel boyutta
dénem donem incelenmesi gereken siiregleri ifade etse de gliclii olanin gligsiiz
olan Uzerindeki cesitli etkileri ve tahakkiim uygulamalarini elestirel bir bigcimde
ifade etmeye yarayan bir kavram olarak ele alinmaktadir.

Kiltlr ise, Uzerinde sik¢a kavramsal tartismalarin yasandigi bir diger kavramdir.
Kaltirin ‘bilgi, inang, hukuk, gelenek, diger yetenek ve adetlerin hepsinin
olusturdugu bir biitin’ olarak tanimlamasi (Taylor, 1871) insan yasaminin bir
bitin olarak ele alinmasi fikrini de beraberinde getirmektedir. Buna gore kdltir,
kolektif bir yasam tarzini tanimlarken birey agisindan yasamin kendisini ifade eder.
Bu durum, her bireyin yasam tarzi ve bireylerin olusturdugu toplumlarin kolektif
kiltarlerinin 6zglnlUgini yaratmaktadir. Dolayisiyla iki farkh kiltir arasinda bir
kiltirin digerinin belirgin ozelliklerini riza Gretimi yoluyla veya sémirgecilik
donemlerinde oldugu (lizere zorla kabul ettirmesi sonucu iki kiltirin de
benzesmesi hususu, kiltiir emperyalizmi diisincesinin temelini olusturmaktadir.
Riza Uretimiyle kiltir emperyalizminin olusumu, baskin kiltiriin yasam tarzinin
beraberinde getirdigi refahin cazip kiinmasiyla miimkiindiir. Ornegin, entelektiiel
ve sanatsal faaliyetler olarak ele alinabilecek muzik, edebiyat, resim, tiyatro ve
sinema giindelik yasam icinde rahatlatici bir etkiye sahip olup, “yuksek kaltiir”
olarak modernitenin benimsenmesinde temel rol oynayan faaliyetlerdir (Herman
& Chomsky, 2012).

Schiller igin kiltirel emperyalizm, moderniteyi benimsemis bir diinya sisteminin
ve onun egemen sinifinin, gesitli toplumsal kurumlari sekillendirmek igin
cezbedici, zorlayici, baskilayici ve bazen risvet teklif edici bir bicimde girisimde
bulunup, bu kurumlarin deger ve yapilarini kendi ideolojik disiincesine gore
yeniden Uretmek anlamini tasir (1976: 9). Schiller’in ¢alismalarinda, kaltdr
emperyalizminin gerceklesmesinde, kiresellesmenin 6neminin oldukga etkili
oldugu gorulir. Ona gore kiresellesme, dlnyadaki insanlarin ve uluslarin
¢ogunu, kalturel, askerl ve ekonomik alanlarda olmak Uzere otoriteye karsi
her zamankinden daha savunmasiz birakmaktadir. Schiller, uluslararasi medya
sirketlerinin ideolojilerinin Amerikan ideolojisiyle bir bitiin halinde oldugunu
savunur ve postemperyalist bir donemde olmadigimizi sdyler. Ona goére farkli itici
glclerin karmasikligi bir anlamda basitlestirilebilir: Devlet, toplumsal seckinler ve
ulus otesi sermayeler, aslinda kiiresel kapitalizmi olusturan kapsamli bir tanimin
arkasinda bulunmaktadir (1991: 21-24).

Kiresellesme araciliglyla emperyalist dlstincenin kendisini slirekli egemen
kilmasi icin bazi kurumlarin yardimina ihtiya¢ duyulmaktadir. Tomlinson (1999),
yirminci ylzyilda emperyalist dislincenin uygulandigi temel organizasyonlardan
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birisi olan UNESCO’yu 6rnek olarak ele alir. UNESCO’nun tizigunin taslag
hazirlanirken taraf olan 20 Ulkenin bulundugu ve bu ilkeler arasinda en ¢ok
sesi ¢cikanlarin ABD ve Avrupa devletleri oldugunu belirten Tomlinson, bu giicli
devletlerin etkisinin eski somurgeleri lzerinde 6rtik bir bicimde devam ettigini
ifade eder. Birer ulus devlet haline gelen eski somirge devletlerin her ne kadar
torenlerde bayraklarini ¢ekme imkani ve UNESCO’da diger ulkelerle esit oy
hakkina sahip olmalarinin sekilsel eylemler olmaktan 6teye gidemedigi vurgulanir.
‘Gelismekte olan’ Ulkelerin sesi, gelismis Ulkelerin tahammdliyle duyulmaktadir.
Ote yandan, gelismis ulkelerin UNESCO’ya olan ekonomik katkilari oldukga fazla
oldugundan, kabul etmeyecekleri bir durumda organizasyona verilen ekonomik
destegin kesilmesi sonucu kurulusun varhgi tehdit altina girebilir. Bu durum da
beraberinde ¢agdas donemde emperyalist agidan bir gercegin ortaya ¢ikmasini
saglar: séylemin erisilebilirligi, kapitalist diinya diizeninde daima ekonomik giice
baghdir. Dolayisiyla neoemperyalist diizende kimin temsil edildigi ve bu kisilerin
nasil temsil edildigi sorunlari 6nem tasir. Azinlik kiltirleri hakkinda UNESCO’da
birtakim soylemler bulunsa da bu kilturlerin kendilerine ait soylemleri temsil
edilemez. Dolayisiyla UNESCO 6rneginden gorilebilecegi lizere, ‘Batt’ lilkelerinin
tahakkiimi altinda kalan diger Ulkeler adina egemen iktidarin tanimlama yapmasi
gerekmektedir. Bu durum ise sarkiyatcl bakis agisinin dogusuna sebebiyet verir.
Sarkiyatgilik, yeni nesil alimlere, emperyalizmin farkl halklar ve yerler hakkindaki
bilginin Uretilmesi ve kodlastirilmasina nasil midahale ettigini ve kdlturel
yansitim, birlestirme, devreden ¢cikarma ve silme gibi séylemsel stratejilerin ortaya
¢tkmasina ilham kaynagi olmustur (Clayton, 2004: 451). Bu sekilde emperyalizm
farkli kiltiirlere, siniflandirmalar yapma imkani bulmus, emperyalist bir toplumun
kiltlrinln ‘daha Gstln’ olduguna inandirmasi mimkin olabilmistir. Bu noktada
kiiresellesme ve teknolojinin faydalari sayesinde kiltir emperyalizmi, kitle
iletisim araclari sayesinde ¢ok daha hizl bir sekilde dayatilmaya baslanmistr.

Kiresellesmenin yarattigl yeni emperyalist diizen sayesinde merkez llkelerin
dogrudan hegemonya kurmaya dayanmasa da dolayli olarak ¢evre (lkelere ‘nifuz
etmesini’ mimkin kilmistir. Loomba, postkolonyalizm teorileriyle Bati-disinin Bati
tarafindan nasil dolayli olarak sekillendirildiginin ele alinmasi gerektigini soyler.
Postkolonyalizm, tek bir klresel kiltlr yaratmak Uzere etnik, kiltirel, irksal ve
sinifsal farkliliklari goz ardi eder ve sémirgecilik doneminin bittigine dikkat ceker;
artik diinya Gzerindeki her tlke bir bltinin parcasidir, ancak bu bitinidn nihai
sonucu Batil modernite kiltlriini ve neoliberal politikayla belirlenmis kapitalist
ekonomik sistem olmaktadir (2000: 25-38). Dolayisiyla “tarihin sonu” ve benzeri
tezler ile postkolonyal yaklasimlarin birbirini tamamlayan egemen ideolojinin
paralel dastinceleri oldugu gorilmektedir. Diinya, eski emperyalist devletlerin
baskisi altinda Batili ve Bati-disi llkeler olarak kabaca ikiye ayrilmistir. Ancak,
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kapitalist rekabetten dolayl Batililarin da kendi iglerinde ¢atisma yasamalari
ihtimali de goz ardi edilmemelidir.

Kiltlr emperyalizminin bir boyutu olan ‘medya emperyalizmi’ kuramina gore,
emperyalist llkeler tarafindan dayatilan kultir Grdnlerinin kiresellesme ve
gelismis teknolojinin bu Ulkelerin tekelinde bulunmasi sayesinde kitle iletisim
araglarina hikmederek Uglinct dinya dlkelerine modern tiketim kiltlrinin
dayatilmasi miimkiindiir (Boyd-Barrett, 2016). Ugilincii diinya ilkelerinde kitle
iletisim araglari Gzerinden alinan igerigin toplumda yarathg kiltiirel degisim,
birbirinden farkh kultirlere gore cesitli degiskenlikler gdstermektedir. Medya
Gzerinde iktidar olan, iktidar olamayan ‘Oteki'nin de temsil bicimlerini kontrol
edebilmektedir. Bu durum da manipiilasyonun ve stereotiplestirmenin 6niini
acar. Tim tanimlamalarda gorilen esas vurgu, kiltir emperyalizminin bir
digerinden 6tekine dayatilabilecegi unsurudur. Kiltir emperyalizmi, emperyalist
Ulkelerin kitle iletisimi Gzerinden diger tlkelere kendileriyle ilgili olumlu mesajlarin
dogrudan aktariimasinin yani sira, ‘Bati-disi’ olarak nitelendirilen toplumlarin
Gst sinif temsilcilerinin emperyalist disiinceyi benimseyip kendi kiltirlerine
emperyalist olanin goziinden bakmaya calismasi sayesinde dolayl bicimde de
gerceklesebilmektedir.

Egemen modern ideoloji i¢in kiltlir emperyalizminin uygulanmasi ve lglnci
dinya tlkelerine empoze edilmesi icin kitle iletisim araglari oldukga biyik 6nem
tasir. Sinema filmleri de kiltlir emperyalizmi icin 6nemli bir kitle iletisim aracidir.
Yillar boyu “Amerikan riyasi” ile kendi ideolojisini dayatan Hollywood yapimi
filmler, kuskusuz ABD’nin kiltir emperyalizmi agisindan en biyik gi¢lerinden
birisi olmaktadir. Ustelik ABD, ulusal ve uluslararasi film politikasinin lehine
sonuglanmasina yonelik eylemlere girismektedir. Ornegin, ‘2005 UNESCO
Kilturel ifade Cesitliligini Koruma ve Taniim Sézlesmesi’, ilkelerin film dahil
olmak Uzere cesitli kultlrel ifade bigimlerini koruyan politikalar yaratmistir.
Ancak, ABD hiikiimeti s6zlesmeye katilmayi reddederek bunun yerine 20’den
fazla Ulkede stratejik olarak dis ticaret anlagsmalari baslatmistir. Bu anlasmalar,
diger ulkelerin film politikalarini “kotalarini” azaltarak degistirmistir; bu, bir
Ulkenin pazarinda belirli bir ylizdesel filmin yurt iginde Uretilmesini gerektiren
bir politika olarak ele alinmaktadir. Bu azalmayla ABD’nin daha fazla film ihracati
yaparak artik diger llkelerde kendi ideolojisinin Grln{ olan daha fazla Hollywood
filmini gosterilebilecegi anlamina gelmektedir (Crane, 2014).

Kaltir emperyalizminin uygulamalari tek yonli olarak distintlse de aslinda daha
karmasik bir iliski yapisina sahip olabilmektedir. Kiiresellesmeyle sinemanin
stereotiplestirici niteligi, ideolojik séylemlerin Gretimi noktasinda is birligi yaparak
oteki olarak nitelendirdigi kiltirler Gzerinde hegemonya kurmak suretiyle farkl
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kilturlerin temsil bigimlerini de kontrol etmeye baslamaktadir. Film yapim,
dagitim ve gosterim aglarina sahip olmanin haricinde diizenlenen festivallerin
ve bu festivallerde verilen 6dillerin de arkasindaki motivasyonun kiresel
boyutta hegemonya kurmaya yonelik gesitli ideolojik yaklasimlarin bulundugu
soylenebilir. Bu noktada ideolojiyle sekillenmis temsil bigcimlerinin bir filmde nasil
gerceklestigini kavramak 6nemlidir.

3. Sinemada Temsil Bigimleri ve Sarkiyat¢i Yaklagimlar

Bir sinema filmi, yonetmenin hayata yonelik bakis acisi lizerinden, belirli bir
anlatly aktarmak Uzere cercevelenmis goriintilerin, seslerin ve muziklerin
birbirleriyle anlamh bir gorsel-isitsel bitlin olusturmasi amaciyla gesitli kurgu
teknikleri araciligiyla iliskilendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan hem bir sanat Grini
hem de bir kitle iletisim aracidir. Sinema filminin, bireyin 6znel bakisindan
olustugu da belirgindir. Bu baglamda sinema filmleri de iginde uretildikleri
toplumun ve ekonomik, politik ve toplumsal yasantilarin kosullari tarafindan
belirlenen birer kiltlr Grinleridir (Kirel, 2005). Politik Kamera’da belirtildigi Gizere,
toplumsal diinyanin temsili politik bir temele dayanir ve yonetmenlerin sectikleri
temsil tarzlari ise politik goriisii temsil eder. Kamera agilarindan montajin nasil
yapildigina kadar her tirlli segim iginde gesitli ¢ikar ve arzu barindiran bir temsil
stratejisinin parcalari olmaktadir. Filmlerin ‘gercek’ olani yansitmak gibi bir
niyetinin olmadigi, aksine filmlerin yarattiklari hayali diinyada izleyiciyi yaratilan
bu diinyada belirli noktalari deneyimleyecek sekilde konumlandirdigi belirtilir.
Sinemadaki anlati araciligiyla kilturel temsillerin igsellestiriimesi gorsel-isitsel
boyutta mimkiin hale gelir, boylelikle yeniden Uretilmis olan rol modellerin
stirekliligi saglanarak kalici bir stereotiplestirme yapilabilmesi mimkiin hale gelir
(Ryan & Kellner, 1997: 35, 419). Boylelikle, hegemonik bir yaklasim sergileyen
Bati’'nin, kendisini diinyanin merkezine yerlestirdigi ve Bati-disi tarafindan da
ayni yaklasimin benimsenmesini istedigini belirtilir. Egemen ideolojinin medya
Uzerinden yeniden Uretimini, Bati ve Bati-disina yonelik olan temsilleriinceleyerek
ele alinir ve mimesisin hangi ideolojik yaklasimlar ve sdylemlerle, kimin faydasi
adina uretildiginin sorgulanmasi gerekliliginin alti ¢izilir. Hangi dykdlerin, kimler
tarafindan segilerek ve kimlerin filmlerinin kiresel ¢apta yapim, dagitim ve
gosterim boyutlarinda destekler alarak kitlelere hangi mesajlari gonderdigi
onemli bir arastirma konusudur. Bati-disi olarak Bati'nin hegemonyasina maruz
kalmis bir toplumun kendisine yonelik temsiliyet bicimleri izerinde s6z sahibi
olamamasi, Bati-digsinin hegemonik Bati karsisinda siyasi, kiltlrel ve ekonomik
yaptirimlarla iktidarsizlastiriimasiyla alakalidir (Shohat & Stam, 2002: 180-182).
Bati-disi toplumlarin kendi temsillerini gerceklestirebildikleri kisitli alanlarda ise
Batili degerlerin yeniden retiminin gerceklestigi goriilir. ideoloji, temsil séylemi
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icinde olusuyorsa, sinemada da mimesis lizerinden bir temsiliyet bigimi gelistigine
gore, bu baglamda bir filmin evreni icerisinde 6znenin temsili ve sdylemi de
ideolojik olarak irdelenmelidir.

Bir sinema filminin politik ekonomisi, 6zlinde filmin Gretildigi ulus devletin
egemen ideolojisi altinda sekillenmektedir. Bilet satisi, sponsorlar, film yapimi
icin hibeler ve geri 6demeli fonlar gibi kaygilarla sekillendigi icin bir meta olarak
kapitalist sistem icerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla her film politiktir ve
sistemin ideolojik bir Griinli konumundadir. Sanatsal bir yaklasima sahip olan
filmler sistemi yeniden Uretir ve ayni ideoloji ekseninde kendisini tekrar eden bir
yapiya sahiptir (Comolli & Narboni, 1993). Uluslararasi film festivalleri de gerek
hitap ettikleri izleyici kitlesinin sinifsal ozellikleriyle gerekse de kiiresel ¢apta
taninan sanatgilarin ‘yildiz’ olarak lanse edilmek suretiyle ‘kiltir endistrisi’nin
(Adorno & Horkheimer, 2011) bir parcasi konumundadir, yani modern kiiltr
temelli kapitalist ideolojiyle i¢ icedir. Ana akim sinema haricinde alternatif bir
sanatsal arayis iddiasinda olan bu festivallerin de var olan mevcut egemen
ideolojileri bilingli ya da bilingsiz bir sekilde Gretmeleri miimkiin olabilmektedir.
Bunun nedeni ise bir filmin festival filmi olarak sifatlandirilabilmesi icin, o festivali
diizenleyen seckin elit bir sinifin denetiminden ge¢mesi gerekmektedir. Festival
fonlarindan destek alan veya festivaller tarafindan 6dillendirilen filmler, daha
genis bir dagitim agina erisme imkanina sahip olmaktadir. Dolayisiyla festivallerin
diizenleyicileri ya da van Dijk’in tanimiyla ‘simgesel segkinler’, séylemin Gslubunu
denetleyebilir ve topluma yonelik ideolojinin yeniden Uretiminde kismen
denetime sahip olabilmektedirler. Simgesel seckinler, ideolojinin yeniden Gretimi
noktasindaki birtakim araglarin, kurumlarin ya da sireglerin yonetiminde olan
ve sistem icin kritik bir dneme sahip kisilerdir (2005: 321-324). Dolayisiyla bir
film festivalinde secilen filmleri anlatisina karar veren simgesel seckinlerin film
secki stireglerinde aldiklari kararlarin devletin ideolojisiyle, festival sponsorlariyla
ve festival lizerinde ekonomik olarak hegemonik bir iktidara sahip diger kisilerle
olan iliskilerin ele alinmasi 6nem tasir.

Bir festivalin sahip oldugu prestij ve dagitim aginin genisligi sayesinde festivalin
secki filmleri, alternatif bir dagitim aginin giictiyle ana akim Hollywood filmleri
karsisinda kendi sesini diinyaya daha ¢ok duyurma imkani bulmaktadir. Film
festivallerinde ‘dlinya sinemas!l’ bashgl altinda tim ulus devletlerin filmleri
ima edilse de genel yaklasimin Avrupa ve Kuzey Amerika disindaki sinemalara
‘diinya sinemas!’ denildigi yonlinde oldugu goérilmektedir (Galt & Schoonover,
2010). Dolayisiyla sinema sanatinda da Bati ve Bati-disi bigiminde diinyayi ayiran
sarkiyatci ideolojinin izleklerinin oldugu soylenebilir. Ekonomik olarak dagitim
ve gosterim giicline sahip olmayan Bati-disi olarak adlandirilan uluslarin filmleri,
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Dissanayake’ye gore ticari popller filmler, uluslararasi festivallerde gosterim
amaciyla Uretilmis sanat filmleri ve az sayida kisinin bildigi deneysel filmler
olmak Uzere (¢ kategoriye ayrilmaktadir. U¢ farkli kategorinin filmlerinin, ulus
devletlerine karsi olan yaklasimlari da birbirinden farklilasmaktadir. Popiler
filmler, butlncul bir ulus imgesini betimlerken, sanatsal sinema ulus devlete
elestirel acidan bakmakta ve uluslararasi degerlerle kiyaslamakta, deneysel
sinema ise ulus devletin hegemonik yapisini sorgulamaktadir. Dolayisiyla sanatsal
ve deneysel sinema alanlari, ulus devletlere yonelik muhalif seslere dikkat
cekmeye calisir (1998: 529-530). Boylelikle sinema, aldigi ekonomik destekle bir
ideolojiyi desteklerken diger bir ideolojinin temelini sarsacak alternatif temsilleri
de anlatisinda barindirmaktadir.

GUnlmuzde neoliberalizmin de etkisiyle film festivallerinin, kiresel film dagitim
ve gosterim aglarinin ¢ogunlukla Bati Ulkelerinin kontroliinde olmasi, Bati-disi
olarak atfedilen ve o6tekilestirilen bazi ulus devletler icin ideolojik bir tehlike
olarak dusindlebilir. Bahsedildigi lzere, Bati-disi toplumlarin uluslararasi film
aginda kendi temsil bicimlerini kontrol edebilmeleri, uluslararasi kiiltiirel ve
sanatsal alandaki iktidarsizliklarindan dolayi sinirlidir. Bu durum da Batili olmayan
bazi degerlerin, Batililar tarafindan veya Batili olmayan ancak Bati’'nin degerlerini
odak tutarak kendi toplumunu elestiren Batili kimligi tasimayan yonetmenler
tarafindan ideolojik olarak yeniden tasarlanabilmesine yol acabilmektedir. Minh-
ha, hakim Batili ideolojik gergekligin yeniden Uretimine katkida bulunan ancak
din, dil, irk vb. bir 6zelliginden dolay! Batili kabul edilmeyen bir entelektielin
aslinda ‘uygunlastiriimis bir 6teki’ (Inappropriate Other) oldugunu belirtir (1994
136). Minh-ha, otekiligin kendi kisitlamalarinin bulundugunu belirterek sadece
kendi sinirlari dahilinde anlatilari ele almasi gerektigini vurgular. Uygunlastiriimig
otekinin kiresel veya Batili olana karsi herhangi bir s6z hakki bulunamaz. Bu
durum ile Bati-disili olanin Batili ideoloji tarafindan Uretilmesi, Batili seckin
festivallerin ‘diinya sinemasi’ gibi cesitli bolimlerinde gosterim hakki kazanmasi
veya Odillendirilmesi suretiyle Batil festivaller tarafindan uygunlastiriimis
otekilerin cesaretlendirilmesi anlaminin ortaya ¢ikmasini saglar. Yapim, dagitim
ve gosterim sireclerindeki ekonomik zorluklar sebebiyle bagimliigin Bati'ya
yonelmesi sayesinde, sinema sanatinda var olan egemen ideolojinin kendisini
yeniden Uretilmesi konusunda Bati etkin ancak dolayli bir konumda bulunur.
Olumsuz olanin 6teki olan ile 6zdeslestiriimesi ve Bati ile Bati-disini tanimlayan
iktidarin bilginin aktarmak istedigi kadarini paylasmasi, film anlatilarinin
tarihsellikten kopuk bir bigcimde ancak zengin gorselliklerle stslenerek toplumlara
yonelik yuzeysel anlatilarin gerceklesmesini saglar. Bilginin saf bir bicimde
toplumla bulusmasi, iktidarin egemenligini siirdurulebilir kilma arzusu tarafindan
engellenir. Boylelikle ideolojiyle bitlinleserek toplumla bulusan bilginin daha
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farkli bir algi yaratacagi sdylenebilir. Akbal Stalp, bu durumu ‘miyopluga yazilmis
hipermetrop gozlugini kullanmak’ seklinde tasvir eder (2004: 19).

Yirmi birinci ylzyihn bagi itibariyla, ‘Gteki’ olarak gosterilen ve Batili normlar
tarafindan yeniden anlamlandiriilmaya calisan olgu, 11 Eyldl saldirilarinin da
yarathg etkiyle, islam dini ve islam ideolojisiyle sekillenen ulus devletlerdir. Bu
noktada iran ve iran sinemasi, ‘6teki’ olanin temsili agisindan kritik 6nem tasir.
Uluslararasi film fonlariyla, yapimcilarla desteklenen ve hayata gegirilen filmlerin
ideolojik anlatisi, ‘kendi kendine sarkiyatgl” bir bakis agisiyla sonuglanmaktadir.
Kirel, bu baglamda iran sinemasini inceleyerek uluslararasi film festivallerinde
iran sinemasinin elde ettigi basarinin kendi kendine sarkiyatc bir egilimi olup
olmadigini sorgulamistir (Kirel, 2007).

Kendi kendine sarkiyatcihigin Batili bir festivalde odillendirilmesi sonucunda,
bir ylksek kiltiur temsil pratigi sayilabilecek film festivallerinin Batil olmayan
yonetmenler araciligiyla Bati-disi olarak nitelendirilen ulus devletlerde kultirel
ideolojinin sorgulanmasinin yolu aciimaktadir. Ornegin, iran’in dini lideri Al
Hamaney, iran yapimi filmlerde iran toplumunun negatif tasvirinin sonucunun
tilkesine ‘diisman’ olanlarin iran’a saldirmaya yaradigini belirtip ‘bu tarz negatif
tasvirler sadece iran toplumunda umutsuzlugu kériiklemektedir’ diyerek
tilkenin kendi kiiltiiriine iran sinemasi sayesinde yabancilastigini sdylemektedir
(Khalaji, Robertson, & Aghdami, 2011: 35). Benzer sekilde iranli muhafazakarlar,
iran toplumunun ‘bagimsiz’ filmlerdeki negatif tasvirinin bir ‘yumusak savas’
ornegi oldugunu sdyleyerek, bagimsiz ydnetmenleri iran’in ‘dismanlar’ndan
destek aramalarindan ve ilgili festivallerde 6dil igin yarismalarindan dolayi
suclamaktadirlar. Muhafazakar bir yaklasim sergileyen RajaNews haber sitesi
de konuyla ilgili olarak ‘iran sinemasinda filmin kétiimser, karanhk ve hayal
kirikliklariyla dolu olmasinin filmin artistik olmasini sagladigini dislinenlerin
oldugunu’ belirtmesi de iran ve ABD arasindaki yumusak savasin gbzle gorilir
bir diger boyutu olmaktadir (Khalaji, Robertson, & Aghdami, 2011: 36).

Roberts ¢alismasinda, Hollywood ve Akademi odullerinin hegemonik yapisini
ele alarak, Oscar odullerinin Amerika’nin degerlerini diinyaya tanitma amaci
gitmekte oldugunu belirtir (2000: 119). ABD’nin Bati merkezci kapitalist
ideolojisiniiceren filmlerin veya buideolojinin hakhligini vurgulayacak filmlerin bu
yarismada olmasi sistemin kendi kendisini stirekli egemen kilma istegiyle ilintilidir.
Dolayisiyla filmlerin evrenleriiginde iktidar olanin izlerinin aranmasi gerekir (Kirel,
2010: 341). iktidarin izlekleri film tzerinde farkli boyutlarda tespit edilebilir; kimi
zaman anlati bigciminde, kimi zaman Uretim, dagitim ve gosterimini saglamasinda
kimi zaman ise bir festivalde veya yarismada bulunmasini saglayarak. iktidarin
ideolojisinin anlamlandirilmasi icin, daha derin bir katmana inmek gerekir.
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Eagleton, “dile getirilen sey tamamen dile getirilme kosullarina indirgenebilir; asil
mesele, ne soylendigi degil, (neyi) kimin kime ne amagla sdyledigidir” (Eagleton,
2005: 161) diyerek, ideolojinin 6rtik hedefinin ortaya cikarilabilecegini dustnr.
ABD’nin yuksek kaltlr Grind olan Akademi 6dullerinin ideolojisini, bu baglamda
devletin ideolojisinden ayri disiinmemek gerekir.

Bu noktada diinyada en 6nemli film festivalleri arasinda yer alan Amerikan
Film Akademisi odilleri veya kamuoyundaki ismiyle Oscar odullerinin politik
yaklagimini ele almak gerekir. ABD’de gosterime girmis filmlere her sene en iyi
film, senaryo, yonetmenlik, kurgu, muzik vb. kategorilerde 6diil veren Akademi
odillerinde slibjektif olarak degerlendirilen filmlere verilen odiller kimi zaman
tartismalara konu olmustur. Akademi 6dullerinin igerisinde yer alan “Yabanci
Dilde En lyi Film” &diliiniin, son bes yilda yani 2012 ve 2017 yillarinda iranli
Yonetmen Ashgar Farhadi'nin Bir Ayrilik (2011) ve Satici (2016) filmlerine
verilmesi bu baglamda dikkat gekicidir. ABD’nin kendi kiltlrini ‘6teki’ olan
iran’in (ve tabii ki digerlerinin) kiltiriine gére egemen kildigi ve bunu siirekli
hale getirmeye calistigi duisiniilirse, iran’la mevcut uluslararasi krizler ve
kiltlrel Gstunluk iddiasinin bulundugu bir atmosferde son bes yilda iki defa 6dl
verilmesini kiltlir emperyalizmi ve sarkiyatgilik baglaminda irdelemek 6nem
tasir. Bu noktada filmlerin sdylemleri analiz edilerek filmin ideolojik yaklagiminin
Eagleton’in da vurguladigl Gzere ‘neyi kimin kime ne amacla’ sdyledigini ortaya
cikarmak gerekmektedir.

4. Bir Ayrilik ve Satici Filmlerinin S6ylem Analizi

2011 yih yapimi olan Bir Ayrilik filmi, Simin ve Nadir’in ayriligini konu alarak
baslamakta ve ahlak, vicdan ve etik gibi pek ¢ok konuda izleyiciyi ikilem igerisine
koyarak, fikir ayrihklarini farkl perspektiflerden ele almaktadir. Simin ve Nadir,
filmin agilis sahnesinde bir mahkemede bosanmak tizere hakimin karsisinda ifade
verirler. izleyicinin bu iki karakter hakkinda detayli bilgi edindigi bu sahnede,
Simin’in yurt disina gitme isteginin sebebi, kizi Termeh’i “bu Ulkede, bu sartlarda
blyltmeme” istegidir. Nadir ise yurt disina gitmek istese de Alzheimer hastasi
olan babasini birakamayacagindan dolayi bu istegini gerceklestirememektedir.
iran’dan ayrilip ayrilmama ikileminde kalan ¢iftin geldigi son nokta ise bosanmadir.
Mahkeme, bosanma istegini erteler ve bunun Uzerine Simin, ailesinin yanina
yerlesir. Nadir ise babasi icin bir bakici tutmak igin arayisa girer. Simin ise
kendisinin gidisiyle birlikte evin bakimi icin gerekli dnlemi 6nceden almistir.
Raziye isimli maddi durumu zayif, dinf inanci kuvvetli bu kadini evde tek kalan esi
ve onun babasi igin tutmustur. Raziye igin erkeklerle ¢alismak sikintili bir durum
olsa da maddi zorluktan dolayi isi kabul eder. Raziye’nin kizi, annesine bu ¢alisma
kosullarini babasina séylemeyecegini belirtir.
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Raziye ertesi gin ilk defa ise gittiginde, Nadir’in babasinin pantolonuna
pislemesini temizlemek durumunda kalir. En basta bunu yapmak istemeyen
Raziye, telefonda Simin’den yardim ister ancak alamaz. Raziye'nin kizi, yash
adamin altini temizledigini babasina séylemeyecegini belirtir ve boylelikle kisa
bir zaman dilimi igerisinde anne ile kiz arasindaki ikinci sir anlagsmasinin yapildig
gorilir. Temizleme isi bittiginde ise olaya saskin gozlerle bakan kiz ¢cocuguyla
Raziye’nin kendisini stirekli konuyla ilgili rahatsiz hissedecek olmasi karakterin
yaptigl is ile catistigini gostermektedir. Yashh adam gazete almak icin evden
¢ikinca, Raziye panik icerisinde sokaga c¢ikar ve onu aramaya koyulur. Arabalarin
arasindan gegerek gazetecinin oldugu yere dogru kosturur. Bu noktadan sonra
kendisine arabanin carptigi gosterilmez; ancak, filmin gesitli noktalarinda kaza
gecirdigi belirtilir. Raziye, Nadir donduglinde artik bu isi yapamayacagini soyler,
babasi icin erkek bir bakici olmasini daha uygun goérir ve kendi esini bakicilik igin
Onerir. Fakat esi, burada calistigini bilmediginden bir yalan araciligiyla kendisine
soylenmesi gerektigini Nadir’e belirtir. Nadir durumu kabul eder, ertesi giin
Raziye’'nin esi parayi az buldugunu belirtse de isi kabul eder, ancak sonraki giin
ise gitmez. Raziye, tekrar Nadir’i arayarak esinin borglari ylziinden nezarete
atildigini soyler ve buglinliik yine kendisinin gelebilecegini belirtir. Nadir kabul
eder, ancak eve erken bir saatte gitti§inde babasini yataga bagli, neredeyse 6lmek
Gzere bir bicimde bulur ve evde Raziye yoktur. Nadir, evde para eksigi oldugunu
da fark eder. Nadir durumu anlamak igin ugrasirken o esnada Raziye eve geri gelir.
Bir isi oldugu icin disari ¢ciktigini, cikarken de bir sey olmamasi icin yash adami
bagladigini sdyleyen Raziye ile Nadir arasinda s6zIU bir tartisma yasanir. Nadir,
evden disari ¢ikmasi igin Raziye'yi kapinin esiginden iter ve arkasindan kapiyi
kapatir. Raziye, merdivenlerden diser.

BUtlin olan biten kavgayi 6grenen Simin, esi Nadir’i Raziye’nin diisiik yapmasina
neden olmakla suglar. Hastaneye birlikte giderek Raziye’nin durumunu 6grenmek
isterler. Raziye’nin gériimcesi ise kendilerini suglu hisseden bu Ust sinifa ait
ailenin vicdanini paraya dénustirmek istediginden, bebegin 6liimiinden Nadir’in
sorumlu oldugunu erkek kardesine vurgulayarak soylettirir. Bu noktada Raziye’nin
Nadir’in yaninda calistigini 6grenen Raziye’nin esi, bebegini kaybetmekten
cok, esinin baska bir erkegin yaninda calismasina sinirlenerek Nadir ile kavga
eder. Nadir hakkinda dava acilir ve bebegi 6ldiirmekten dolayi suglanir. Raziye,
“Herkes hamile bir kadini gériintiisiinden anlamaz mi? Neden beni ittin?” diyerek
suclamada bulunurken, Nadir ise ¢arsafli bir kadinin gériintiisinden hamileligin
anlasilmasinin imkansiz olacagini vurgular. Raziye, hirsiz olmadigini soyler
ve cocugunu kaybetmekten daha c¢ok hirsizlikla suglanmis olmanin kendisini
yaraladigini belirtir. Sorgulama sonugsuz kalir ve Raziye’'nin hamile oldugunu
belirttigi sirada evde olan Termeh’in 6gretmeninin ifadesini almak icin daha
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sonraya ertelenir. Ogretmen, kendisinin ait oldugu toplumsal siniftaki insanlarin
zarar gérmemesi icin yalanci sahitlik yapar. Bunun Gzerine Raziye'nin sinirli esi,
okula gelerek 6gretmeni tehdit eder. Ogretmen, ifadesini ceker ve aileyle iliskisini
koparir. Termeh’e ise okulda arkadaslari ‘katilin kizi’ etiketini yapistirmislardir.
Simin, ¢6ziim{in parayla gelecegini dislinlr ve Raziye'nin esine olayin kapanmasi
icin para teklif eder. Kizgin es ekonomik durumundan dolayi bu teklifi kabul etse
de Raziye vicdanen kendisini rahat hissetmez ve Simin ile gizlice bulusarak, 6nceki
glin sokaga ciktiginda kendisine araba carptigindan beri bebegin hareketsiz
oldugunu itiraf eder. Bunu 6grenen Nadir, bu durumun Uzerine gitmeye karar
verir. Nadir, Simin’in kendilerine 6nerdigi parayl onlara verecegini, ancak tek
bir kosulu oldugunu sodyler; o da Raziye’nin ¢ocugunu kendisinin ittigi olayda
kaybettigine dair Kur’an-1 Kerim Uzerine yemin etmesidir. Raziye, gicli inanglari
ve vicdani sebebiyle yemin edemez. Bunun lzerine olay kendiliginden kapanir.
Bosanma davasinin devami ise filmin son sahnesini olusturur. Hakim, Termeh’e
annesiyle mi babasiyla mi kalmak istedigini sorar, izleyici yaniti alamadan film
sonlanir.

Nadir ve Simin, iki farkli anlayisi temsil etmektedir. Nadir, milliyetci izlekler
barindiran ve (lkesinde olmayi tercih eden bir “Dogulu”, Simin ise sahip
oldugu piyanoyla ve Ulkeden kagmak istemesiyle daha filmin en basindan
itibaren bir “Batili” figiirii temsil etmektedir. Nadir kizina ingilizce kelimelerin
Farsca karsiliklarini ¢alistirirken ‘teminat’ kelimesinin karsiligini Arapga olarak
degerlendirir ve saf Farsga bir oneride bulunur. Teminat kelimesine yapilan
vurguyla uyumlu bicimde Nadir, en basta diirtst ve ilkeli bir karakter gibi yansitilir.
Ornek olarak bahsis sahnesi ele alinabilir. Termeh’in benzin istasyonu gdrevlisine
biraktigi bahsisin yanhs oldugunu, benzini kendisinin doldurdugunu ve parayi geri
istemesini ister. Parayi geri alan Termeh’e babasi parayi geri verir ve kendisinde
kalmasini ister. Bu durum, annesi Simin’in isini diizglin yapmayan tasimacilara
fazladan para vermesiyle ters bir durum yaratmaktadir. Ancak Nadir’in kizina
karsi olan ilkeli durusu film ilerledik¢e bozulur. Kizina verdigi sozleri tutmaz, hapse
girmemek i¢in yalan soyledigini itiraf eder ve kizini yalanci sahitlik yapmak igin
zorlar. Bu durum, iran’in sosyokiiltiirel yapisinin ilkeli bir vatandasini dahi nasil
yoldan cikardiginin bir gostergesidir. Simin gibi bir Batil figlir ise olaylarin Gstlini
parayla 6rtmeye calisarak iran’da tist sinif olmanin avantajini kullanir. Yonetmen,
bu noktada ders kitabindaki climleyle kavgal aileler arasindaki farka dair su
yorumu getirir: “Sasaniler doneminde toplum iki sinifa ayrilmistir: imtiyazlilar olan
st sinif ve normal halk.” Filmde de iki sinif arasinda para lGzerinden gergeklesen
sessiz anlasmalar izleyiciye sunulmaktadir; ¢linkii adaleti saglayan bir hukuk
devleti bulunmaz. Devletin adaleti saglamasi uzak bir ihtimal olarak kalmaktadir,
mahkeme salonlarinda veya sorgu odalarinda yiizeysel sorular sorularak higbir
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sorun ¢oziilememektedir. Film icinde ahlak kurallarinin degiskenligi, yalanlar,
kisisel cikarlar ve sinif catismalari iran’da giinliik hayat icerisinde bir norm olarak
sunulmaktadir. Adalet, devletlesememis bir toplumda olacagl Uzere, ancak
kisilerin vicdanlariyla saglanmaktadir. Raziye’nin yemin edemedigi sahne de
bu unsurun somutlastigl noktadir. Simin ve Nadir’in ayriligi ise, ydnetmenin bir
anlamda kendi ikilemidir: kendi vatanindan uzakta 6zglr ve sirglinde olmak
ile kendi vataninda sansiire ugramak arasinda kalmaktadir. Bir Ayrilik filmi, iran
hik(meti tarafindan yapimi onaylanmis fakat bir sire sonra verilen bu izin
kaldirilmis, ardindan tekrardan izin verilmistir. Hik(met destekgilerinden Mesut
Ferasati film igin “Bir Ayrilik filmi Batililarin bizim toplumumuz hakkinda gérmek
istedigi kotl imaji tasvir ediyor. Bir yandan ABD bize ambargo uygularken 6teki
yandan filmimize 6dil veriyor ancak bu bir illizyon. Bu film iyi degil” diyerek
filmin sarkiyatci oldugunu iddia etmistir (the Guardian, 2012).

Satici filmi ise Farhadi’nin bes yil sonra yine En lyi Yabanci Film Akademi 8diliin{
kazandigi bir diger filmidir. Film, bir apartmanda yasayan Rana ve Emad ciftinin
yanda yapilan kazi sebebiyle sarsilmasi ve binanin yikilma riskinden dolayi
apartmandaki herkesin kag¢masi sahnesiyle baslar. Rana ve Emad’in yatak
odasinda olusan catlak, evliliklerinin de filmin sonunda yikilacagini temsil eder.
Rana ve Emad, birer tiyatro oyuncusudur ve arkadaslariyla beraber Arthur
Miller’in Saticinin Oliimii isimli oyunu iran’da sahnelemektedirler. Emad, ayni
zamanda bir okulda edebiyat 6gretmenidir. Tiyatrodan arkadaslari Babek, gifte
kirada oturmalari igin bir ev bulur. Evde ise bir 6nceki kiracinin esyalari bir odada
kilitli durmaktayken kilit kirilir ve esyalar balkona cikarilir. Bir glin Rana evde yalniz
basina kalmisken kapi ¢alar, Emad’in geldigini diisiinerek kimin geldigini kontrol
etmeden Rana banyoya girer. Bir slire sonra eve gelen Emad, komsularin hararetli
héllerini gorur: Rana banyodayken saldiriya (muhtemelen tecaviize) ugramistir.
Ne oldugunu tam olarak anlatmayan Rana, olayin travmasini film boyunca yasayip
sessizlesirken, Emad ise bu andan itibaren tahammiilsiizlesir ve suglayici bir tavir
icine girer. iran gibi bir toplumda kadin olmanin zorluklari ve tecaviize ugramis
olmanin nasil bir baski yaratacagina dair ufak izlekler film iginde gesitli noktalarda
verilir. Tiyatro oyununda kismen ¢iplak olmasi gereken seks isgisi roltiniin giyinik
bicimde canlandiriimasi, dolmusta Emad’in yaninda oturan kadinin bacaklarini
biraz agmasindan dolayi tacize ugramis gibi hissetmesi gibi detaylar, Rana’nin
niye sessiz kaldigina isaret eder. Saldirgan, bu esnada evde arabanin anahtarini
ve cep telefonunu unutmustur. Olay polise bildirilmez; ¢linki adalet duygusuna
inanilmadigi ve gerekli cezanin verilmeyecegi fikri izleyicinin distincelerinde
olusturulmak istenir. Komsularin da dedigi tGzere, “Polis ne zaman sugluyu buldu
ki? En fazla rezil oldugunuzla kalirsiniz.” Bu durum, Emad’i kendi adalet arayisina
itmekte ve icindeki modern birey imajindan uzaklastirmaktadir.
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Emad, saldirganin arabasini takip etmeye baslar ve bir siire sonra bir firina ait
oldugunu 6grenir. Aracin sahibi gen¢ adamla yalniz basina kalmaya ¢alisir. Ona eski
apartmandan esyalari tasima isini kabul ettirir; ancak geng ise yasli kayinpederini
gonderir. O anlarda Emad, adamin cep telefonunun olmamasindan ve ayagindan
sakatlanmasindan 6tiri sucgu isleyenin aslinda yasli adam oldugunu ortaya
¢ikarir. Emad, geng bir adamdan intikam almanin hayalini kurarken, yash bir
adamla sugun bedelinin 6denmesine dair ne yapilacagi ikilemini yasar. Babek’in
kendilerine ayarladigi yeni evde daha dnce bir seks iscisinin yasadigi, yasl adamin
da bu sebepten 6tlrl eve girdigi izleyiciye aktarilir. Yasl adam, eve geldiginde
kendi aldigi bisikleti gordiglini, dolayisiyla esyalardaki farkliligi banyoya kadar
anlamadigini sdyler. intikam alma disiincesi agir basmasina ragmen toplumsal
olarak yaslilara duyulan saygi ve savunmasiz bir adama karsi yapilacak eylemin
vicdani sorumlulugu karsisinda Emad ikilem yasar. Rana ise saldirganiyla
karsilastigl o anda yash adami yaptigl eylemden dolayi affettigini séyler, ancak
Emad’in icindeki 6¢ alma duygusu ge¢mez. O esnada suclamalardan dolayi
bunalan yash adam kalp krizi gecirir ve Emad yasli adamin ailesini bulunduklari
noktaya gelmeleri ve yardim etmeleri i¢in arar. Emad, yash adamin ailesine onun
Rana’ya ne yaptgini sdyleyemez. Yasl adamin ailesi, haber verdigi ve dogru
zamanda miidahale ettigi icin Emad’a tesekkiir eder. Film icinde diejetik boyutta
mesruluk duslincesi kaybolur, dogru ile yanlis disiinceleri birbirine karisir ve
beklenen dogrultuda bir katharsis yasanamaz.

Esini saldiridan koruyamamis olmakla kendi kendisini strese sokan Emad ile
ailesine iyi bir hayat sunamadig icin dertlenen tiyatro karakteri Willy Loman
arasinda bir bag bulunur. Her seyin Babek’in sugu oldugunu disiinen Emad,
kendisi olarak ona bunu sdyleyemez ancak Willy roliinde kahramansal bir bigimde
aktarir. Yonetmenin yansitmasiyla Dogulu ile Batil kahramanlar arasindaki farklar,
hikayeler paralel olsa da oldukga belirgindir. Rana ve Emad, Bati-disinda yasayip
Batili degerleri benimseyerek Batili olmaya ¢alisan bir ¢ift olsa daiginde yasadiklari
toplumun adalet ve vicdan anlayisi buna izin vermemektedir. Dolayisiyla dogal
akis icerisinde Batili gibi yasamanin normallestirildigi, ancak Bati-disi devletlerin
ideolojilerinin ve kurduklari hegemonya altindaki toplumsal sartlarin buna izin
vermedigi yansitihr. Bu noktada Emad gibi pek ¢ok kisi de sistem igerisinde
yasamak icin kendi adalet arayisini gerceklestirmeye calisir ve vicdanen yaralanir.
iran ve islam etkisi altinda yasamanin zorluklari, kadin olmanin degersizligi vb.
Bati diinyasinda bulunmadigi iddia edilen problemlerle Batili degerlerin neden
onemli oldugu dolayli bigimde filmde vurgulanmaktadir.
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5. Sonug Yerine

Kultir emperyalizmi, modernitenin Bati-disi kdltlrlere goére bir Ust kaltdr
oldugunu dayatmakta ve sireklilik saglayabilmek icin hegemonyaya ihtiyag
duymaktadir. Hegemonyanin saglamasi icgin ise riza lretimine ihtiya¢ bulunur
ve medya aracihglyla riza Uretimini saglamaya yonelik mesajlari gindelik
televizyon programlarinin, filmlerin, yarismalarin, haberlerin igine yerlestirmek
suretiyle ideolojisini ‘Bati-disi’ olarak adlandirdig ‘6teki’ diinyaya tasir. Sinema,
bu baglamda 6nemli bir kitle iletisim araci olarak pek ¢ok ideolojik séylemi
barindirmaktadir. Yirminci ytzyilda sikga “Amerikan riiyasi” olarak adlandirilan
ve Amerikan tipi kapitalizmi diinyaya aktaran filmlerin aksine, Bati’nin dogrudan
ideolojik séylemde bulunmadigi ancak Bati-disinin ideolojisinin yanls ve kusurlu
olduguna yonelik sdylemler yirmi birinci ylizyilda giderek gelistirilmektedir.

iran sinemasinin &nemli yénetmenlerinden Ashgar Farhadi de bu kapsamda
bir uygunlastirilmis 6teki olarak, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde modernite
tarafindan sekillendirilmis bir perspektiften bakmak suretiyle Batili diinyanin
gormek isteyecegi ve Bati’nin neden Ustlin oldugunu ideolojik olarak kanitlayan
soylemlerde bulunmaktadir. Bu sdylemler, sarkiyatcilik ekseninde gelismis olup
iran’da adaletin bulunmadigini, devletin kusurlu ideolojisinin toplumu carpithgini
ve insanlarin iyi vicdanlarinin dahi kurtulus icin yetmedigini vurgulayan bir
eksende ilerlemektedir. Bir Ayrilik ve Satici filmleri iran’dan gercek giinliik yasam
kesitlerini iceriyor olsa da aktarilan bilginin iktidarin ideolojik olarak kullanmak
istedigi kadar oldugu sdylenebilir. Filmlerde iran’in gerek elestirel bir tarihsel
bakisla gerekse de ekonomi politik agidan neden bugiin Batili devletlere gore
‘gelisememis bir oteki’ konumunda oldugu agiklanamamakta, yuzeysel bir
anlatim ile devletin ve islam ideolojisinin topluma yénelik olumsuz etkileri
izleyiciye sunulmaktadir.

Yonetmen, toplumsal bir gercegi aciklamaya calisirken kiiresel ¢captaki egemen
ideolojiyi géz ardi ederek iran toplumunun durumunu modern toplumlarla
kiyaslamak suretiyle Bati’nin kiiltlirel emperyalist diistincesine dolayh bir bigimde
katkisaglamaktadir. BubaglamdaAkademiédillerinin dnemi, filmin Batili bireyigin
tasidigl noktada belirginlesir: Bati-disi cografyanin entelektielleri de kendilerini
modern kiltire eklemlenmek istemektedirler. Kapitalist dinya dizeninin
Gstlnlugi, ‘oteki’ bir yonetmen tarafindan anlatilmak suretiyle bir yiksek kiltar
mekani olan festival ortaminda édullendirildiginde Bat veya Bati-disindan olup
olmadig fark etmeksizin modernitenin en iyi oldugu vurgulanmaktadir. Batili
devletlerin egemenligindeki klltlir emperyalizmi, kendi olusturdugu ana akim
diisiincenin alternatifini de farkli bir dille yaratarak kendisini stirekli kilmaktadir.
Bu baglamda Ashgar Farhadi’nin bizzat kendisinin kapitalist modern kiiltir
emperyalizminin bir nesnesi haline donismesi, filmlerinin ideolojik bir odil
anlami tasiyan yuksek kiiltirin Akademi 6dilind almasiyla birlikte mimkin hale
gelmektedir.
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