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Modern bireyciligin gelismesinde Bati'nin dislince gelenegi 6nemli bir rol oynamistir. Bu ge-
lenegin Ronesans, sanayilesme, on dokuzuncu yizyilda gelisen kentlesme ve mimari hareket,
Protestanlik gibi birgcok sekiler ve dini kaynaklari olmustur. Glivensizlik ve can sikintisi hasta-
ligina yakalanmis bir toplumda insanlar 6zel alana daha ¢ok 6nem vererek, kendi kendilerine
yeten bireyler olmayi hedeflemislerdir. Giderek yalnizlasan ve duyarhlk diizeyi azalan insanlar
diger insanlarla iliskilerinde ihtiyatla yaklasmaya baslamislardir. Bu durum da sahici iliskilerin
olusmasini engellemis ve insanlari mutsuzlastirmistir. Bu galismada, Avusturya’li yonetmen
Michael Haneke'nin “kent tglemesi” filmlerinden biri olan Yedinci Kita filmi bireycilik, aile,
mahremiyet, meta fetisizmi, din, kent baglaminda tartisilmistir. Ayrica filmin bu baglamlariyla
birlikte modern bireyciligin mitlerinden biri sayilan Robinson Crusoe metniyle karsilagtirmali
bir okumasi yapilmistir. Haneke, bu filminde Bati’nin refah igerisinde yasayan toplumlarinin
mutsuz hayatlarindan esinlenmistir. Bu filmden bireyciligin insanlari yalnizlastirdigi ve duyarli-
lik dlizeylerini azalttigi sonucu gikarilmistir.
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Abstract

Western tradition has played an important role in the development of modern individual-
ism. This custom had several secular and religious sources as the Renaissance, industriliza-
tion, Protestantism and the movement of architecture and the urbanisation that developed
in the nineteenth century. In the society that got the sickness of feelings insecurity and bore-
dom people have aimed to be self sufficient individuals by giving more importance to private
sphere. The people who are getting lonelier and less sensitive have started to approach with
caution to their relations with the other people. This situation has hindered development of
real relations and has made people unhappy, too. In this study, The Seventh Continent, which
is one of “the trilogy films of urban”, by Austrian director Michael Haneke are discussed in the
context of family, privacy, commodity fetishism, religion, urban, in relation to individualism. In
addition, in these contexts the film’s comparative analysis with the Robinson Crusoe text, one
of the myths of modern individualism, were done. In this film, Haneke was inspired by the un-
happy lives at the western societies that live in prosperity. It was found out that individualism
made people isolated and decreased their sensitiveness from these films.
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1. Giris

Michael Haneke’nin kent tG¢lemesinin filmlerinden biri olan Yedinci Kita filminde,
Batili ve sehirli orta sinif bir ailenin diizenli ve konforlu yasami anlatilir. Burada
Uglemenin isimlerinin “buzlasma” veya “kent” olarak birbirinin yerine ikame edi-
lecek sozcikler olarak kurgulanmasi, ydnetmenin modern anlamda Batili kent
bakisini yansitir niteliktedir. Batili insanin soguklugunun, duygularinin buzlasma-
sinin ardinda yatan anlamsizhginin ve bu soguklugun tarihsel olarak insa edilis
slrecinin ¢ikigsiz ve karamsar bir sekilde ifade edildigini goriiyoruz. Makalenin
ilk boliminde, kent bireyciligi ve meta fetisizmi baglaminda Yedinci Kita (Der sie-
bente Kontinent, 1989) filmi tartisilacaktir. Filmdeki karakterlerin refah seviyesi
yuksek bir yasam tarzina sahip olmalarina ragmen mutsuzluk ve degersizlik duy-
gulari yasamalarinin sebepleri arastirilacaktir. Sehrin para ekonomisinin merkezi
olmasi, yabancilasma, meta fetisizmi, mahremiyet ve bireyciligin intihara kadar
varan bu mutsuzluk haline nasil etki ettigi sorusu ekseninde bir tartisma yuru-
tlilecektir. ikinci boliimde ise Yedinci Kita filminde karakterlerin intihardan kagis
olarak dusgledikleri ada ile Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe romanindaki ada
miti karsilastirmali bir sekilde; yalnizlik, modern hayat ve bireycilik baglamlarin-
da ele alinacaktir. Filmde ailenin sehirden, iliskilerden, bunalimlarindan kagmak
icin gitmeyi planladiklari Avustralya’da issiz, insansiz bir kumsal tahayyili vardir.
Bunun icin Georg isinden istifa eder ve bankadan bitin parasini ¢ceker. Aile, ya-
sadiklari anlamsizlik duygusuna, kendi i¢lerine gekildikleri diinyanin kendilerinde
yaratthigl bosluk hissine tahammiil edemeyecek noktaya gelir ve baska bir diinya-
nin imkanini timdayle yalniz kalabilecekleri bir adada bulma umudu tasir. Aslinda
filmde her birinin kendi yalnizligini yasadigi sehir yerine disledikleri yine yalniz
olacaklari bir yer olan ada alegorik bir sekilde verilmis; doga gorintlsi yalnizhk
¢agrisimlari icerir ama Rousseau’nun romantizm yukli yalnizligindan 6te kasvetli
bir film afisi gibi resmedilmis renksiz, ¢cikmaz bir sokaktan dénmek igin tek al-
ternatif yol gibi distiniImis yedinci bir kita alegorisidir. Her ne kadar o adaya
gitmekten vazgecip baska bir hayatin imkansizligi hissi Gizerinden intihar etmeye
karar vermis olsalar bile, intihardan 6nce ilk olarak bir ada metaforunun segil-
mis olmasi bize Robinson Crusoe karakterini hatirlatir. Kentli insanin yalnizhiktan
kurtulmanin alternatifi olarak bir ada dislemesi, kent bireyciliginin geldigi nokta
acisindan onemlidir. Bu makalede bunun sosyolojik, kapitalist ve dinsel sebepleri
tartisilacaktir. Hristiyanligin modern kent bireyciligine etkileri ve sivil bir yalnizligi
besleyen yanlari da Robinson Crusoe ve Yedinci Kita filmi tartismasinin ana eksen-
lerinden biridir.

Bu calismada, film analizi icin hermendtik (yorum bilimsel) yontem kullanilacak-
tir. Gadamer’in hermenotik yaklasiminda, bir metni anlamaya cgalisan kisi onu

RTaKabDeMi Cilt 3/ Sayi 5/ Ocak 2018



Haneke’nin Yedinci Kita Filminde Kent Bireyciligive m 223
Filmin Robinson Crusoe Mitiyle Karsilastirmali Bir Analizi

yeniden lretir. Gadamer, sanat eserini anlamada hermendtik yontemin kullanim
olanagini sanat eseri ve yorumcu iliskisi izerinden tartisir. Sanat eseri, onu yo-
rumlayan kisiyle bir ¢esit karsilasma yasar; yorumcuyla konusur. Bu konusmada
sanat eseri; yorumcuyu, kendinde gizli olan anlamlari agiga ¢ikarmasi igin bir
kesfe cikarir. Sanat eserinde agiga ¢ikarilmasi gereken seyi Gadamer, sanat eseri-
nin diinyaya yonelik yaklasimiyla yorumcunun anlayis tarzi arasindaki kaynasma
oldugunu belirler (Gadamer, 1976: 101). Bir metni yorumlarken yorumlayicinin
arka plani ve birikimleri yoruma etki edecektir. Haneke’nin metnini yorumlarken
ona belirli kavramlarla yaklasip ondan yeni bir metin Gretimi elde ettigimiz icin
hermendotik yontemi kullanmayi uygun gordik.

1.1. Kent Bireyciligi

Film, bir ¢alar saatin mekanik sesiyle agilir ve saat altiyi gosterir. Birbirlerine sa-
dece “glinaydin” diyen bu cift sdylenecek ve séylenmesi gereken her seyi soyle-
mis gibidirler. Bu “glinaydin”in onlar igin; disler fircalanacak, cocuk uyandirilacak,
kahvalti yapilacak, akvaryumdaki baliklarin yemi verilecek, ise gidilecek, iste di-
sen olmamak i¢in, daha ¢ok ylkselmek igin bir digerinin ayagi kaydirilip disi-
rilecek, alisveris yapilacak, kasiyerin yliziine bakilmadan gecilecek, ayni saatte
baslayan, baslarken ayni zamanda biten yeni bir giin igin erkenden yatilacak gibi
anlamlari vardir. Bu tir bir yaniltici siginagin en sonunda despotluga yol agacagini
savunan Sennett, Kamusal insanin Cékiisii kitabinda gocuklar, banka borclari, ve-
terinere gitmeler, faturalarla sinirli bir yasamin, ev igindeki bu rutinlerin mahrem
despotlugun bir imgesini Urettigini ve bunun da klostrofobik bir mahrem diinya
oldugunu yazar (Sennett, 2013: 432). Haneke’'nin filmindeki (ic ana karakterin
hayatlari bu akisla ve iclerinde bastirdiklari kiiclik korkularla devam etmektedir.
Filmde kahvalti ve yemek saatleri uzun uzadiya verilmektedir. Uglincii diinya iil-
kelerindeki insanlarin asla bulamayacaklari bu sofrada ailenin sadece agiz hare-
ketleri ve sofradaki yiyecekler verilir. Fiziksel ihtiyaci karsilamanin disinda, ylzle-
rinde yasamsal ve duygusal higbir ifade yoktur. Aile, refah toplumlarinda yasanan
konformizmin kefaretini duygularinin buzlasmasinda éduyor gibidir.

On dokuzuncu ylizyilda maddeyle 6zdeslestirilen, insani engelsiz, kusursuz ve
plirtizstz yluzeylerde isleyen bir makineler ordusu gibi algilayan rahatlik ve kon-
forluk arayisi giderek rastlantisalliga yer birakmamaya baslar. insanin uyarim ve
duyarhlk diizeyini asagiya ¢cekme ihtimalini arttirir. Rastlantinin olmadigi, engel-
siz, sorunsuz isleyen toplum algisi yasamsalligi da siliklestirmeye baslamis gibidir.
Yalnizligi sevip bunu kalabalik icinde yasama istegi, toplumun da bir tir siginaga
dondsturtldigini gosterir. Onun igin otekiler bazen dikkatlerini gekmek isteye-
bilecegi bir alan olarak kalmali bazen de 6zelliksizleserek hesap sorulamayacagi
ya da ortak iyi yasamdan kagmak icin kendi “iyi” yasamina sarilmaylr mimkiin

Cilt 3 /Say1 5/ Ocak 2018 TRTaKabDeMi



224 | Berna Sitera Degirmen

kilabilecek bir nitelige sahip olmalidir. Friedrich Engels, Londra sokaklarindaki du-
rumu betimlerken bu duruma isaret eder. Walter Benjamin, Pasajlar kitabinda
Engels’in bitlin siniflara ve mevkilere sahip insanlar ayni derecede mutlulugu
isteyen insanlardan olusmasina ragmen higbir ortak amaglari, birbirleriyle ilgileri
yokmus gibi birbirlerinin yanindan gecip gitmelerini, ¢cevresindekilere bakmanin
akillarina gelmedigini gozlemledigini yazar. Ona gore, kendi 6zel yararlari pesinde
kosan bu insanlarin acimasiz umursamazligi iticidir (akt. Benjamin, 2014: 151).

Yedinci Kita filminde Engels’in yaptigi betimlemeye 6rnek olabilecek bir sahne
yasanir. Arabayla kaza yapan bir aracin yanindan gecen Georg ve Anna yerde ya-
rali yatan insanlara arabadan sadece aciyarak bakip gecerler. Bu goriintliye sahit
olmak, onlarin canini sikmistir. Clinkl glindeligin akiskanligi igerisinde her pliriz
olagandisi imgelere ¢agri yapabilir. Bu ise alisiimisin disina ¢ikip oradaki belirsizlik
tarafindan ihtiyat duygusunun sarsilmasina sebep olabilir. Georg Simmel’in Birey-
sellik ve Kiiltiir kitabinda metropol insanina 6zgl ihtiyat ilkesiyle yonetilen iligki-
lerine dair hareket noktasi sudur: “Diinyadan bezmislik tavri” kadar metropolle
baglantili bir fenomen yoktur ve diinyadan bezmisligin nedenlerinden biri sinirsiz
haz pesinde kosulan hayattir, ¢clink( sinirler uzun siire en Ust dizeyde tepki ver-
meye zorlanir. Ona gore, diger bir neden ise metropollerin daima para ekonomi-
sinin yeri olmasidir. Seylerin anlamlari, degerleri fark edilmeyecek 6l¢tide parayla
Olcllar. Simmel, faktorlerin nitel degerlerinden ¢ok nicel yogunlasmasinin hayat
renksiz bir hale getirdigini iddia eder. Bazi kisilikler kendilerini, disinda kalan diin-
yayi nesnellestirerek korumaya galisabilirler; ancak, bu durum kendilerini de ayni
hiclik denizinde degersizlikle yikmalarina da yol agabilir. Simmel, sehir insaninda
ortaya ¢ikan bu tepkinin ihtiyati dogurdugunu ve bu yilizden buyik sehirlerde in-
sanlarin komsularini bile tanimayabileceklerini yazar. Ona gore, sadece kayitsizl-
gin otesinde daha yakin bir temas kurulmasi halinde hoslanmamaya ve igrenme-
ye bile varacak olgllerde bir duygu olusturabilir. Bu gizli hoslanmama duygusu,
sehir insanina kisisel bir 6zgtirlik duygusu verir (Simmel, 2009: 321-322).

Yedinci Kita filmindeki karakterler, Simmel’in tarifini 6rnekler niteliktedir. Yonet-
men ailedeki herkesin her seye ve kendilerine karsi oluslarini ve yasamlarindaki
sikicihklarini izleyiciye iyiden iyiye yerlestirir. Film boyunca aileyi baska insanlarla
temas kurarken géremeyiz. Yemege cagirmayi dislindikleri mudurinin gelisini
sadece terfi icin bir firsat olabilecegini duslinerek planlarlar. Anna, hastane ko-
ridorunda beklerken sirekli yalniz olarak verilir. Bekleme odasindaki insanlarin
ylzleri duvara dontktir. Birbirleriyle konusmamaya, hatta goz gdze gelmemeye
calisirlar. Hepsinin yliziinde metroda giin sonunda ¢alismaktan bitap diisen sus-
kun insanlarin ifadesi vardir. Sipermarket sahnelerine 6zellikle agirlik veren Ha-
neke, ici cesit cesit markalarla doldurulmus alisveris sepetine zum yapar, bunlari
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alan Georg ve Anna hallerinden memnun gibi gériinmezler, kasiyer kizla aldikla-
rinin fiyatini sorma disinda iletisim saglanmaz. Her sey kati bir sistematige ve ev
ici hayatin dlizenlenisinin dnemine siki sikiya baglidir. Yolda karsilastiklari kazaya
verdikleri tepki, siradan bir sehirlinin verecegi tepkidir. Arabadan inmeye dege-
cek bir sey yoktur. Seyretmek, sahit olduklarina acimak, yapilmasi gereken bir
gorev gibidir. Bu yoniyle modern bireyciligin temeli sayilan temkinlilik duygusu
batdn iliskilerin merkezi goriinimiindedir.

Yedinci Kita filmindeki karakterlerin glindelik hayatlarimizin diizeninde ve ‘gor-
kemli siginaklarimiz’ olan evlerde yasayan, modern korkularimiz ylziinden kisi-
liklerinin sinirlarini belirleyip temastan kagan bizler oldugu acimasizca verilmistir.
Filmde Georg, is yerindeki miduriinin ayagini kaydirip onun pozisyonunda gére-
ve basladiktan sonra esi Anna, kocasinin ailesine bu durumu yazar. Vakitsizlikten
yazamadiklarini belirttikten sonra Georg’un hirsiyla ve basarisiyla évinar. Bir di-
gerinin, ‘baskasinin’ dlististi karsisinda yasanan bu zafer sevinci Elias Cannetti’nin
Kitle ve Iktidar kitabinda diisme Uzerine yaptigi ilgi cekici analizini akla getirir:
Kahkaha’nin orijinine baktigimizda akla bir av karsisinda duyulan haz duygusu ge-
lir. Disen bir insan da avlayip yere distirilen bir hayvani akla getirir. Yanimizdaki
bir insan dustiglnde kahkaha nedeni olmasini o insanin caresizligini ve diisen
insana istersek av muamelesi yapabilecegimizi hatirlatir. Onu gercekten yiyeme-
digimiz icin ona giileriz (Cannetti, 2006: 226). Burada insandaki iktidar duygusu,
dogasina igkin bir seymis gibi algilanir. ister insan dogasindan kaynaklansin ister
insa edilen bir siire¢ olsun, Georg’un kapitalist piramidin bir tst basamagina ¢ik-
mak i¢in birinin disisiinden sonra hayatta kalan olarak yasadig zafer duygusu-
dur. Benjamin, Baudelaire’in, uygar diinyanin ginlik hirslari ve ¢ekismelerinin
yaninda orman tehlikelerinin 6nemsiz kaldigini disindigini yazar. Benjamin,
kurban icin “dupe” sézcligiinl kullanarak, bunun karsisinda da “insan sarrafi”ni
kullanir. insanlar biiyiik kentlerin tekinsizligi konusunda insan sarrafi olmak zo-
rundadir gibi bir algi vardir. Ona gore, sehirlerde gittikce sertlesen rekabet, bireyi
kendi yararlarini buyurganca savunmaya itmistir (Benjamin, 2014: 134). Sehir,
ayakta kalanlarin yikselmesi ugruna kurban vermek zorundadir. Sehrin acimasiz
yasasinin bu olduguna inanmis bireyler icin temkinlilik ilkesi en dogru ilke olacak-
tr.

Haneke, Assheuer’le yaptgi soyleside, t¢leme filmleri icin herkesin herkese ve
herkesin kendine karsi oldugunu soyler. Karakterlerin sadece Uzlintl verici bir sey
yasandiginda birbirlerine yaklastiklarini ve kendilerine dénddklerini ifade eder
(Assheuer, 2013: 82). Yedinci Kita filminde kirilma noktasi olabilecek boyle bir
deneyim yasanir. Anna’nin annesi 6ldikten sonra girdigi depresyondan c¢iktig
sanilan erkek kardesi Alexandre aksam yemegine davet edilir. Miizigin oyaladig
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bu ortam, yemegin ortasinda kardesin higkiriklarla aglamasiyla bozulur. Maske
dismustir ve ortaya ¢ikan sey, iletisimsizliktir. Bir sonraki sahnede aileyi televiz-
yonun karsisinda buluruz. Artik higbir seyin biyilemedigi gézleri ekran karsisinda
transa ge¢mis gibidir. Alexander yine bu sessizligi bozar ve annesinin 6lmeden
once soyledigi ciimleyi paylasir: “Bazen kendimi i1sik gegirmeyen kafali insanlar-
la olmak yerine ekranlardan disiincelerini gorebilecegim insanlarla birlikte ol-
may! hayal ediyorum.” Hannah Arendt, kentlerde agilmaya 0Ozellikle konusarak
acilmaya duyulan modern korkunun ne oldugu sorusuna yanit bulmaya caligir.
Siginak arayisi duygusunda ortaya ¢ikan 6znel yasama dalmigslik, isteksizligi ifade
eder. Arendt’e gore, 6znel bir yasama dalmislik insanlarin birtakim 6zsel seyler-
den yoksun kalmasi demektir. Baskalari tarafindan isitilmek, gériinmek yasamin
gercek bir durumuyken, onlarla misterek seyleri paylasmak, birlestigi ve ayristig
durumlari duyumsayarak iliskilenmeden mahrum olmak kendisinin de sanki yok-
mus gibi algilanmasina yol agar. Bu durum modern kosullarda kitlesel yalnizlik
fenomenine donlslr (Arendt, 2013: 104-105). Kisiligin sinirlarini bireyciligin 6z-
glr tadi ugruna keskin bir sekilde gizip, kent mekaninda bir strgilin gibi digerinin
yanindan sadece gegip gidenlerin ekranlarda daha kolay anlayabilecekleri insan-
larla birlikte olma istekleri, bir digerini anlayamama ve anlasiimamanin sonucu-
dur. Baskalarinca goriilmek ve isitilmek istegi, insanin kendi sinirlarina tam olarak
hapsolmasini engeller ama modern kosullar insanlarda sakiniml duygular yarat-
tigindan gercek bir iliskilenme de yasanmaz.

Filmde kizlari Eva’nin 6gretmene artik hicbir sey géremedigine dair yalan soyle-
mesiyle aile de ikinci kirllma yasanir. Annenin tepkisi kiza bir tokat atmak olurken;
babanin bu olay karsisinda hatta neredeyse film boyunca kizlariyla higbir sekilde
iletisime gecmedigi verilir. Mahrem diinyalarina hapsolmus modern insan igin
mahremiyetleri de yaniltici bir korunak gibi durur. Annenin kiza yatmadan 6nce
ona “kendini bazen yalniz hissediyor musun?” sorusu mahrem alanin igindeki
temasin da disariyla kurulan temas gibi sekillendigini, sokak gibi evin iginin de
korkulardan azade olmadigi bir durumu goririz. Bir grup ya da topluluk genis-
ledikce bireyselligin artmasi gibi bir orantidan bahsedecek olursak, modern top-
lumlarda ailenin ve dar gevre iliskilerinin artmasi ve modern bireycilik arasinda
nasil bir iliski kurabiliriz? Dar bir cevreye bagli olmanin bireysellik agisindan pek
elverisli olmadigi asikardir. Ancak, bir aileye ait olmanin bireyselligi tesvik ediyor
olmasinin psikolojik birtakim nedenleri vardir. Simmel’e gbre, bireyin tek basina
kendisini bitlinlige ve dis diinyaya karsi korumasi zordur. Ancak, kendi ben’ini
tabi kildig1 az sayidaki kisiyle bireysellik hissini koruyup ayni zamanda asiri bir tec-
ritten de korunmus olur (Simmel, 2009: 241). Kendi icine gdmilmds, iliskilerine
hapsolmus bir aile de kurduklari bu iliskilenme bigcimine benzer bir iliskiden ka-
¢amaz. Mahremiyetin bir stireden sonra iyiden iyiye kistirllmishk hissini kamgila-
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masiyla birlikte yaralayici bir hal almasi bu nedenledir. Disarida kurulabilecek bir
iliski olmamasi, iceride de gercek bir iliskiye yol acamaz. Bu baglamda Haneke’nin
film karakterleri ayni evin iginde birbirlerini gercek anlamda gérmekten uzaktir-
lar. Aile birbirlerine bir gorev bagiyla bagh olan, sevgi sozcliklerini, sevismeyi,
duayi, aile yemeklerini birer vazife olarak géren bir yapi gibidir. Cocugun dikkat
¢ekmek igin yalana basvurmasi, kadinin araba yikama makinesi galisirken artik
gbzyaslarina hakim olamadan higkirarak aglamasi, sahicilige duyulan 6zlemdir.
Aslinda kendi iliskilerinin gtivenligine siginmis olmalarinin giivensizligini bir anda
sezerek, bundan boyle bir seylerin ayni diizende devam etmeyecegini gosteren
on uyaranlardir. Cinki filmin sonunda boyle devam edemeyeceklerini kesin bir
sekilde 6greniriz.

Aile, yasadigi kirllmalarla birlikte giderek daha ok farkina vardiklari anlamsizlik-
lariyla artik ellerinde olan her seyi, “seylesmis” iliskilerini bir tarafa birakip yedin-
ci bir kita arayisina yonelir. Bu “seylesmis” iliskileri, “meta fetisizmi” ve “yaban-
cilasma” kavramlari ekseninde tartismak, metni yorumlamak agisindan elverisli
olacaktir. Clinki film boyunca karakterlerin hayatinda egemen olan nesnelerin
varlig seyirciyi rahatsiz edecek boyutlarda teshir edilmis ve karakterler intihar
etmeden dnce 6zel milkiyetlerinde olan her seyi parcalamislardir. Onlara bas-
ta yalitilmis hayatlarinda degerlilik duygusu veren nesneler, daha sonra neden
degersizlesmistir? Marx, yabancilasmayi; insanlarin diinyasinin degersizlesme-
si oraninda nesnelerin diinyasinin deger kazandigi tespitiyle acgiklar. Emek der
Marx: “...sadece emtia lretmekle kalmaz; genel olarak emtia Urettigi dlglide,
kendi kendini ve isciyi de meta olarak Uretir” ve bdylece nesnellesen emek, “...
isci icin kendi gergekliginin yitirilmesi olarak, nesneye kdlelik olarak, sahiplen-
me, yabancilasma ve yoksunlasma olarak gériilir” (Marx, 2011: 140). is yerinde,
muduarindn ayagini kaydirarak yerine gegmeye galisan Georg, kendi emegine ne
derece yabancilastigini hesaba katmaz. is yerindeki yabancilasma, ‘mutlu’ aile
yuvasinda sahip oldugu nesnelerin bir ¢esit kutsanmasina déndsur.

Marx, meta fetisizmini Kapital’in ilk cildinde tartisir. Bu tartisma “Meta bigimini
alir almaz, emek Griintiniin anlasilmaz bir karakter kazanmasi nereden kaynak-
laniyor?” sorusundan hareketle yapilir. Meta bigiminin esrarli bir sey olusunun
nedenini; insanlara, kendi emeklerinin toplumsal niteligini, emek Urlnlerinin
nesnel niteligi olarak, yani bu seylerin toplumsal dogal 6zellikleri gibi yansithigini
vurgulayan Marx, Ureticilerle toplam emek arasindaki iliskinin seyler arasindaki
bir iliskiymis gibi, Greticilerin disinda var olan bir toplumsal iliski tarzinda kurul-
dugunu belirtir. Emek Grlinleri metalar olarak Uretilmeye baslar baslamaz onlara
yapisan ve meta Uretiminden ayrilmaz olan seye fetisizm adini verdigini soyler
(Marx, 2016: 82-83).
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Lukdcs, Marx’in meta fetisizmi kavramina atif yaparak kurdugu “seylesme” feno-
meni; insanin kendi faaliyetlerini, kendi emegini, insanin karsisina sanki nesnel
bir seymis, insandan bagimsiz bir sey, insana yabanci olan yasalar ¢ercevesin-
de hikim slren bir seymis gibi koydugu yorumuyla temellendirir (Lukacs, 2014:
211). Meta fetisizmi ve moda arasindaki iliskiyi tartisan Benjamin, modanin mal
denilen fetise nasil tapinacagini saptadigini belirterek; giinltk kullanim esyalari-
ni da kapsayacak bigimde bir fetisizm kurdugunu, mal kiiltiniin moday! bir can
damari olarak kendi hizmetine aldigini ifade eder (Benjamin, 2014: 95). Filme
bu baglamda tekrar geri donersek; eve hdkim olan esyalar, tablolar, mutfak ta-
kimlari, sls esyalari, akvaryum, her biri belirli bir moda anlayisina uygun orta
sinif zevklerle dosenmistir. Yonetmenin kamerasi film boyunca karakterlerin ev
ici dizenlerini, cesit cesit yiyeceklerle dolu olan sofralarini ve karakterlerin es-
yalarin ortasinda donuklasan ifadelerini takip eder. Bu karakterler, onca kiliflarla
gizlenmis, korunmus esyalarinin degerlerinin yaninda kendi hayatlarinda stirekli
olarak bir degersizlesme duygusuyla yasarlar. Filmin sonunda seylesmenin on-
larda yarattigi degersizlik duygusuyla, saldirdiklari ve yikip parcaladiklari seyler
onlara ait metalardir.

Karakterler agisindan her seyi geride birakarak yeni bir hayata baslama arzusu,
yerini, sistemin c¢ikissizligini imleyen aslinda var olmayacak olan bir yedinci ki-
tanin sadece intiharla mimkin olabilecegi kabullenisine birakir. Artik her seyi,
giysileri, fotograflari, mobilyalari, alti kitada sikismis olduklarini hissettiren, ¢ogu
olmadan da hayatlarini devam ettirecekleri, ne ise yaradiklarini bile bilmedikleri
arag gerecleri, bu arag gerecleri saklama kaplari, kiliflari, her seyi kirip parcalama-
ya baslarlar. Halbuki bu egyalar kentli bir burjuva igin kentte silinen varligina karsi;
dort duvarinin arasinda gunlik yasamda kullandigi seylerin izlerinin silinmesini
engellemek bir onur meselesine donusur. Bir sirl esyanin kalibi bundan dolayi
cikarihr. Esyalar 6zenle muhafaza edilip korunur. Walter Benjamin’e gore, kentli
bir burjuvanin géziinde bu esyalarin gergek ve duygusal degerleri de korunmus
olur. Bu nesneler, onlara sahip olmayanlarin 6limlu bakislarindan saklanir (Ben-
jamin, 2014: 140-141). Bu esyalarin hepsinin duygusal degerleri artik bir anlam
ifade etmemekte, esyanin miibadele edilebilir olan tek seyi olan degeri ise yani
paranin sonu bir klozette bitmektedir. Film boyunca adamin daha fazla sahip ol-
mak istedigi para igin is yerinde yikselme istegi, rekabeti verilir. En sonunda en
acimasizca, yok etmeye calistigi sey yine paradir. Paranin hangi 6zelligi buna yol
acmistir? Simmel, metropoliin daima para ekonomisinin yeri oldugunu belirtir.
Paraya sahip olmak, insana hareket etme 6zglrlUgl saglar. Para ekonomisi hayata
hesap¢l ve matematiksel bir kesinlik saglar. Bu kadar ¢ok insanin giinlerini say-
mayla, hesaplamayla gecirmesinin sebebi, bu kesinlik olmakla birlikte, saatlere
gore ayarlanmis islerinin karmasikligi kati bir dakiklik olmasa ¢okebilecek ve kao-
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sa sebep olabilecek niteliktedir. Filmde ¢alar saat vurgusu da, para ekonomisiyle
iliskilidir. BitlinUyle igsellestirilmis para ekonomisi seyler arasindaki nitel farkli-
g siliklestirip her seyi parasal degeriyle 6lcmeye davet eder. Simmel’in verdi-
gi analize geri donersek, her sey gri tonda ve yavan goriinmeye baslar (Simmel,
2009: 253-320). Paranin klozette biten sonu filme hakim olan genel bir griligin,
renksizligin artik reddedilmesidir. Para ugruna rekabet edilen ve ayagi kaydirilan
eski mudurinin 6limcil bir hastaliga yakalanmasina verilen tepkisizlik ise ayni
katilikta kendi 6limlerine kayitsizlikla yaklagmalariyla sonuglanir. Evde sahip ol-
duklari her seyi kirarlar, siranin kendilerine gelecegini bile bile kirip parcalarlar.
Evleriyle, yarattiklari izole diinyayla ve kapanmishkla 6zdeslestirilen akvaryum
parcalanip, baliklar yerde uzun uzadiya cirpinirken kendi ¢irpiniglarini duyum-
sarlar. Baliklar ile birlikte ¢irpinarak 6lenler, aslinda kendileridir. Filmde 6limden
korkmadigini sdyleyen ¢ocuk bu sahne karsisinda dehsete kapilir. Filmlerinde ¢o-
cuklari masumiyet semboli olarak kullanmayan Haneke, baliklarin karsisinda ¢o-
cugu duyarsiz kilamamistir. Haneke’ye gore baliklar, cocugun ruhu, éldiklerinde
gocuk bu ytzden tam anlamiyla yikiliyor (Assheuer, 2013: 104). Filmin sonunda
¢ocuk da, anne ve baba gibi ¢irpinislarla 6liiyor ama en ¢ok ¢ocuk 6llyor, cocugun
ruhu ¢irpinip baliklar gibi 6liyor.

1.2. Kentli Bireyin Diisledigi Ada ve Robinson Crusoe Miti

Filmde ailenin sehirden, iliskilerden, bunalimlarindan kagmak igin gitmeyi planla-
diklari Avustralya’da issiz, insansiz bir kumsal tahayyali vardir. Bunun igin Georg
isinden istifa eder ve bankadan biitlin parasini ¢ceker. Aile, yasadiklari anlamsizlik
duygusuna, kendi iclerine c¢ekildikleri diinyanin kendilerinde yarattigi bosluk his-
sine tahammil edemeyecek noktaya gelir ve baska bir diinyanin imkanini timuy-
le yalniz kalabilecekleri bir adada bulma umudu tasir. Aslinda, filmde her birinin
kendi yalnizhgini yasadigi sehir yerine disledikleri yine yalniz olacaklari bir yer
olan ada alegorik bir sekilde verilmis; doga goriintisu, kasvetli bir film afisi gibi
resmedilmis renksiz, ¢tkmaz bir sokaktan donmek igin tek alternatif yol gibi di-
stinllmis yedinci bir kita alegorisidir. Her ne kadar, o adaya gitmekten vazgecip
baska bir hayatin imkansizligi hissi Gizerinden intihar etmeye karar vermis olsalar
bile, intihardan 6nce ilk olarak bir ada metaforunun secilmis olmasi bize Robin-
son Crusoe mitini hatirlatir.

Modern yasamlarina alternatif olarak dustndukleri adaya ayak basip orada on-
larca sene yasam miicadelesi veren Robinson Crusoe’nun orada kurdugu hayat,
nasil bir hayatti? Kent bireyciligi, kapitalist uygarlik, rekabet, can sikintisi yalniz
yasanan bir adada nasil bir gériiniim kazanir, bunlarin etkileri nasil yasanir? Mo-
dern insan kent deneyiminin ve hizin getirdigi temassizlik, yalnizlik gibi sorunlar-
la bas etmek icin neden daha yalniz olacagi bir ada disler? Modern bireyciligin
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mitlerinden sayilan Robinson Crusoe’nun bireycilik anlaminda hem ekonomik
hem dinsel sekillenisi filmdeki karakterlerin arzuladigi adanin alti kitadan ne gibi
farklari ya da benzerlikleri olabilecegini tartismak icin dnemli veriler sunar. Gidil-
mekten vazgecilip yerine intiharin tercih edildigi Avustralya adasi metaforu ve
Robinson Crusoe’nun yasadigi ada arasinda analoji kurmanin, modern bir insanin
bir adayi deneyimleme durumu ve ailenin adada yasama umudunu umutsuzluga
ceviren seyin ne olabilecegi varsayimlarini degerlendirmemiz agisindan énemli
oldugu kanisindayiz.

Basarili bir Alman tacir olan babasi, Robinson’un orta diizey bir hayati yagsamasini
istemesine ragmen, Robinson denizlere acilma arzusundadir (Defoe, 2013: 20).
Crusoe, bir glin bir gemiye atlar, kopan bir firtinanin ardindan arkadaslarini kay-
beder ve yalniz basina bir adada yasamaya baslar. Gemi enkazindan kurtardikla-
riyla kendine barinak, beslenme ve glivenlik icin arag¢ gereg yapar. Evden ayrildik-
tan sonra karsilagtigl her sikintida Tanri gelir aklina ama bu sikintilari atlattiktan
sonra Tanri'yl anmaz. Bir glin siddetli bir sekilde hastalandiktan sonra imanli bir
kisi olacagina s0z verir ve ondan sonra yalniz yasamanin insanin Tanri’yi daha iyi
duyumsamasi ve i¢ diinyasina dénmesi icin elverisli bir kosul oldugunu disinir.
Yillar sonra adada hayatini kurtardigi bir yerliye Cuma ismini verir ve onu usagi
olarak gériip uzunca bir siire daha adada yasamaya devam ederler.

Robinson Crusoe’nun yazari Defoe, Ciddi Diisiinceler kitabinin “Yalnizlik Ustiine”
isimli boliminde genel olarak hayatin evrensel bir yalnizlik eylemi oldugunu ya-
zar. Crusoe’ya soylettigi su ciimlelerde fiziksel olarak yalniz kalmanin disinda seh-
re 6zgl yalnizlik durumunu soyle ifade etmistir: “Bu satirlari yazarken, diinyada
insanoglunun en ¢ok toplandigi yer olan Londra’nin ortasinda da epeyce yalnizlik
tattim, hatta yirmi sekiz yil tikihp kaldigim o issiz adada yasadigim yalnizliktan
daha fazla oldugunu soyleyebilirim” (akt. Watt, 2014: 194). Yedinci Kita filminde
de Avusturya’da yasayan aile benzer bir yalnizlik duygusunu paylasir, o diinyadan
kagls ise Crusoe’nun ifade ettigi gibi tim{yle yalniz kalinabilecegi bir adaya dogru
daslinalur. Bu yalnizhgin tercih edilebilir olmasi sehir insaninin yasadigi yalnizligin
daha fazla olumsuzlanmasi anlamina gelir. Oysa Crusoe’nun yarathgi uygarlik bizi
sikayet ettigi modern diinyadan pek de farkli bir yere gétiirmez.

Crusoe, ekonomik ugraslari sonunda orta sinif bir yasam insa eder ve kapitalist
birikim olusturmaya baslar. Calisma hayatinda sirekli yinelenen kar-zarar he-
saplamalarini, iliskide oldugu insanlarda da uygular. Cuma’yr buldugunda onu
Protestan yapip usagl haline getirir. Adada yalniz kaldigI zamanlarda da iliskilere
bakis agisini ele verecek su ciimleyi sdyler: “Kocaman bir yerim yurdum vardi;
gonliim dilese kendime sahibi oldugum bitin yerlerin krali ya da imparatoru di-
yebilirdim. Karsimda benimle boy 6l¢lismeye yeltenecek kimse yoktu” (Defoe,
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2013: 149). Yalnizlik ona bir dostluk duygusu katmaktan ¢ok, aragsal bir iliskiye
sahip olma hissi katar. Cuma ile iliskisi ise Cuma’yi sevdigini belirtmesine ragmen
gercek bir dostluk ve paylasim iliski degildir. Cuma, ancak onun arzularina cevap
verdigi oranda ve Hristiyanlik dinine girmesi sartinda onayladigi bir iliskidir. Ada-
da calisarak, treterek, Tanri’ya siikrederek ve siginaginda i¢ ve dis ayrimini koya-
rak kurdugu hayat, Hristiyanligin Protestanlik mezhebine gondermelerle doludur.
Tanrr'yla stirekli sohbet etmesi, O'nu iginde aramasi Crusoe’ya merhametten ¢ok
bireycilik duygusu katmis gibidir. Weber, Crusoe ile ilgili yaptigi dikkat cekici ¢o-
zimlemede soyle der:

Coskulu Tanri'nin Kralligi arayisi, mesleki ugrasin ciddi erdemliliginin icinde eriyip
gidiyor ve dini kokenler giderek 6lmeye basliyor, yerini faydaci diinyevi kaygilara
birakiyordu. Sonra Dowden 6rneginde ve Robinson Crusoe’da oldugu gibi, misyo-
nerlik etkilerini yan ugras olarak devam ettiren toplumdan uzaklasmis ekonomik
insan, Bunyan’in yalniz seyyahinin cennetin kralligina yénelik manevi arayisinin
yerini aliyor, hizla sosyetik yasama dogru ilerliyordu (Weber, 2013: 227).

lan Watt, Robinson Crusoe eserinin dinf yoninl Romanin Yiikselisi isimli kitabin-
da ele alir ve Crusoe’nun sadece “pazardan pazara dindar” oldugu iddiasinda bu-
lunur (Watt, 2014: 208). Haneke, kent tc¢lemesinde din dgelerine yer verirken
bdylesi bir bakis agisi sunar gibidir. Ornegin, kent iclemesinden biri olan 71 Parca
filminde hag isaretinin bir bilgisayar oyunu olarak piyasaya diismesi islenir. Yine
Yedinci Kita filminde din, genelde bireyci ve kapitalist 6gelerle i¢ ice bir iliskide
sunulur. lan Watt’a gbére, Crusoe’nun dini Protestanlik anlayisi uyarinca bireycidir:
Bu din miminin Tanri’yi kendi basina odaklanarak kesfetmesi tizerine kuruludur
(Watt, 2014: 208-209). Watt, bir miminler cemaatine sahip olmayan Robinson
Crusoe’ya Ernst Troeltsch’lin “Bireyciligin gergekten kalici olan basarisina, sekiler
degil dini bir hareket araciligiyla, yani Rénesans degil Reform sayesinde ulasil-
mistir” iddiasi 1siginda bakmanin mantikli oldugunu yazar (Watt, 2014: 209-210).
Tawney de, benzer bir ifadeyle, Kalvenciligin topluma iliskin kuraminin éncelikle
otoriter bir ruhun ifadesiyken sonrasinda faydaci bir bireyciligin aracina donistu-
gunid disindr. Ona gore, Plriten egitimin amaci Tanri’yl aramakta olan insanin
diisman dinyayla yalniz basina verdigi miicadelede temel rol oynayacak etmen
toplumsal sorumluluktan 6te bireysel sorumluluk duygusudur (Tawney, 1963:
226). Crusoe bir cemaatin pargasi olmayi dislinmez. Calismayi 6ver ve bos za-
manin sinirlandiriimasi gerektigini diistiniir. Crusoevari bir dindarhga yakin duran
Georg ve ailesi icin de ¢alisma hayatina gore diizenlenmis bir yasam ve iliskilerde
aragsallik hakimdir. Dualarinda cennet vurgusu yapan aile, bireyci ve yalnizdir.
iliskilerini merhamet duygusundan cok, rekabet hirsiyla siirdiirmektedirler. Din-
lerini yalitilmis diinyalarinda sadece mahrem alanlarinda yasamaktadirlar. Crusoe
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da, Tanr'dan baska kimseye ihtiyaci olmadigina inanip Tanri'yi yasayabilmenin
en iyi yolunun yalnizlik oldugu kanaatine varir. Bireyciligin dinf yani Protestanhk
ruhuyla ortisir. Adadaki temel gereksinimler i¢in verilen ¢aba, ekonomik emek
Crusoe’nun ahlaki yanini olusturur. Aylakligin hos karsilanmadigi, Tanri’nin sani-
nin yiceltilmesi i¢cin ¢alismanin salik verildigi Protestanlk dininde Weber, yeni
olan seyin dinyevi islere ait yikimluliklerin yerine getirilmesinin, olasi en yuk-
sek seviyeye sahip ahlaki eylem olarak degerlendirilmesi olduguna dikkat ¢eker.
Siradan giindelik islere dinf bir 6nem verilmesi ve meslek kavraminin yliceltilmesi
bu anlayisla ilgilidir (Weber, 2013: 80). Crusoe, temel gereksinimlerini karsilarken
sistematik bir sekilde ¢alismayi is edinmis uzun yillar boyunca kendisine yetecek
arag gereg, yiyecek sahibi olmasina ragmen bunlari akilci bir sekilde dizenleyip
stirekli Gretime ve is hayatina kendini adamistir. Deleuze, Issiz Ada ve Diger Me-
tinler kitabinda gegen “Issiz Adalar” makalesinde ¢ocuklarin hala bu kitabi okudu-
gunu gérmenin Gzlcl oldugunu belirttikten sonra Robinson’un diinya gorisiiniin
yalnizca miilkiyet lzerine kurulu oldugunu ve ondan daha ahlakgi bir milk sahi-
binin gorilmedigini yazar. Ona goére, diinyanin i1ssiz adaya dayali mitsel yeniden
yaratimi, yerini burjuva glindelik yasaminin sermayeye dayali yeniden dizenleni-
sine birakmistir. Deleuze, her seyin gemiden alindigini, icat edilmedigini; zama-
nin yalnizca emekten dogan bir kar elde etmek icin sermayeye gereken zaman
oldugunu yazar. Deleuze, Tanr’nin kendinden yana olanlari, iyi insanlari, glizel
milklerinden; kotuleri ise bakimsiz, kot milklerinden taniyacagini, Robinson’un
can yoldasinin uslu uslu calisan, kdle olmaktan mutlu Cuma’nin oldugunu yazar.
Ona gore, akli basinda her okur, onun sonunda Cuma’yi yedigini gérmek ister ve
bu romanin, kapitalizmle Protestanlik arasindaki bagi savunan en iyi 6rnegi teskil
ettigini iddia eder (Deleuze, 2009: 22).

Yedinci Kita filminde Georg ve ailesinin dinf yasamlarinin izlerine, kizlarina gece
yatmadan once ettirdikleri dualarda rastlayabiliriz. Buradan ailenin dinden ti-
miyle soyutlanmis bir hayatlari olmadigina tanik oluruz. Kiiglk kizlarina uyuma-
dan 6nce Tanri'ya cennete gitmek icin iyi bir kiz olmasi yoniinde dualar okuturlar.
Film boyunca ailenin kiliseye gittigini ya da dinsel bir cemaatle iliskide oldugunu
goérmeyiz. Crusoe da, kilise ve cemaat fikrini olumlamaz. Yasamlari ¢alismaktan
ve tiiketmekten ibaret olan ailenin siki bir yasam programi vardir. Bu program
icinde disarisi ile kurulan iliskiler zorunlu ve aragsal bir sekilde olusturulur. Yal-
nizligina gémilmus bu aile disaridaki olaylari ne etkileyebilecek ne de bu olaylar-
dan etkilenebilecek temas deneyimlerinden uzak dururlar. Tanri yatmadan 6nce
hatirlanan, diinyevi hayatlarina ve kendi diinyalarina gomulmelerini mesru kilan
bir aliskanlik gibi yasanir. Amag, benliklerini soylu bir amactan ¢ok, giindeligin
hizmetine sunmaktir. Kendine yeten benlik, ev i¢i hayatin iyiligiyle yuklendikce,
insanlara zarar vermedigini disiindlgu strece kendi icinde olusturduklari akilci
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yasamlariyla kisilik kazanan bir benliktir. Ne kimseden alacagi ne de verecegi yok-
tur. Kirlilige bulasmayan ellerinin temizliginden de siiphe etmeyecek bir varolus
durumunu slirdirirken, engeller ve inis-cikislar en istenmeyecek durumlardir. Bu
ylzden her gece ayni vakitte uyurken edilen dualarin korunakhg altinda sade-
ce kendini gerceklestirme pesinde olan benlikler hicbir diizenlerinin aksamadan
ilerlemesini beklerler. Yoldan gecerken bu ylizden karsilastiklari kaza gorintisi-
n{ bir haber programindan izler gibi izleyip, acimadan ibaret bir merhamet duy-
gusuna siginirlar. Arabadan gecerlerken kan icinde yerde yatan insanlari gordiik-
lerinde sadece acima yiklu birka¢ ciimle kullanip evlerine, asil olmalari gereken
yere donerler. Disarisi soguk ve bilinmeyenlerle dolu bir yerdir nihayetinde ve
Tanr’nin saklandigi yer olan evleri, netligin ve kesinligin yeridir. Georg, is yerinde
de netlik ister ve midurin yerine gegmek en buylk idealidir. Yikselmek igin bir
sure iliski kurmaya calistigi, yemeklere davet ettigi mudirin yerine gegtiginde
ise arttk mudirin yasadigl agir hastalikla bile ilgilenmez. Amaca ulasiimis, ter-
fi alinmis ve daha fazla kazang saglanmistir. Kapitalist rekabetin acimasizligi ve
asiri tiketim onlarin uyumadan 6nce Tanri'ya ettikleri dualarla Gstl ortllen du-
rumlar gibidir. Crusoe da iyi bir insan olmak icin dua ederken “Tanri'nin coskulu

”

Kralligi”ndan ote kendi Kralliginin pesindedir. Yalnizhginda hicbir insana ihtiyag
duymadigini, Tanri'yla sohbetlerin kendisine yettigini soyler. Bir insan ihtiyaci, sa-
dece biraz konusabilmek ve itaat ettirebilmek igin vardir. “Crusoe’nun ‘Ugursuz
Adasl’ gercekte bir is adami Gitopyasidir” (Watt, 2014: 212). Georg, Avusturya’da
kurdugu is hayallerini gerceklestirmeye ¢abalarken, Crusoe da benzer bir yiikselis
oykuslinl adada gergeklestirir. Biri adada biri sehirde benzer diizenler ve ¢alisma
disiplini olusturmuslardir. Sadece Crusoe, Londra’da da toplumsal hayatin iginde
adadaki durumundan daha kot bir yalnizlik durumunda oldugunu disinr ve ki-
yasladiginda adadaki yalnizliktan daha hosnuttur. Georg, Londra’daki Crusoe’dur.
Crusoe, verdigi emekle kigik ¢apta bir sehir olusturur ve ormanin iginde kurdu-
gu kasabadan hosnutluk duyar. Burada dogayi ve dogal yaklasimi benimseyen
anlayisi bulamayiz. Buldugumuz sey, kirsalin kentlesmesi olgusudur (Watt, 2014:
225). Yani Crusoe’nun sehri terk edip dogal yasamin icinde bir hayat kurmasi
kentlesmeye agiktir ve yalnizlik vurgusu romantik degildir. Kent bireyciligi ve Pro-
testan ruh adada kalis siireci icerisinde yeniden insa edilir gibidir.

Yedinci Kita filminde Georg ve ailesinin hayatlarindaki anlamsizliktan kagmak igin
yedinci bir kita arayislarina ¢6ziim olarak Avustralya’da i1ssiz bir kumsala tasin-
ma fikirlerinden vazgecip intihara karar verdiklerini gormustiik. Bizi Crusoe’nun
adasina gotiren duslince de, ilk olarak sehirden ve bosluk duygusundan kagmak
icin diistindikleri bu adaydi. Georg ve ailesinin kayaliklardan olusan issiz, insansiz
bu ada fikrinden neden vazgec¢mis olabilecekleri, yénetmenin adayi bir kurtulus
olarak neden sunmadigi gibi sorular, Crusoe’nun yasadigi ada deneyimine bizi yo-
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neltir. Crusoe’nun adasi Londra’da yasadigi yalnizliktan daha gekici hale gelmisse
bile, kendine insa ettigi Ug ev, bir ciftlik olabildigince diizenli esyalar ve disiplinli
bir zaman mekan diizenlemesi daha sonra karsilastigl insanlarla kurdugu cikar
temelliiliskiler, Tanri’yla kurulan iliski, hayatin sekiiler yanlarinin agir basmasi gibi
durumlar, modern bir orta sinif kentli insan yasamini andirir. Somirgelestirdigi
topraklardaki sahiplik hissi ve kendi Kralligina stirekli yaptigi vurgu kapitalist bir
uygarhgin adadaki yansimalari gibidir. Orada, zamanin ve galismanin tutsagi ol-
mustur. Georg ve ailesine ada ihtimalini bir kurtulus olarak vermeyen yénetme-
nin bu tercihi, Crusoe’nun adasinda kurdugu yasamin modern diinyadakine ben-
zer goruintlisiini akla getirir. Crusoe, bir yandan gelisen kapitalizm degerlerine bir
ovguyken ayni zamanda Watt’in James Joyce’un “Defoe” konulu konusmasindan
aktardigi gibi Anglosakson ruhuna sahip, zalim, inatgl, cinselligi ihmal edip ger-
cekei ve dengeli bir dindarlik ve hesapgi bir sessizlige sahip, bagimsiz bir erkeklige
de 6vgludir (Watt, 2014: 219). Filmin aile babasi Georg icin de benzer 6zellikler
siralanabilir. Ailede ¢cocugun yasadigi ve esinin yasadigi ruhsal patlamalara kayit-
sizca sessiz kalan bir zalimlik, cinsel hayatinda kiyafetleri bile ¢ikarmadan sade-
ce yapmis olmak i¢in yasanan bir cinsel yasam... Crusoe da adadan donlste bir
evlilik gerceklestirir. Adada kaldigi slire boyunca ten arzusu duymadigini belirtir.
Maddi cikarlarini akilcr bir sekilde yonetmek onun icin en dnemli sey oldugu icin
ona ayak bagi olacak ya da yavaslatacak bitlin duygulardan kaginir. Deleuze, bu
durumu “Issiz Adalar” isimli makalesinde soyle agiklar: “Robinson’un can yolda-
sI Havva degil, uysal uysal ¢alisan, koéle olmaktan mutlu, yamyamliktan ¢abucak
tiksinmis Cuma’dir” (Deleuze, 2009: 22). Uygarhga geri dondiikten sonra yaptigi
evliligi bu evlilikten pek zarar gérmedim iyi bile oldu soézleriyle agiklar. Evlilik ha-
yatini bile kar-zarar hesabiyla aciklayan Crusoe’dan Georg da pek farkli sayilmaz.
Bir 6dev gibi yerine getirdigi cinsel hayati filmde bir kez karsimiza ¢ikar. Sadece
bir islevi yerine getirmek icin alelacele, duygusuz yasanan bu cinsel icerikli sahne
carpicidir. Filmin buzlagsma Gglemesinin bir filmi olmasini en c¢arpici bir sekilde
ortaya koyan sahnedir. Buzlagsmis duygular, Crusoe’nun adasinda da diizelmeye-
cektir. Georg ve Anna, evde kurtulmak istedikleri diizeni adadaki evlerinde de
kuracaklar, adayi bir is adami Gtopyas! gibi insa etmeye calisacaklardir. Bir giin
Crusoe’nun Cuma ile karsilasmasi gibi onlar da alt edilmesi gerektigini diistindiik-
leri biriyle karsilasma ihtimalini ve ayni seyleri tekrar yasama, kirsal alani kentles-
tirme ihtimalini goze alamadiklari icin daha dogrusu yedinci bir kitanin imkanina
inanmadiklari igin intihari segerler.

Sonug
Yedinci Kita filminde kent ve kent insanina dair elestiriler ve yine Hristiyanligin
olusturdugu disariya kapali “i¢” anlayisinin evde nasil hikim strdigine dair
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elestiriler yer almaktadir. Film boyunca, yaptiklari rutinler ve yasadiklari iliskiler,
diinyadan bezmis ruh halleri, sokaktan yalitilmis yasamlari, para ve is hayatindaki
rakipleriyle kurduklari iliskiler onlari intihara dogru sirikler. Modern kentlerle
kosut olarak gelisen ev garajlari, otobanlar, asansorler, sipermarketler, hastane
bekleme odalari, otomobiller ve bunlarin her zaman éncekinden daha rahat ve
Ust dizeyde kullanim haklarini elde etmek igin biriktirilen paralar, bitlin bunla-
rin saglayamadigi sahici iliskilerin 6zlemi icinde verilir. Filmde refah toplumunun
lyesi olan orta sinif bir ailenin ev yasamlarinin ve kati rutinlerinin mahremiyetin
bir cesit despotluguna yol agtigl sonucuna varilmistir. Aile bireylerinin her birinin
bir digerine temas etmeden ve ayni zamanda disariyla da iliskilenmeden akip gi-
den hayatlarinda refahin semboli sofralari ve esyalarinin onlara mutluluk vaat
etmedigi cikarimi yapilmistir. is yerinde kati bir rekabet sisteminin icinde baskasi-
nin ayagini kaydirmaya ¢alisan Georg’un aslinda kendi emegine yabancilashigl ve
kendisini de meta olarak tireten isin kdlesi oldugu ve nesnelerin egemenligi altin-
da bir hayat slirdGgl iddia edilmistir. Bu yabancilasmayla birlikte aile, meta feti-
sizmin hikim strdtgi, baskalarina karsi merhametten 6te aragsal iliskiler kur-
dugu yalniz hayatlarinda mutsuzlasmistir. Ayrica aile igi iliskileri, disarida kurulan
iliskilerden bagimsiz degildir. Ailenin bireyciligi destekleyen bir yaninin olabilece-
gini tarismistik. Disarida temas kurulamayan diinyadan soyutlanmanin, kentteki
temassizhigin sagaltici gliclinii aile kendinde toplayabilir. Ama mahremiyet duy-
gusunun bu denli gelismesi de, bogucu iliskilerin rutin diizeninden kaynaklanan
farkh bir iletisimsizlige sebep olabilir. Filmi analiz ettigimizde, aile ici iliskilerin ve
kent yasaminin getirdigi hesapgiligin karakterlerin yalnizlik ve boguntu duygulari-
ni arttiran ogeler haline geldigi sonucuna ulasiimistir.

intiharin esigine gelen aile her seyi geride birakip yerlesmek icin bir adaya bi-
let alir. Haneke’nin kullandigl bu ada metaforunun, Robinson Crusoe mitindeki
adayla karsilastirmali bir okumasi yapildi. Filmdeki ada, kentteki yasadiklari bos-
luk duygusundan ka¢gmak icin sectikleri insansiz bir adadir. Bu adaya gitmekten
vazgecip intihar ederler. Adada yasayacaklari hayatin bir siire sonra sehir hayati-
na benzemeyeceginin garantisi yoktur. Gergekten de Robinson Crusoe, adasinda
sehir hayatina benzer bir hayat siirmeye baslar. Yeterince yiyecegi oldugu halde
bunlari biriktirip depolar. Adada rastladigi siyahi Cuma’ya ise usak muamelesi ya-
par. Gittigi yerleri isgal edip orayi uygarlastirmak isteyen bir efendi gibi davranir.
Cuma’yt iyi bir Protestan yapmak icin ugrasir. Modern bireyciligin mitlerinden sa-
yilan Robinson Crusoe miti, bir adanin nasil da bireyci degerlerle kusatilabilecegi
hakkinda fikir sunar. Filmde Georg ve Anna’nin ve adadaki Robinson Crusoe’nun
dinsel yasayislari birbirine benzerdir. ikisi de bir cemaate ihtiya¢c duymaz ve her
gece yatmadan Once dua ederler. Georg’da da calisma, ylikselme ve biriktirme
hirsi vardir. Hem Crusoe, hem de filmdeki karakterler esyalarin diizenine ve ru-

Cilt 3 /Say1 5/ Ocak 2018 TRTaKabDeMi



236 ® BernaSitera Degirmen

tinlerine ¢ok diiskiindr. Bireyciligin gorlinlimleri ve adada kurulan iliskiler, sehir
hayatina ¢ok yakindir. Bunu bildikleri icin degil ama bu durumun sezgisine sahip
olduklari icin ve baska tirli bir yasama inanmadiklari icin intihari secerler.
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