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iran sinemasi, kendi ekonomik programinda oldugu gibi dis pazarda da sinemayi bir yatirm
olarak gdérmiistiir. Bugiin iyi bir pazari olan iran sinemasi diinyada adindan cok sik séz
ettirmektedir. 1979 iran islam Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillardan sonra iran sinemasi kendi
teknik ve ekonomik kosullariyla ithal filmlerden ¢ok, yeni bir sinemaya ydnelmistir. ilk basta
cok kisitlama ve sansiirle karsilasan sinema, daha sonra kendi varligindan soz ettirebilmistir.
Devrim yillarinda Iran sinemasini sinemacilar, iki agidan yorumlamistir: Birincisi devrim ve
kisitlamanin, yeni iran sinemasini olusturdugunu; ikincisi ise devrimin iran sinemasini yok
ettigini. Devrimden sonra yonetmenlerin bir kisminin yurt disina kagmasi sonucu, azalan
kadrolari ve sinema salonlariyla sinema yeni bir yapilanmadan gegirilmis ve giderek yapim
sayisi artmistir. 1990’l yillardan giiniimiize iran sinemasinda yeniden bir canlanma olmus
ve birgok uluslararasi film festivallerinde oduller alp, diinya sinema cgevrelerinin dikkatini
cekmeye devam etmis ve sinema endustri anlaminda sesini duyurabilmistir.
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Abstract

Iranian Cinema sees cinema as an investment in the outside market as it is in its own economic
program. Iranian cinema, which is a good market today, has been mentioned very often in the
world. Since the years of the Islamic Republic of Iran in 1979, Iranian Cinema has been directed
to a new cinema from imported films with its technical and economic conditions. At first, the
cinema, which encountered many restrictions and censorship, could later talk about its own
existence.

In the years of the revolution, Iranian cinema interpreted cinematographers from two
perspectives. The first is that the new Iranian cinema of revolution and restraint, and the
second is that the revolution destroys Iranian cinema. After the revolution, a part of the
directors escaped abroad, resulting in a decrease in the number of staff and movie theaters and
cinema has been passed through a new structure and increasingly the number of construction.
From the 1990s onwards, the day-to-day revival of Iranian cinema has revived and has won
many awards at international film festivals, continued to attract the attention of world cinema
circles, and has been able to hear the industry voice in the world.
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1. Girig!

iran sinemasi, siyasal iktidarlarin yénetim anlayisiyla sekillenmis; 1979 devrimin-
den sonra boyut degistirerek, kendi varhigini olusturmaya calismistir. Devrim ve
hikOmetin uyguladigl sansir ve kisitlamalar; birgok filmin gésterim izni alama-
masina neden olurken, farkli bir sinema algilayigsina dogru sektori yonlendirmis-
tir.

1990’larin sonlarina gelindiginde iran sinemasi gozle goériiliir bir gelisme kayde-
derken, ciddi déniisiimlerle iran’in kiiltiirel ve sosyal hayatinda kapsamli degisim-
leri beraberinde getirmistir. iran sinemasi, yalnizca 6zgiin bir ulusal sinema degil,
diinyanin en yenilik¢i ve heyecan uyandirici sinemalarindan biri olarak da ismini
duyurmustur. Bunun neticesinde de uluslararasi festivallerde iranl yénetmenle-
rin filmlerine duyulan ilgi de artmistir.

Bu calismada, 1979 sonrasi iran’daki sinema enddstrisini mercek altina alarak,
yeni iran sinemasinin nasil bir gelisim gosterdigi ve uluslararasi sinema sektorii-
nl nasll etkiledigi ele alinmaktadir. Yontem olarak; yazili kaynaklara, makalelere,
istatistiki arastirmalara ve yapilan filmlerin izlenmesine basvurulmustur. Gergek-
lestirdigi devrimle modernlesme projesini rafa kaldirip islami bir devlete déni-
sen Iran’in kiltiirel déniisimi yukarida belirtilen kuramsal yapiyla ilintili olarak
incelenecektir. Ayrica bu ¢alismada devrim sonrasi donemde estetik niteligi sa-
yesinde genis kitlelerin ilgisini ceken ve son dénemlerde iran disinda aldig1 6diil-
lerle adindan sikca soz ettiren filmler arastirilacaktir. iran sinemasinin devrimden
sonraki Uretim sireci, toplumu etkilemesi ve Ulkenin siyasi arglimanlarini yeni-
den yorumlamasi bakimindan irdelenecektir. Yapilan calismada, iran sinemasinin
devrim sonrasi yeniden olusumu, yeni iran sinemasi olup olmadigi varsayimindan
hareketle, verilen sinemasal gostergeler bu baglamda analiz edilmistir. iran sine-
ma gelenegini olusturan geleneksel kodlar, siyasi olaylar ve devrimin kendisi ve
sonrasinda acilan kurumlar, devletin destegi, sansiir ve kisitlamalarin yeni iran
sinemasinin olusumundaki sorunsal da incelenmistir. Devrim sonrasi dénem; bo-
limler halinde incelenmis; film biitceleri ve seyirci demografisi, yeni iran sine-
masinda kadin yerine ¢ocugun portre olarak yer almasi da irdelenmistir. Devrim
sonrasi iran sinema endiistrisine gecmeden énce, iran sinemasinin dogusunu,
devrime kadar giden siirecte 6zetlemek gerekir. Her arastirmanin sinirlarinin
ve arastirici tarafindan belirlenen bir tezinin olmasi bilimsel ¢alismalarin temel
ozelliklerinden biridir. Bu ¢alismanin temel sorusu, iran sinemasinin kullandig
imgesel dil yardimiyla sinema sektériiniin siyasi parametrelerin etkisiyle hangi
asamalar kaydettigidir.

1 Bu calisma, birinci yazarin “Devrim Sonrasl iran’da Sinema Endiistrisi” (2011) baslikli yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir.

RTaKabDeMi Cilt 3/ Sayi 5/ Ocak 2018



iran’da Sinema Endiistrisinin Tarihsel Geligimi: 1979 ve Sonrasi m 2471

2. 1979 Devrimi Oncesi iran Sinemasi

iran’da sinema gelenegi, Kerbela olaylarini temsil eden iran dinf oyunlarina da-
yandirilsa da, teknik olarak sinemanin baslangici Bati'ya seyahatler sayesinde
olmustur. 1900’I{i yillarda iran Sahi Muzaffereddin’in Paris yolculugu sirasinda sa-
ray fotografcisi ibrahim Han Akkasbas’’yi yaninda gétiirmesiyle iran sinemasinin
serlveni baslar. Sah’in gezilerini ceken Akkasbasi, 1900 yilinda Sah’in Briiksel’deki
Cicek Festivali’ni gezmesini de filme alir (Tekinsoy, 2009: 747). 20. ylizyilda Orta
Dogu film enddstrisine genel hatlariyla bakacak olursak, tiyatroda oldugu gibi si-
nemanin ilk yillarinda klasik islam edebiyatinin sosyal davranislari referans alinsa
da dekor ve teknik noktasinda Batil kiltlr taklit edilmistir. Edward Said’e gore,
Orta Dogu’da Bati’'nin etkisi de Bati’nin ¢6ziilmesi de Bati’'nin bir ydontemiydi. S6-
miurgecilik mirasiyla Uretilen tek bir kilttr diinyasinin yaratilmasi bunun bir sonu-
cuydu (Pappe, 2005: 284-285).

iran sinemasini 1979 devrimi éncesinde (ic ddneme ayirabiliriz. 1928-1944 yillar
arasini yani iran sinemasinin baslangici kabul edilen yillarda, Bat etkisinin izleri
goriliir. Bu yillarda iran’da 6zgiin bir sinema liretecek film sektérii olmadigindan,
sektdr Amerikan ve ingiliz sirketlerine bagimliydi. Cekilen filmlerde, dansa agirlik
verilen Hint, Arap ve Misir sinemalarinin etkisi vardi. 1941 ve 1950 yillari arasinda
onemli bir Gretim olmadi. 1962’den itibaren énemli bir gelisme oldu. Sinemada
basit anlatimin etkin oldugu bu yillarda, entelekttiel sinemanin ilk 6érnekleri de
kendini gosterdi. Bu yillarda entelektiiel sinemacilar, toplumun sorunlarini yansi-
tan filmler yapmaya basladilar. Bu baglamda 1969 yili yapimi Daryus Mehrcui’nin
inek filmi sosyal gercekei filmlere &rnek teskil eder. Ancak, bu egilim, yénetimin
ithal filmlere ydnelmesiyle sekteye ugradi. iran’da, 1975-1976 yillari arasinda iil-
keye giren yabanci film sayisi 600-900 arasindaydi. Yabanci film egemenligi, ge-
rek ekonomik gerekse kultiirel agidan yerli sinemanin olusmasina izin vermiyordu
(Aktas, 2005: 5-7).

1960’lardan sonra sosyo-ekonomik degismeler, iran sinemasini da etkiler. iran’da
1963’ten sonra kdyden sehre go¢ hizlandi. Bu yillarda yeni bir sosyal tabaka olus-
tu. Sanayilesmeyle birlikte koy, sehirli bir topluma dénismeye basladi. Montaj
fabrikalarinin yapilmasiyla is igin gelen koylilerin sayisi artti. Tahran, iki bolgeye
ayrildi. Bu ayrimdan 6nce eski mahallelerde her tiirli aile yan yana yasiyordu.
Fakir gocmenler, isgiler, distk maaslilar, sehrin disinda yasamaya devam ettiler
(Pour, 2007: 68). Olusan yeni sosyal tabaka film sektérint de ciddi sekilde etki-
ledi. Devrime kadar iran sinemalarinda, Amerika ve Avrupa filmleri yaninda Hin-
distan, Tirkiye ve Hong Kong filmleri de gosterildi. Bunun disinda Farst filmler
halk arasinda ragbet gordigi halde yalniz birkag sinema bu filmleri gdsterime
sokuyordu (Aktas, 2005: 30). Kentin ikiye ayrilip siniflandirildigi bu yillarda ticari
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filmler, sehrin gliney kesimini hedefledi. Filmlerde, sehrin giiney kesimindeki az
egitimli ve dar gelirli insanlari muhatap alinarak, kahramanlari da onlarin iginden
aldi. Ornek olarak Karun’un Hazinesi filmi, yilin en basarili filmi oldu. ilk gdsterimi
toplam 345 giin siirdi ve degisik sinemalarda beyaz perdede gosterildi. 870 bin
kisi, bu filmi birkag kez seyretti (Pour, 2007: 68).

1960’li yillarin basinda ticari filmler karsilik bulurken, 1968-1969 vyillari arasin-
da bir grup yonetmen, degisik bir sinema tarzi olusturdular. Entelektiiel ve ticari
sinemanin birlesiminden dogan ve Yeni Akim Sinemasi olarak bu sinema, iran
edebiyatindan etkilendi. Bu sinema akiminin olusmasi, 1970’ten itibaren film ya-
piminda ve ticari sinema Uzerinde olumlu gelismelere neden oldu. Bu gruptan
Celal Mogeddem, Daryus Mehrcui, Mesud Kimiyai, Ali Hatemi ve daha sonraki-
lerden Behram Beyzayi, Emir Nadiri, Hosro Heritas, Naser Tegvai, Hajir Daryus,
Arbi Avenasyan, Bahman Fermanara gibi yénetmenlerin adlarini sayabiliriz (Pour,
2007: 68).

iran Yeni Dalga Sinemasinin ilk filmi sayilan Daryus Mehrcui’nin inek filminin
sansirlenmesi, film sektorlini baska bir arayisa gotlirdli. Bazi filmler, sansiire
ugrayan sahnelerin yerine dans sahneleri koyarak gosterim izni alabiliyorlardi.
Elestirmenlere gbre sansiir, iran sinemasinin gelismemesinin ve yabanci film ege-
menliginin en dnemli nedeniydi. Yetmisli yillarda Amerikan filmleri, iran’da yakla-
stk olarak Amerika’daki ilk gosterimiyle birlikte izlenebiliyordu. 1971’den itibaren
cesitli tiiketim maddeleri iran magazalarinda sergilenmeye baslanmisti. Bu yillar-
da Amerikan tarzi bir hayat siirmek, Tahran’in zengin hatta orta kesim ailelerinin
ideali olmustu. Devlet, film ithalinde sorun ¢gikmasin diye sansirin sinirlarini ye-
niden cizdi. 1977’'de iran’da sadece dokuz film cekilmisti (Aktas, 2005: 29).

iran’daki devrim, pek cok devrimden farkli yorumlanabilir. Gerceklestigi dénem,
iki kutuplu diinyanin egemen oldugu bir dénemdir. ABD ve Sovyetler Birligi’nin
kiiresel diizlemde cekistigi, islami hareketin yiikselise gectigi yillardir. Toplumun
benimsemedigi kendi i¢ unsurlarindan olusmayan ve disaridan dayatilan dev-
rimler pek uzun siire etkisini siirdiiremez, fakat iran’da siireg farkl gelismistir.
ABD’nin sola karsi islamcilari kullandigi bir dénemde devrim gerceklesmistir. 1
Nisan 1979’da yapilan referandumla islam Cumbhuriyeti ilan edilir. Humeyni ve
taraftarlari, devrimci sol ve burjuva liberal gliclere karsi daha etkili olmaya baslar.
Agustos 1979'da yasa disi bir kurum olan Devrim Muhafizlari, yari resmf bir nitelik
kazanir (Kanat, 2006: 9-10).

iran devriminin tek bir nedeni yoktur. iran devrimi, bircok sorunun birikmesiy-
le genis bir rejim karsiti grubun olustugu bir siire¢ sonunda gerceklesen siyasal,
toplumsal ve ekonomik bir olgudur. Pehlevi hanedanhginin 54 yillik (1925-1979)
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iktidar donemi, rejimlerini destekleyenler kadar kendi karsitlarini da beraberin-
de getirdi. Bu nedenle iran devrimi, hem siyasal bakimdan dislanmislarin, hem
dinsel agidan Pehlevi hanedaninin uygulamalarindan rahatsiz olanlarin, giderek
yoksullasanlarin, rejimin yabancilarla baglantisina tepki duyanlarin, bir ortak pay-
da da, yani Sah karsithigi zemininde bulugsmalarinin sonucuydu. Dolayisiyla iran
devrimi, bircok kesimi ayni platformda bulusturan bir slirecin adiydi. Bu anlamda
1952’de Misir’da gergeklesen Nasir 6nciiltiglindeki Hir Subaylar darbesinden ve
yine 1958’de Irak’ta veya 1963’te Irak ve Suriye’de gerceklesen darbelerle gelen
rejim degisikliklerinden oldukca farkliydi (Ari, 2004: 528).

Devrimin ilk giinlerinde sinema, Bat’nin iran’i kiiltiirel agidan sémiirgelestirmesi-
nin araci olarak tanimlandi ve devrimcilerin hedefi oldu. 1978’de sinema yakmak,
Sah rejimini yikmak demekti. 1979’da islam hiikimeti kuruldugu giinlerde, iilke
capinda 180 sinema salonu yikildi. Bu dénemde, ithalat sinirlandi. ithal edilmis
yabanci filmler yeniden gézden gegirildi ve filmlerin biiyiik cogunlugu islami de-
gerlere uygun gorilmedi. Gézden gegirilen toplam 898 yabanci filmden 513’
reddedildi. Ayni sekilde 2.208 yerli yapim film gozden gegirilirken, 1.956’sinin
gosterim izni iptal edildi. Bircok film, ahlaki bulunmayarak gosterim izni alamadi,
bir kismi da yapilan dizenlemelerle gésterim izni alabildi. Yapilan diizenlemeler
teknik olarak yetersiz oldugu icin anlati anlasilmaz oluyordu. Yeni filmlerin senar-
yolari da ayni titizlikle inceleniyordu ve sadece %25’i onaylaniyordu. Bu donemde
kadinlara beyaz perdede yer yoktu. Devrimden sonra bazi sinemacilar tlkeden
kactilar ve siirgiinde biyiik bir iranli sinemacilar toplulugu olusturdular. Onlar
farkh tlkelerde calissalar da iran siirgiin sinemasini yarattlar (Smith, 2003: 769).

Sinema, iran icin yeni bir sanatt ve taziye olarak bilinen dinf oyunlarin giderek
Oonemini yitirmesi, ulema agisinda sinemaya karsi olumsuz bir bakis agisini da
beraberinde getirdi. iran geleneksel oyunu taziyenin iceriginin dini duygularla
ortismeyecek sekilde degistirilmesi Gizerine, ulema bir bildiri yayinlayarak bu fes-
tivali protesto etti. Devrime dogru yikselen toplumsal hareketlilik icinde taziye
tiyatro gosterileri diger dini térenlerle birlikte, halkin tepkilerinin dile getirildigi
merkezi bir toplantiya donistl (Aktas, 2005: 273). Devlet halkin isyanini dindir-
mek igin gesitli yollara bagvurdu. Kriz siddetlenmeye baslayinca, Muhammed Riza
Sah Pehlevi 1979 Ocak ayinda Ulkeyi terk etti, bu donemde ordu ve devletin idari
sorumlulari halkin yaninda yer aldi. Béylece 1979 yilinda, iran rejimi, kralliktan
cumhuriyete gegti. Catismalardan sonra iran halki, referandumda verdigi oylarla
eski rejimin yerine islam Cumhuriyeti’'ni getirdi. 1979 Mart ayinda iran’in yil basi
tatillerinde sadece iki iran filmi gdsterime girdi. Fakat bu iki filmden beklenen
sonug alinamadi (Pour, 2007: 102).
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3. iran Sinemasinin Devrim Sonrasi Siiregleri

Sinemaya sanat olarak bakilip bakilmamasi tartismalari uzun yillar stirdtrilms
ve sinema kultirel gecikmelerin, degisim ve dontisimlerin odak noktasi olmus-
tur. Sinema, gergekligi yansitmasi, donlistiirmesi ve hakikate ulagsmasi noktasinda
yeni tartismalara zemin hazirlamistir.

Dudley Andrew, Sinema Kuramlari adl eserinde; Godard’in sanat ve gerceklik tar-
tismasina gonderme yapar. Godard’a gore, burjuvazi kendine bir diinya yaratir.
Yarattigl bu diinyanin da bir kopyasini olusturur. Bu, gergekligin yansimasidir. Bu
baglamda sinema, Godard’a gore bir anlamda, gergekligin yansimasi degil, yan-
simanin gercekligidir (Sayin, 2006: 83). Buna gore, devrimsel bir glice sahip olan
tek sanatin sinema sanati olduguna inanihyordu. Kiltirel degisim ve gelisimin ol-
masi icin bu sanata gereken énemin verilmesi gerekti. Sinema, birgok diisiiniiriin
dikkatini cekecek kadar ilging bir alandi. Kiltlrel degisim ve gelisim icin bu alan
sartt1 (Dudley, 2007: 102).

iran devrimi sonrasi sinema endustrisini tarihsel bir dizgiyle irdelemeden énce,
sinema ve devrim kavramlariyla bu iliskiye deginmek gerekir:

“Devrim ve sinema iliskisine baktigimizda; eger devrim gercekten ozgirlestirici
olacaksa, baskilanmis olanin yalnizca duygusal intikamindan ¢ok daha fazlasi ol-
malidir. Ve eger bir sinemacinin devrimci 6zglrlesmeye kendini adamasi, bas-
kilanmis olanla yalnizca duygusal 6zdeslemeden ibaret degilse, o zaman sine-
macinin sinemasal pratigi seyirciye kendisini, seyircinin perdedeki karakterlerle
O0zdeslesme egilimini duygusal olarak maniplle etmeye bel baglayan bir bigim
yerine, onun ussal ya da duygusal biitiin insani yetilerinin ortaya ¢ikmasina yar-
dimci olan bir yolla sunmalidir” (MacBean, 2006: 18).

Yukaridaki alintidan hareketle devrim ve perdenin iliskisi, salt seyirciyle oyuncu-
nun 6zdeslesmesi olarak degil, seyirciyi de i¢cine alan, maniptile etmeyen, insani
yetilerini ortaya ¢ikaran bir bigim olmalidir. Bu baglamda iran sinemasini devrim
ile iliskilendirip devrim sonrasi bir sinemadan bahsedecek olursak, tarihsel olarak
dogusundan 1979 islam devrimi sonrasi ve bugiinlere uzanan yolculugunda sos-
yo-ekonomik, kiiltiirel konulari da igine alan bir yelpaze sundugunu gorebiliriz.

islami devrimden sonra (1978-1979) Sah dénemindeki iran sinemasi iyice sar-
silmis, yapimcilarin, yénetmenlerin, sanatgilarin bir kismi yurt disina kagmis, bir
kismi da tutuklanmisti. Daha sonra ise azalan kadrolari ve sinema salonlariyla
sinema, yeni bir yapilanmadan gecti. Devrimden sonraki glinlerde sinema, Peh-
levi rejiminin Batililasma projelerinin destekgisi olarak goriliyordu. Gelenekgiler
sinemayi, Bat’nin iran’i kiiltiirel agidan sémiirgelestirmesinin araci olarak gorii-
yordu (Smith, 2003: 770). 1978-2010 yillari arasinda iran sinemasi toplumsal,
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uluslararasi birtakim sorunlarla ¢esitli donemlerden gecti. Devlet otoritesi, ticari
sinema ve sosyal sinema olarak kabaca ayiracagimiz bu donemlerde hedef hep si-
nema oldu. Devrimden sonraki yillarda sinemada bir belirsizlik vardi, bu donem-
de sinema gostericilerin hedefi olmustu. Bu nedenle, devlet sinemay:i otoritesi
altina aldi ve sansiir ¢ok kati sekilde uygulaniyordu. iran’da 1979 devrimi ile bir-
likte sinema alaninda bircok degisiklik oldu. Toplumun, islami sinema anlayisiyla
daha iyi donustirilecegi dislincesi egemendi. 1983 yilinda ¢alismalarina basla-
yan Farabi Kurumu, devrim sonrasi sinemanin nasil olacagini belirledi. Devrim
icin sakincali goriilen yonetmenlerin geri ¢cekilmek zorunda kalmasi, yeni ¢calisma-
lari ve yeni yonetmenleri glindeme getirdi. Devrim 6ncesi sinema agirlikli olarak
oyuncular lzerine kurulmusken, devrim sonrasi sinema daha ¢ok yénetmenler
Gzerine kuruluydu. Oyunculuktan ¢ok film on plana ¢iktigi icin film icerigine daha
cok 6nem verilmeye baslanmisti (Tarkan, 2001).

3.1. Belirsizlik Donemi ( 1978-1982)

iran sinemasini devrimden sonra belirli ddnemlere ayirabiliriz. ilk dénem devri-
min etkisinde olan belirsizlik donemidir. Bu donem, 1978-1982 yillari arasini kap-
sar. Bu donemde filmlerin sayisi diismis ve teknik, hikdye, oyunculuk agisinda da
oldukga kéti bir dénemdir. Devrimden sonra yapilan ilk iran filmi 1979 yil yapi-
mi Mehdi Madeniyan’in Miicahidin Feryadi isimli filmidir (Pour, 2007: 116). Bu
yillarda belgesel tarzi filmlerin sayisi, konulu sinema filmlerinin sayisindan daha
fazlaydi. Devrimin ilk yillarinda yapilan filmler, genellikle sanayi mahallelerinde
yapilan ve belgesel tarzda olan maden ve isgi filmleriydi. Nedeni ise belgesel tarzi
filmlerin konu ve oyuncu agisindan daha az problemli olmasiydi.

Devrim sonrasi sinema, kadinin toplumsal yeri ve konumunun yorumlanmasi agi-
sindan da énemlidir. Clinkli devrim sonrasi yapilan filmlerde kadina ¢ok az yer
verilmeye c¢alisiimis ve yer verildigi yerlerde de pege kullandiriimistir. Bu durum,
kadinin kurumsal imaji agisindan yeni sorgulamalari beraberinde getirmistir (Tap-
per, 2007: 23-24). Bu donemde sinemada kadinlardan ¢ok cocuklar kullaniimistir.
Yapilan birgok filmde gocuk, 6nemli bir karakter olarak karsimiza gikmaktadir. iran
sinemasi, kendisini en ¢cok ¢cocuklar tGzerinden anlatmistir. Clinkii kullanilabilecek
karakterler agisindan ¢ocuklar en objektif olanidir.

3.2. Devlet Otoritesi (1982-1987)

Bu yillarda sinema, belirli kurumlarin tekelinde yonetiliyordu. Bu kurumlar, konu-
lari genelde islami bakis acisiyla islediler. Buna ragmen zamanla iilkenin degisen
istekleri, bu kurumlarda da etkisini gostermistir. Devrimden sonra kurulan sine-
ma kurumlari arasinda; islami Diisiince ve Sanat Merkezi, Gelisim Cihadi, Egitim
ve Ogretim Bakanligi yer aliyor. Muhsin Mahmelbaf, Resul Mollagoli Pur, Abdul-
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fazl Celili, Mecid Mecidi, Ali Sah Hatemi bu dénem yénetmenleri arasinda yer alir.
Mahmelbaf’in 1983 yili yapimi Nasuh Tévbesi ve 1984 yili yapimi Siginak Aramak
filmi, Ekber Hor’un 1982 yili yapimi Fakir ve Zengin, Mollagoli Abulfazl Celili'nin
1984 yili yapimi Milad ve 1985 yili yapimi Bahar adli galismalarini bu donem film-
lerine 6rnek olarak verebiliriz (Pour, 2007: 121).

3.3. Yenilenme Siireci (1986-1990)

1986-1990 yillari arasi, devrim sonrasi sinema icin 6nemli bir donemi kapsiyor-
du. 1986’da Naser Tavgai’'nin Kaptan Hursit filmi Locarno Film Festivali’nde bronz
odil aldi. Ayni yil Abbas Kiarostami’nin Arkadasimin Evi Nerede? adl filmi Can-
nes Film Festivali’nde 6diil kazandi. Kiarostami’nin 1988 yili yapimi Odev filmi ve
1989 yili yapimi Yakin Bakis filmleri, Cafer Penahi’nin Beyaz Balon filmi, iran ve
dlnya sinema festivallerinde 6nemli 6duller aldilar (Pour, 2007: 130).

1986 yilinda degisik sinema gruplari, savas alaninda faaliyete basladi. Ayrica, ham
filmin az olmasindan dolay! hicbir film yapimina izin verilmedi. Bazi sinema sa-
lonlari da gegici olarak kapatildi. Eylil ayinda devlet, sinema malzemelerini 6zel
sektorin ithal etmesine izin verdi. 1988’de mart ayindan itibaren Tahran ve bi-
ylk sehirlere Irak ordusunun bombardimani nedeniyle, butiin sinemalar halkin
emniyeti icin kapatildi. 1988 yilinda savas bittiginde Ulkenin ortami, biraz daha
aydinlandi ve sinemacilar da izleyicileri gekmek igin daha degisik ¢calismalar yap-
maya basladi (Pour, 2007: 131).

Bu dénemde gergekgi olarak gériilen iran sinemasi, aslinda idealci ve hayaliydi.
Cocuklar, glicstiz olmalarina ragmen aydinliga ulasacaklarini iddia ettiler. Bunlara
ornek olarak Ebrahim Foruzes’in 1986 yili yapimi, Anahtar filmi, Emir Naderi’nin
1984 yili yapimi Kosucu filmi, Mecid Mecidi’nin 1997 yili yapimi Cennetin Co-
cuklari filmi, Cafer Penahi’'nin 1994 yili yapimi Beyaz Balon filmleri gosterilebilir.
Beyaz Balon filminde, bir akvaryum baligi almak, Kosucu filminde yasayabilmek
icin buz parcasini ele almak, Arkadasimin Evi Nerede? filminde, 6dev defterini
sahibine vermek icin yollara dismek, Cennetin Cocuklari filminde bir ¢ift ayakkabi
alabilmek gibi son derece basit hedefler, toplumun yapisini sembolik olarak or-
taya koyuyordu ki bu basit isteklerin her biri hem ¢ekici hem de ulasilmasi zordu.
Bu zor sartlara ragmen, iran’in en kanl déneminde cocuklar, sinemada baris ve
dostlugu konustular (Pour, 2007: 133).

1994 yilinda yapilan ama 1997 yilinda gosterilen Davud Mirbageri’'nin Karli Adam
filminde, geleneklere bagli kalmak igin tlkede kalmak gerektigi vurgulaniyordu;
fakat hikiimetin sikiydnetimden dolayi bu yillarda yasanan goglerin nedenleri-
ni filmlerde gérmek mimkun degildi. Film, bir erkegin kadin roliinde, basi agik
ve makyajli olarak oynatilmasindan dolayi Ug yil gosterim izni alamadi. Sinema
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bu dénemde sosyal igerikli filmlere yer verdiginden daha ¢ok toplumsal mesele-
ler, gog, savas gibi konulara yer veriliyordu. Bu tir filmlere 6rnek olarak, Behram
Reypur’un 1987 yili yapimi Viza filmi, Menugehr Asgari’nin 1988 yili yapimi Hey
Joe filmi ve Mesud Kimiyai’nin 1985 yili yapimi Ticaret filmi verilebilir. Viza filmi,
savas doneminde ailesini Amerika’ya gdénderen iranli bir doktorun daha sonra
onlari iran’a ¢agirmasini konu aliyordu. Hey Joe filmi, Amerika’ya gitme arzusun-
dan dolayi kendini riiyalarinda kovboy olarak goren birinin hikayesini anlatiyordu.
Ticaret filmi ise, Almanya’ya oglunu gonderen birinin daha sonra onu geri ¢agir-
masini konu edinmisti. Bu donem filmlerinde en ¢ok vurgu yapilan nokta, gog ol-
gusuydu fakat bu olgu sadece yiizeysel deginilmekle kaldi sikiydnetim nedeniyle
Gzerinde durulamadi (Pour, 2007: 135).

1980 ve 1990’11 yillarda, bircok iranli ydnetmen, belgesel film ¢ekmek istemistir.
Gilistan, Mehrcuyi, Nasir Tekvayi, Kamran Sirdel, ibrahim Muhtari gibi birgok y6-
netmen, devrim dncesinde bu alanda ¢ok sayida yapita imza atan yonetmenler
arasindadir (Tapper, 2007: 19).

3.4. Ticari Sinemanin Geligsimi (1990-1997)

Doksanli yillarda Amerikan seyircisi, iran sinemasiyla ilgilenmeye basladi. Kiya-
ristemi ve Mahmelbaf o6zellikle dikkat ¢eken yénetmenler arasinda yer aliyor.
1998 yilinda bir Amerikan firmasinin, Mecid Mecidi’nin 1997 yili Cennetin Co-
cuklari isimli filmini ytz kirk sinemada gdstermek lizere satin almasi, buna érnek
olarak verilebilir (Aktas, 2005: 51).

iran sinemasinin, popiilist sinema sektériiniin bir hayli gelistigi Amerikan kiiltiirel
pazarina uygun olmayacagi duslinulebilir. Hollywood sinemasina gére ¢ok daha
dar bir biitgeyle yapilan iran filmlerinin 6nemi, ilk yillarda disariya agilmasina engel
sayilan 6zellikleriyle, Hollywood filmlerinin aksine, siddet ve seks sahnelerine yer
vermeyisiyle agiklanmaya baslandi (Aktas, 2005: 51).

Rahsan Beni itimad, 1991’de iran Uluslararasi Film Festivali’nde En lyi Yonetmen,
En lyi Senaryo ve Elestirmenler Ozel Oduli'nii aldi. 1994’te sansiir ve devletin
kilturel baskilari artinca yiiz otuz dort yazar, sair ve mitercim bir araya gelerek
devletin idari birimlerinden bu baskinin azaltilmasini talep eden bir bildiri
yayimladilar. En siddetli tepkiler, irk konularina deginen ya da savas filmleri
yapimcilari tarafindan geldi. Bunlar arasinda Mecid Mecidi, Resul Mollagolipur,
Cemal Surce, Ahmed Reza Dervis, Kemal Tabrizi vardi. Daha sonra iki yiiz on dort
sinemaci, Kiltir Bakanligindan sinema ve sanata yonelik devlet kontroliiniin
tamamen iptal edilmesini istediler (Pour, 2007: 137).
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Rahsan Beni itimad, devrimden sonraki iran sinemasinin en ciddi ydnetmenle-
rinden biri olarak goralur. Karakterlerini toplumun yoksul kesimlerinden segen
Rahsan Beni itimad’in filmlerdeki dili, kara mizaha yakin duruyor. Devrimden
once televizyonda belgesel film alaninda ¢alisiyorken, devrimden sonra, televiz-
yonda calisma alaninin kisitlanmasi lizerine sinemaya yonelmistir. 1992°de Fecr
Film Festivali’nde En lyi Film Odiili'ni kazanan Nergis, ydnetmenin gisede biiyiik
basari kazanan ilk filmidir. Nergis'te 6énemli bir tema olarak erkegin, rizasi olan
bir kadinla belirli bir Gcret karsihiginda anlasarak, belirli bir siireligine evlenmesi
anlamina gelen muta nikahi isleniyor (Aktas, 2009: 346).

Tartisma ve ¢atismalara yol acan filmleri ve Ulkenin diger siyasi sartlari sonucun-
da, 1992 yilinda Hatemi, Kultlr Bakanligindan istifa etti. Daha sonra devletin sine-
maya verdigi ekonomik yardimlar kesildi. Film yapma biitcesi birdenbire dort kat
yukseldi. 1993’te bir negatif filmin fiyat1 10 kat daha artt; bu arada diger bitin
masraflar ve maaslar da ylkselmisti. Bunlara ilave olarak canak antenler, video
olanaklarinin artmasi, korsan CD ve bilgisayarlarin artmasi nedeniyle izleyici sayi-
sinda diisme yasandi. En fazla gise yapan filmler bile maliyetini karsilayamiyordu.
Bu durum sinema alaninda halkin dikkatini cekecek ticari filmler yapilmasina yol
actl. Devrimden sonra sinema filmlerinde taninmis yildizlardan ¢ok, yeni geng ve
yakisikli oyuncular yer aliyordu. Bu filmlerin ana kurgusu, olayli sahneler, kahra-
man agirhkli konular, savas ve devrim ylziinden yasanan ekonomik sikintilardi.
Ancak, bu galismalarin ¢ogu zayif yapitlardi. 1994’iin en ¢ok tutulan filmi, irac
Tahmasbi'nin Kirmizi Sapka ve Hala Oglu adli bir kukla filmiydi. 1993’te Farabi
Kurumu, sinema filmlerinin yapimi icin banka kredisi verip video satis haklarini
ve kiiltiirel haklari iran’in Milli Film Merkezine satarak, daha fazla zarara engel
oldu. Devlet maceral ve halkin sevdigi konulardaki filmlere destek vererek, yeni
bir sinema politikasi gergeklestirdi (Pour, 2007: 141). Bazilari sinema ve filmlerde
yabanci egemenligi olarak gordikleri sanatsal filmlere karsi ¢iktilar. Bazilari ¢ogu
iran sinema filmlerini iilkeye, islam’a ve devrime karsi nitelendirerek sinema so-
rumlularini 6zellikle Kiltir Bakanhgi ve Farabi Kurumunu elestirdiler.

3.5. Sosyal Sinema (1997-2006)

1997 yilindan 2006 yilina kadar gegen slreci kapsayan bu dénemin ilk sekiz yil
Ayetullah Muhammed Hatemi’nin cumhurbaskanhgl zamanina denk gelir. Bu d6-
nemin en belirgin 6zelligi, bagimsiz ¢alisan bazi ydnetmenler tarafindan toplu-
mun sikintilarina deginen filmlerin yapilmasiydi. 1990’1 yillarla iran sinemasinda,
film senaryolari ve oyuncularin niteliklerinde dnemli degisiklikler gérilmeye bas-
landi. Bu degisimde Irak’la yapilan savasin sona ermesi, entelektlellerin devlete
yonelik elestirilerini artirmalari etkili olmustur. Bu degisimde eski Kiltir Bakani
Muhammed Hatemi’nin 1997’de Cumhurbaskani segilmesiyle daha belirginles-
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tigini sdylemek miimkiindir. iran’da sinema, hicbir zaman siyasetten bagimsiz
olmamistir. Hatemi’yle birlikte baslayan siyasal alandaki esneklik, sinemada da
kendini gostermistir. Mecid Mecidi’'nin Cennetin Cocuklari filmi, Cafer Penahi’nin
2000 yil yapimi Daire filmi, Bahman Ghobadi’nin Sarhos Atlar Zamani filmi ve
Samira Makhmalbaf’in Kara Tahta’si bu degisimin en iyi 6rnekleridir. Muhsin
Makhmalbaf, iran sinemasinin uluslararasi festivallerde en ¢ok 6diil kazanan y6-
netmenlerinden biridir (Tiirkan, 2001). Abbas Kiyarustami, giinimiiz iran’inin
hali, fistik, petrol ve sinema olmak lzere doért sey ihrag ettigini séyltyor. Bunlar
icerisinde sinema olgusu, 6zellikle 90’ yillarin sonu ve 2000’li yillarin basinda
uluslararasi festivallerde oldukga etkili ses getirdi.

Sosyal sinemaya 6rnek olarak verebilecegimiz filmler arasinda, Hosro Sinai’nin
Ates Gelini (1999), Behruz Efhemi’nin Zehir Zemberek (2000), Tehmine Mila-
ni’'nin ki Kadin (1999) ve Fazla Kadin (2004), Reza Mirkerimi’nin Ayin Isigi Alainda
(2000) ve Cok Uzak, Cok Yakin (2005) filmleri, Hamid Neimetollah’in Butik (2002),
Ebrahim Hatemikiyaka’nin OImiis Dalga (2001), Menije Hekmet’in Kadinlar Ce-
zaevi (2002), Behman Fermanara’nin Su Ustiine Bir Ev (2002), Kemal Tabrizi’nin
Kertenkele (2004) Mazyar Miri’'nin Yarim Sarki (2000), Yavas¢a (2005) ve Suskun-
lugun Miikfati (2006), Rahsan Beni itimad’in Gilan (2004), Kan Oyunu (2006),
Daryus Mehrcui’nin Senturzen (2006) filmleri 6rnek gosterilebilir. 1990’ yillarin
sonunda, iran filmlerinde kadinlarin filmlerdeki rollerine baktigimizda farkli konu
ve kavramlarin islendigini goruriiz. Mesela; Mayis Kadini birinci evlilikten bir oglu
varken ikinci kez evlenmek zere olan bir kadinin oglu ile sevdigi erkek arasindaki
yapmak zorunda oldugu tercih, bu durumun bir 6rnegi olabilir (Pour, 2007: 142).

Devrimden 6nce, sosyal icerikli filmleriyle Gnlenmis Mehrcui, bu tlire drnektir
(Aktas, 2009: 371). Yonetmenin Zehir Zemberek filminde, dinin en tartismal
konularindan olan kisa sireli evlenme konu alinir. Ahmed Reza Dervis’'in 1999
yili yapimi Eyliil Ayinda Doganlar filmi, yliksekogretim problemlerini, genclerin
gorislerini, siyasi olaylari goz 6niline sermektedir. Dervis'in bir baska filmi ise,
Amerikan kuvvetlerinin 1990 yilinda, iran yolcu ucagina saldirarak iki yiiz dok-
san kisinin 6liimiine neden olmasini anlatan iblis filmiydi. Birka¢ ton uyusturucu
maddenin savas zamaninda iran’a getirilmesini konu edinen 1987 yili yapimi Jilet
ve ipek filminde Mesud Kimiyai, Bati’nin iran’i gligsiizlestirme planlarini anlatiyor-
du (Pour, 2007: 143).

4. Devrim Sonrasl iran Sinemasinin Sayisal Verileri

Bu béliimde devrim ve sonrasi iran’da sinema endiistrisini analiz edebilmek icin
istatistiki bilgiler kullanilacak ve bu bilgiler isiginda 1979-1993 vyillari arasindaki
film yapim oranlari ve seyirci egilimlerine deginilecektir. Verilen rakamlar, bizlere
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iran sinemasinin devrim sonrasi siireci hakkinda ipucu verecektir. Bu baglamda,
“Yeni iran sinemasi var mi?” sorusuna cevap aranirken yeni iran sinemasinin sos-
yo-ekonomik olusum kosullari da gézden gegirilmis olacaktr.

4.1. Devrim Sonrasi iran’da Film Yapimi ve izleyici Oranlari

1979 iran devriminin sinema Uretimine etkisini analiz etmemiz gerekirse islam
devrimin ilk doneminde propaganda amagl devletin destekledigi film sayisinda
bir artis oldugunu gozlemleyebiliriz. Yapilan filmlerin sansiir nedeniyle gésterime
girmemesi bu sayiyi etkilemis gibi goziikse de devrimin anlatilmasi yoniinde dev-
let destekli filmlerin sayisinda artis olmustur.

iran sinemasinin 1983-84 yillari arasinda film Gretiminde biiyiik bir artis olmus;
86-87 yillari ise film Gretimi azalmistir. 1981-82 yillarinda film tiretiminde herhan-
gi bir degisme olmadigini da gorebiliriz. (Scognamillo, 1997: 155)

Bu durumu soyle yorumlamak da mimkiindir: Devrimin ardindan devlet deste-
giyle gerceklesen propaganda amagli filmler sektoérde artisa neden olurken son-
raki yillardaki sanslr uygulamalari film gdésterim sayisini azaltmistir.

1979-1982 yillari arasinda yapilan iran filmlerinde ilk yil incelenen 2.000 filmden
yalnizca 200 filmin gosterilmesine izin verilirken, sonraki yillarda incelenen film-
lerin sayisi giderek azalmistir. Bu durumun gosterim izni verilmedigi icin yapimci-
larin film yapmaktan ¢ekinmesinden kaynaklandigi da soylenebilir (Tapper 2007:
43).

Devrim sonrasi sinemayi cinsiyet agisindan irdeleyecek olursak, sinema izleyicile-
rinin %78’ini erkek, %22’sini kadinlar olusturmaktaydi. Seyirciler sinemaya zaman
gecirmek icin gidiyorlardi. izleyicilerin %76’sini 15-30 yas arasi olusturmaktaydi.
Son birkag yil icinde basit ticari filmlerin izleyici orani %59’dan %19’a inmisti. San-
surlenen filmlerin %80’i erotik, %10’u siddet ve tecaviiz sahneleri iceren, %12’si
de politik filmlerdir. Bir baska konu da vergi meselesiydi. Kanuna gore film yapim-
cilari vergi 6demeyecektir (Pour, 2007: 99-100).

Film yapim sayisiyla niifusu oranlayacak olursak, istatistikler devrim sonrasi ilk
on yilda film seyircisinin arthigini tespit edilse de Sah déneminin eglence araci
sinema, eskisi kadar ragbet gérmemistir. Sinema, devrim yillari ve sonraki yillarda
ideolojik bir aygit olarak kullaniimistir.

“1983 yilinda 1.800 Tahranli lise 6grencisi arasinda yapilan bir arastirmaya erkek
Ogrencilerin ylizde 78'i, kiz 6grencilerin ise ylizde 59’u “sinemaya gidiyorum” ce-
vabini vermistir. Bu yas grubundan olanlarin sinema seyircilerinin tiimi icerisinde
¢ogunlugu teskil ettigi goz 6niinde bulunduruldugunda, eldeki rakamlar hi¢ de
yiksek sayllmaz. Seyircilerde goze carpan ilgisizligi, devrim sonrasi siiregte Ulke
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¢apinda sinema salonlarinin sayisinda yasanmis olan azalmaya, salonlarin koti
kosullarina ve daha ¢ok erkeklerden olusan sinema seyircisinin demografik yapi-
sina baglamak mumkiindir” (Tapper, 2007: 50-51).

Sinemanin eril dili ve giderek tematik kadinlardan uzaklasmasi, yine devrim yil-
larindaki kaotik ve i¢ kavgalarin sinema salonlarinda bas gostermesi seyirciyi de
etkilemistir. Veriler, bizlere devrim sonrasi doksanli yillara kadar olan siregte se-
yircinin arthigini gosterse de, sinema Sah donemindeki seyirci sayisindan giderek
uzaklasmistir.

1985-1993 vyillari arasinda film yapiminda dizensiz de olsa fiill bir artis ol-
dugu gozlenmektedir. 1985 yilinda 40 adet film yapilmisken; satilan bilet sa-
yisi 75.050.879’dur. 1988 yilinda ise yalnizca iki film icin toplan seyirci sayisi
76.868.546'dir. 1993 yilina gelindiginde ise 56 film i¢in toplam satilan bilet sayisi
53.809.151'dir (Tapper, 2007: 103).

Yeni iran sinemasi, kadin oyuncu sikintisina ragmen, 1930’lara dayanan tarihiyle
bugiin Orta Dogu’nun en parlak sinemalarindan biri sayiliyor. iran filmleri ulusla-
rarasi festivallerde édiiller aliyor. Cihan Aktas, Sark’in Siiri fran Sinemasi adli ki-
tabinda devrimden sonraki siireci daha farkli yorumluyor ve yeni iran sinemasini
basarili buluyor. Cihan Aktas, bu basariyi devrime ve onun getirdigi kisitlamalarla
dogan yeni iran sinemasina bagliyor.

iran filmleri arasinda en basarili olan filmler, iran kiiltiiriinii i¢sellestirip siirin un-
surlarini derin bir bigimde yorumlayanlardi. Bu dénemde devrim sonrasi basarili
filmlerden s6z edecek olursak, mesela, Mahmelbaf’in gorsel bir gazel olarak ni-
telendirilen Gebbe’si 6rnek olarak verilebilir. Devrimin ardindan vurgulanmaya
baslanan manevi degerler, sinema diliyle anlatilmistir. Yeni iran sinemasinin insan
iliskilerini evrensel bir dille anlatabildigi gorilmektedir. Kiyarlistemi'nin Arkadasi-
min Evi Nerede ?’si veya Mecid Mecidi’nin Cennetin Cocuklari yeni iran sinemasina
ornek olarak verilebilir. Devletin sinemay! etkileme politikasi, geng yeteneklerin
kendilerini kanitlamasini saglamistir. Bu sartlarda Said ibrahimfer’in Nar ve Ney'i,
Cafer Penahi’nin Ayna’si yapilan filmler arasindadir. Devletin yardimiyla yeni
filmler yapilmistir. Fiziki sartlar, yonetmenlerin yaraticiliklarini ortaya koymasini
saglamistir. Yetmisli yillarda olmayan bazi sartlar, seksenli yillarda ydonetmenlere
verildi. Ayrica, sanslrdeki niteliksel degisim, yeni bir Gretimin gerceklesmesine
yol ach. Yonetmenler bu sinirlamalarla yeteneklerinin sinirlarini zorladilar (Aktas,
2005: 301).

Bu dénemde filmlerde oynayan kadin oyuncu sayisi ¢ok azdi. Sinirlamalardan do-
layi filmlerde kadinin toplumdaki gercek roliinii gdrmek mimkiin degildi. Kadin,
filmlerde iyi bir anne, iyi bir es ve iyi bir anneanne ya da babaanne olarak gori-
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niiyordu. Daha sonra iranl kadinlar filmlerde; giiclii, bagimsiz, sosyal ve miicade-
leci karakteri, bazi filmlerde konu edildi ve halkin hosuna gitti. Ozellikle Behram
Beyzai’'nin filmlerinde, genelde glicli bir kadinin hikayesi konu edilirdi. Kadinin
giyimi, hareketleri, bakislari, konusmalari, filmdeki kadin-erkek iliskileri ve fizik-
sel temasi islami bir (ilkeye uygun olmaliydi. Sinemacilar da bu problemi degisik
yontemlerle ¢c6zmeye calistilar. Zaten bu dénemde iran filmlerinin cogunun sehir
disini konu edinme nedenlerinden biri de bu problemdi. Ornek olarak Ali Jakan’in
1985 yili Kisrak adli filmi, kendisinin ve kizinin yasamdaki zor sartlara karsi bir
kadinin gabalarini ve cesurca miicadelesini gosterir (Pour, 2007: 126).

1978 tarihli makalesinde, Yeni Dalga bir film yonetmeni olan Daryus Mehrcui,
soyle yazmaktadir: “Bu durum (renkli televizyonlarin yayginlasmasi) her seyin
fiyati artarken disik kalan bilet fiyatlarindan o6tiri zaten zayiflamis sinema sa-
nayiine yeni bir darbe vurdu. Sonugta hem yerli tiketim i¢cin Gretilen geleneksel
yapimlar, hem de genellikle muglak bir sekilde Yeni iran Sinemasi denilen akima
mensup yonetmenlerin yapimlari azaldi. Bu kosullar altinda yalnizca sinema sir-
ketlerinden en giiclii olanlari iddiali bir {iretim programi siirdiirebilmektedir. iran
Sinema Gelisim Sirketi bunlardan biridir.” Bir sene sonra, 1979’da Daryus Mehrcui
sdyle yazdi: “1978 ortasinda hala bir iran sinemasinin varligindan bahsedilip bah-
sedilemeyecegi tartisma konusudur. On bes yil 6nce yiiz kadar uzun metrajli film
Uretirken, 1977-78 doneminde yalnizca 5-6 film Uretilmistir. Pek ¢ok ticari yapim-
c1 son derece distk gise fiyatlari ve artan hizmet ve malzeme fiyatlari karsisinda
karlihg1 disen sinema sektori yerine gayrimenkul spekilasyonunu, yabanci sa-
nayi Urtnlerinin montajini ya da yiyecek madde ithalati gibi daha karh sektorleri
tercih etmeye basladl” (Honarpisheh, 2010).

Devlet her yil film Gretimi i¢cin program hazirlayip, hangi alanda film gekilecegini
belirtiyor, o filmlere sermaye verecegini agikliyordu. Bu yiizden bu dénemin film-
leri birbirine benziyordu. Bu filmler cogunlukla sikici ve izleyiciyi etkilemiyordu.
Ayrica filmlerin sonu iyi bitmek zorundaydi, halkin moralini bozmamali ve karam-
sarliktan uzak tutmaliydi. Yonetmen, Rahsan Beni itimad’in 1985’te verdigi Seh-
rin Derisinin Altinda adli ¢alismasi, mutlu sonla biten bir filmdi (Pour, 2007: 127).

Diinya sinemalarinin genel durumu, iran sinemasinin dikkat gekmesine yol actr.
Hollywood’un egemenligindeki seyirci, Bergman, Fellini, Visconti, Berson gibi yo-
netmenlerin eserlerine benzer filmler gormekten imidini kesmisken, birdenbire
sira digi gelen iran sinemasiyla karsilast. iran sinemasinin basarisinda iran oyun
geleneginin, yani taziyenin rolii buyiktir. iran sinemasi iran icin gecen yirmi yil
icinde diinya ¢apinda kendilerini ifade ettikleri tek alandir (Aktas, 2005: 301).

1987-1994 yillari arasindaki kaliteli filmlerin ticari basarisi, bankalarin film yapi-
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mina uzun vadeli bor¢ vermesine ve endistrinin daha glvenli bir mali temele
oturmasina yol act. iran’daki Kiiltiir Bakanhg, yiiksek kaliteli filmlere ayricalik
kazandiran film derecelendirme sistemini yurirlige koydu; kaliteli filmler, en ¢cok
izleyici toplayan donemlerde, birinci sinif salonlarda ve daha uzun siire oynatildi-
lar ve bu durum gise gelirlerini artirdi (Smith, 2003: 770).

1990’larda iran sinemasina bakhgimizda devrimin etkisinin kirildigini gériiriiz.
Konu seciminde daha esnek davraniimaktadir. iran sinemasinin énemli ydnet-
menlerinden Abbas Kiyarostami, 1991'de 50.000 kisinin 6limiine neden olan
deprem felaketini bir Ggll film olan 1989 yili yapimi Arkadasimin Evi Nerede?,
1990 yili yapimi Hayat Devam Ediyor ve 1991 yili yapimi Zeytin Agaglari Arasinda
filmleriyle ele aliyor. 1990 yili yapimi Yakin Plan filmiyle uluslararasi platforma
cikip, Oscar adayi oluyor. Devlet destegiyle siirdiiriilebilen iran sinemasi, 1993’te
ataga kalkiyor ve 125 uluslararasi senlige 179 filmle katiliyor ve 34 6dl kazaniyor.
Yonetmen Muhsin Makhmalbaf, 1985 yili yapimi Boykot, 1989 yili yapimi Takdis
Edilenlerin Evliligi, Bisikletgi, 1991 yil yapimi Evvel Zaman iginde, 1992 yili yapimi
Ask Zamani, 1996 yili yapimi Bir Anlik Masumiyet ve Gabbeh filmleriyle Rahsan
Beni itimad Kanarya Sarisi, Yabanci Para, Nergis ve Mavi Yasmakl filmleriyle
90’h yillarda uluslararasi alanda 6nemli bir sayginlik kazanmislardir (Scognamillo,
1997: 156).

Devrim yillarinda iran’in dini oyunu sayilan taziyeye bakis agisi degisti. Taziyelerin
bliylik kisminda yer alan yanlis bilgiler, devrimin ardindan bu oyunlarin yasaklan-
masini giindeme getirdi. Ali Seraiti eserinde bu durumu soyle agikliyor: “Dini ve
mezhebi toplantilar Gzerine istatistiki bir arastirma yapiniz ve dinleyenlerin yizde
kacginin otuz yasindan yukari olduguna bakiniz. Bu geri kaldigimizin belirgin bir
gostergesidir. Sonra, tiyatrolara, filmlere ve sinemalara, tiyatro eserleri okurlari-
na, yeni sanat eserlerine, sergi salonlarina bakiniz; hepsi adresini yitirmis kusak-
larla doludur. Ebu Zerr’in dedigi gibi: inandigin seyler eger gercekten eskimis ve
artik giyilecek gibi degilse, onlari eski bir elbise gibi firlatip atmalisin” (Seriati’den
akt. Cesur, 2007: 531).

Devrim yillarinda sinema, Humeyni tarafindan da siyasi bir propaganda araci
olarak kullanildi. Humeyni, sinemaya karsi olmadiginin altini giziyordu ve “Biz si-
nemaya, radyoya ya da televizyona karsi degiliz. Sinema modern bir icat olarak
insanlarin egitimi yararina kullanilmasi gereken bir aractir. Oysa bildiginiz gibi
genglerimizi zehirlemek icin kullaniimigtir. Bizim karsi oldugumuz budur,” diyerek
sinemanin islamilestiriimesine yesil 151k yakmis oldu. Ancak 1981’e kadar tek bir
yerli film bile Uretilemedi. Humeyni'nin bu acgiklamasina ragmen kundaklamalar
da azalmakla birlikte devam etti. ithal filmlerin biiyiik cogunluguna ise gdsterim
izni verilmedi. Bir kisim ulema, devrimci icerikleri itibariyla bu filmlerin gosterile-
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bilecegini ileri stirerken, bir kisim da bunlarin “devrimci” maske giymis Hollywo-
od filmleri olduklarini iddia etti. 1983’e kadar 53 yerli film Uretilirken her gegen
yil ciddi Giretim kayiplari yasandi. Yerli ve ithal film kisithligi, eski filmlerin islami
Olcllere gore yeniden derlenip toplanmasi ve kesilip bicilmesi, hatta isimlerinin
degistirilip “gosterilebilir” hale getirilmeleriyle asilmaya, sinema salonlarinin ha-
reketliligi saglanmaya calisildi. Sinemayi yozlasmadan ve islami terbiyeyle catisan
filmlerden temizleme isini Gistlenen kurul, iran yapimi ve yabanci 2.000 filmden
200 kadarini, kimi duzeltmelerin yapilmasi kosuluyla, gésterime uygun buldu”
(Kanat, 2006: 18-20).

Yapimcilarin ve gosterimcilerin sinirh degisikliklerinden memnun olmayan hika-
met, sinema salonlarini kapatma ve gésterim iznini tiim filmler icin mecburi hale
getirme sartini 6ne siirdl. Yapimcilar agisindan gosterim izni almak, tim filmlerin
denetime tabi tutulmasi, daha 6nce ¢ekilmis bircok yerli filmin tamamen yasakl
konuma diismesi anlamina geliyordu. Devrim sonrasinda ¢ekilmis filmlerin sayica
az oldugu goz 6niinde bulundurulacak olursa, eldeki rakamlardan Pehlevi done-
mine ait filmlere bir darbe indirilmis oldugu neticesi ¢ikartilabilir.

4.2. Film Sektoriine Ayrilan Pay

iran sinemasi bir sanayi gibi calismaktadir. Yilda ortalama 90 film uretilmekte ve
binlerce kisi bu sektérde istihdam imkani bulmaktadir. iran ekonomisinde yillik
%0,38'liik bir pay sinemaya ayriliyor. iran Kiiltiir Bakanligi sinema icin yillik 300
milyon dolarlik bir biitce ayiriyor. Tabi 6zel sektor ve diger kuruluslarin da kendi-
lerine ait bir biitcesi var (Yigit, 2011).

Dinyadaki sinema sektorine bakildiginda, Dogu lkelerinde film yapim sayisi-
nin giderek arttigi gériilmektedir. iran sinemasi festival tarzinda yaptigi filmleri
ve ¢ekim teknigiyle kendine 6zgi kiiltirini filmlerine yansitma bigimi agisindan
Batili sinemacilarin da dikkatini gekiyor. Bir sinema sitesinin yayimladigi raporda
sunlara yer veriliyor:

Screin Deily sinema sitesinin yayimladigi bir rapora gore, Batili tilkelerde film ya-
pim sayisi dusttgi halde Dogu llkelerindeki film yapim sayisi artis kaydetmek-
tedir. Screin Deily sitesinin bildirdigi gibi iran sinema sektérii 2008 yilinda 105
film yapip diinya sinema endustrisinde faaliyet yapanlarin listesinin 14. sirasinda
yer almistir. Bu rapora goére, ekonomik krizden dolayi Batili lilkelerde film yapim
sayisi ylizde 20 oraninda diismiistiir. Asya kitasindaki tilkelerin ve ézellikle iran ve
Hindistan sinema sektoriiniin film yapim sayisi artis kaydetmistir. iran sinemasi ve
kendine 6zgi yapim tarzi diinya toplumunun dikkatini cekmektedir.?

2 Asya Kitasinda Parlayan iran Sinemasi. http://turkish.irib.ir/makaleler/siyasi-makaleler/
item/233512-asya-k%C4%B1tas%C4%B1nda-parlayan-iran-sinemas%C4%B1?tmpl=component&print=1, (11.04.2011)
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iran Kiiltiir Bakanligi sinema igin yillik 300 milyon dolarlik bir biitce ayiriyor. Resmi
olarak aktarilan bu bitgenin disinda 6zel sektorin ve diger kuruluslarin da bir
biitcesi var. Bir filmin biitcesinin yaklasik 1,5 milyon dolar oldugu iran’da yilda
ortalama altmis film gekiliyor. Devrimden 6nce dort yiz elli adet sinema salonu
olan llkede, devrimin hemen ardindaki yillarda diismustir. Tahranda doksan si-
nema salonu faaliyet gostermektedir. Hik(met bu yillarda, 100 kisiye bir sinema
salonu dismesi icin galismalar yapmaktadir (Yigit, 2011).

iran islam Cumhuriyeti Kiiltiir ve islami irsat Bakanligi Sinema isleri Genel Mu-
dirliigi iran filmlerinin taniimi icin 10 milyar riyal biitce ayiriyor.> Devrimden
onceki donemi film lretimi acisindan degerlendirecek olursak, 1976 yilinda san-
siir siddetini artirmisti. 1977 yilinda higbir iranl film gésterime girmek icin hazir
degildi ve igsizlik 6nemli sorunlar arasindaydi. 1977 yilinda bu kadar az filmin
gosterim izni almasinin nedenleri arasinda; ham film, laboratuvar, baski, reklam
bitgesinin artmasi, tefecilerden %128 faizle bor¢ alinmasi, film satisindan kaza-
nilan paranin %25’inin devlete verilmesi, Tahran’in zengin yerlerinde iran filmle-
rinin gosterilmemesi, televizyonun sinemaya rakip olarak ortaya ¢ikmasi, Kiltir
ve Sanat Bakanliginin sinemayi korumamasi ve sinemacilarla is birligi yapmamasi
gibi sorunlar yer aliyordu (Pour, 2007: 97-98).

Dis pazar da sinema Uretimini etkilemistir. Ornek olarak, 1966 yilinda iran film-
lerinin orta dlizeyde satilanlari, yabanci filmlerin Ust diizeyde satilanlariyla ayni
seviyedeydi. Bu gelismelere bakmaksizin disaridan film ithalati devam ediyordu
ve ithalat rakami ylksekti. 98.046.285 riyal, yabanci film ithalatina harcandi.
2.089.000 riyal, iran film ihracatindan kazanildi. 34.675.185 riyal ise ham film po-
zitif negatif film ithalatina harcandi. 11.653.557 riyal Hindistan’dan iran’a film it-
halatina harcandi. iran’dan diger iilkelere yapilan film ihracatindan kazanilan para
ise Hindistan’dan iran’a ithal edilen filmler icin harcanan paranin bes katindan
daha azdi. Devrimden sonra ise, sinema ithal filmlerden ¢ok kendi imkanlariyla
cekilmeye baslandi ve devlet sinemaya oldukga destek verdi (Pour, 2007: 74-75).

iran, film Gretiminden ¢ok film dagitmina da &nem veriyor. Béylece ¢ekilen bir
film, sehrin en ug kdsesine de tasraya da ulasabiliyor. iran, tilke genelinde film da-
gitimi yapan 20 sirketiyle, ayni zamanda Orta Dogu’nun en biiyik kaset kopyala-
ma merkezine de sahiptir. Sinemaya gidemeyenler igin uygulanan bir diger proje
aile sinemasidir (Yigit, 2011). 1984’ten itibaren, hikimet film yapimcilarindan
gelen talepler dogrultusunda, yerli film yapimini destekleyen yeni diizenlemeleri
yurirlige koymustur. 1984 yilinda iran filmleri (izerindeki belediye vergisi yiizde
20’den yizde 5’e indirilmis ve ithal filmler lzerinde de ylzde 20 olan ayni vergi,
yuzde 25’e yukseltilmistir. Bilet fiyatlarina ylizde 25 oraninda zam yapilmistir. Fa-

3 http://www.haber10.com/haber/75000, (18.08.2011).
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rabi Vakfi, yaptigi ithalatlar igin glimrik vergisinden muaf tutulmustur. Bunlarin
disinda film yapimcilarina, sinema salonlarini tahsis etme noktasinda inisiyatif
verilmistir. Meclis, 1985 sonlarinda, eglence ve sinema sektorlerindekilere saglik,
sosyal sigorta gibi konularda fon saglamak icin, tim salonlarin hasilat gelirlerine
ylzde 2 vergi getirmistir. Yapilan uygulamalar bunlarla sinirli kalmamis ve 1987
yilinda, bankalarin film yapimlarina uzun vadeli kredi vermesi sart kosulmustur.
1988 yilinda iran Kiiltiir Bakanligi, yapimcilarin filmlerini iyi salonlarda gostererek
gise yapmalarini saglamistir. Yine ayni yapimcilara, televizyonlara daha fazla rek-
lam vermeleri konusunda yardimci olunmustur. 1989 yilinda yapimcilara diizenli
yardim yapilabilmesi icin bir paket yayimlanmistir. Bu paketin icinde, teknik do-
nanim i¢in kredi tahsisi, uluslararasi festivallerde sponsorluk ve film galisanlarina
yeni bir sosyal glivenlik saglanmasi yer almistir (Tapper, 2007: 54).

Devlet denetimi ve destegi s6z konusu ¢catismali egilimlerin kavranabilmesi agi-
sindan 6nemlidir. Arz kismi bu durumdayken talep tarafinda kisi basina yapilan
film sayisinin disiste oldugunu ve yapilan filmlerin tam anlamiyla piyasa talebini
karsilayamadigini ortaya koymaktadir (Tapper, 2007: 103).

Devrimden sonraki sinirlamalara farkli yorumlar getirenlerde oluyor. Kimileri si-
nirlamalarin iran sinemasini kisitladigini belirtirken kimi oyuncu ve yénetmenler
iran sinemasinin farkl yénlere agilmasinda nemli bir etken oldugunu savunuyor.
iran’in geng kadin film elestirmeni Asrazad 20 Ekim 2010 tarihli Milli Gazete r6-
portajinda sunlari aktariyor:

Sinirlamalar, film kalitesini yiikseltti. iran sinemasi ahlaki ve kiltirel olarak fark-
I bir yapi ortaya koymustur. Teknik acidan iran geride olmasina ragmen eldeki
imkanlarla ¢ok o6zel filmler ortaya gikariliyor. Genellikle Dogu sinemasi benzer
ozellikler tasiyor. Hollywood sinemasi disindaki sinemalar teknik agidan benzerlik
gosteriyor. Bollywood’da da kendi kultiriyle ilgili sinema yapiliyor. Ancak Holl-
ywood tarzina yonelik filmler de ortaya cikiyor. iran’da ise bu 6zgiinliik korunuyor.
iran’da inkilaptan dnce film yapmak daha zordu. Bugiin ise sahip olunan teknik,
film yapmay kolaylastiriyor. inkilaptan sonraki kisitlamalarin film seviyelerini ar-
tirdigi bir gergek. Siddet ve cinsellik iceren yapimlar ¢ok fazlaydi. Simdi ise kulti-
rel ve disiinsel olarak daha dolu filmler yapiliyor. inkilaptan énce bu tir filmler
¢ok azd1. Politik filmler yapmak ¢ok zordu (Asrazad, 2010: 10).

Devrimden sonra, filmlerde gosterilen kadin karakterlerin ahlaka uygun davran-
madiklari gerekgesiyle pek cok film gdsterim izni alamadi. Ornegin, Behram Bey-
zai'nin iki filmine, Kimyai’nin 1983 yili yapimi Kirmizi filmine kadin oyuncularin
tesettrli olmayislari yiziinden izin verilmemis, gerekli diizeltmeler yapildiktan
sonra filmler gosterilebilmisti (Kanat, 2006: 18-22). Cihan Aktas bir roportajinda
sanslrden soyle bahsediyor:
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Sansire tamamen olumlu bir anlam bigmek istemem. Sansir politikacilarin
elinde keyfilesir; sanatgilari, fikir adamlari gtidiiklestiren bir mahiyet kazanabilir
pekala. Fakat s6zlinl ettigimiz kurallar dini bir devrimin ardindan tasarlanan yeni
iran sinemasinin olmazsa olmaz kurallariydi. Sinemada pornografi ve erotizm ol-
mayacak, siddet sahnelerine yer verilmeyecek, bayagi ve insani algaltan sahne ve
bildirimlerden kaginilacak... Elbet dinT degerler ve genel olarak kutsallarla ilgili de
bir hassasiyet s6z konusu. Bitiin bu sinirlamalarin zaten yeni bir kadro halinde
calismaya baslarken zihnen bu sinirlamalari i¢sellestirmis yonetmenleri yeni an-
latim Usluplari arayisina sevk ettigi soylenilebilir. 80’ler bir denemeler donemidir
ve en basarili eserler 90’larda verilecektir. Sinirlarin varhgi 6zellikle 80’lerde film-
lerde kadin oyuncunun pek 6n planda olmamasi gibi bir sonug ortaya koyar. Ask,
ilahi ask olarak, irfani sinema arayisi cercevesinde islenir. Tarkovski etkisinden bu
nedenle de soz edilir. Sinirlamalarin bir diger sonucu yénetmenlerin kameralari-
ni yeni sinemanin agik értik kurallarindan etkilenmeyecek olan ¢ocukluk ¢agina
cevirmeleri. Bu alanda c¢ok basarili 6rnekler kondu ortaya: Kiyartistemi’'nin Ar-
kadasimin Evi Nerede?’si, Mecidi’nin Cennetin Cocuklari, Kiyamers Purahmed’in
Mecid’den Hikayeler'i (Aktas, 2011).

1985’ten itibaren, islami Kiltiir Bakanlig tarafindan baslatilan bir uygulamayla,
bir sinema sektériiniin olusmasi icin, yabanci filmler karsisinda yerli yapimlara
destek verildi. Sinirl sayidaki yabanci filme sansiir uygulaniyordu. Seyirci de, basi
sonu belli olmayan sansiir edilmis filmler yerine, basi sonu belli olan yerli filmleri
seyretmeyi tercih etmeye basladi. Eski sinemacilar 6nemini yitirmisken, Farabi
Sinema Enstitlisinlin destegi ve tesviki neticesinde, sayisiz geng sinema alanina
yoneldi. 1984 yilinda yirmi iki film yapildi (Aktas, 2005: 40).

Sinemada ortaya ¢itkan gatismalarin temeli goris farkhligiydi. Farkh goris sahiple-
ri, sinema diliyle kendi fikirlerini halka sundular. Farabi Kurumu, 1992 yilina kadar
uzun vadeli borglar vererek yapimci ve yonetmenlere ekonomik destekte bulun-
du. Farabi Kurumunun hidayet ve himaye gibi iki 6nemli misyonu vardi. Hidayet,
sinemacilara hangi konularda film yapilacagi hakkinda éneride bulunmak, hima-
ye de bu kosullari kabul eden kisilere mali destegi vermek anlamina gelmekteydi.
Farabi Kurumunun o dénem igin uzun vadeli bir amaci yoktu, plansiz yardimlar
yapan bir kurumdu. Filmleri belirleyen tek kurum oldugu icin bu dénemde birbi-
rine yakin filmler ¢ekilmistir (Pour, 2007: 122).

5. Sonug

iran’in sinemayla bulusmasi Bati’ya seyahat sirasinda ortaya ¢ikmistir. 1990’lar-
dan sonra iran sinemasi, bugiin yurt disinda kazandigi basarilar ve olusturdugu
alternatif sinema dili sayesinde adindan sik¢a s6z ettirmistir. Bu ¢alismada, dev-
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rimden sonra sinemanin iran ekonomisindeki yeri ve uluslararasi pazar durumu,
toplumsal meseleler ve devrim sonrasi déniisim irdelenmistir. iran sinemasini
diger diinya sinemalarindan ayiran en énemli 6zellik, siyasi tartismalarin icinde
kalmasi ve iktidar mekanizmalari tarafindan, gelisen siyasi degisimler isiginda ye-
niden insa edilmesidir. Sah doneminde modernlesme projesinin ve Batili deger-
lerin aktarimini gerceklestiren bir arag olarak karsimiza ¢ikan sinema, devrim son-
rasi ddnemin yasakli ama islami séylemin propaganda araci olarak gériinmustdir.

Her iki donemde de egemen sdylem, iktidarin politikalarina ters diismeyen film-
leri ve yapimcilari desteklemis, muhalif yapimlari ise yasaklamistir. Devrimden
sonra sinema propaganda araci olarak kullanildigi icin sinemaya yatirrmlar devlet
tarafindan desteklenmistir. Ama ¢alismada gostermeye ¢alistigimiz gibi, iktidarlar
tarafindan baskiya maruz kalmis olmasina ragmen iran sinemasi, yaratici yénet-
menlerinin ¢abasi ve siyasi mekanizma icindeki farkli gruplarin varligi sayesinde
6zgilin bir ses olarak varligini siirdiirmektedir. Yeni iran Sinemasinin olusumun-
da cocuklar ¢ok etkin olmustur, kadinlar fazla kullanilamadigi icin yonetmenler
sorunlarini genelde ¢ocuklar tizerinden aktarmistir. Bu durumda, iran’da sinema
daha ¢ok ¢cocuklarin sinemadaki konumu ve temsili Gzerinden gelismistir.

iran sinemasi, devrimin basindan itibaren dini bir sinema idealiyle ilgisini koru-
mustur. Fakat sinema gevrelerinde dinf sinema lizerine bir tanimda anlasmaya
varilabilmis degildir. Dini sinema idealine ragmen iran sinemasinda bunca yildan
sonra hala tek bir dini film 6rnegi gosterilememesi, 6nemli bir soru olarak ortaya
konulmaktadir. Bu eksiklik ise, bir basarisizliktan ¢ok, dini sinema ve dini sanat
konusuna farkli yaklasimlari destekleyen bir tecriibe olarak goriilmektedir.

iranlilar ve diger Dogulu milletler sinemayi Bati'dan oldugu gibi ithal ettiler.
iran’da bu sanat, Kacar Sahlarinin gériiniirde Bati iilkelerindeki gelismeleri aras-
tirmayi, gergekte ise eglenmeyi ve hosga vakit gecirmeyi amaglayan bir gezisinin
ardindan olusmustu. Saray’in ilgisi giderek halki da etkiledi, sinemalar agildi, halk
da sinemaya gitmeye baslad. ithal filmler, zamanla yerini yerli yapimlara birakt.
Fakat Danimarka filmi Pat ve Patason, iran’da yeni bir versiyonla Abi ve Rabi adini
aldi, béylece iran’in ilk filmi yapilmis oldu. Sonralari da ya Bati sinemasi ya da
Hindistan, Pakistan, Tiirkiye sinemalari 6rnek alindi. Kadinlar filmlerde izledikleri
artistlere 6zendiler, erkekler aktorlerin davranis bicimlerini, konusmalarini taklit
ettiler. Bu durum ekonomide farkli sektérleri canlandirdi. iran’da devrimden 6n-
ceki yillarda gosterime sokulan filmler ticari basari kazanmis olsa bile, o yillarda
sinema kultirel bir kurum olarak algilanmadi

iran filmleri, Bati medyasinda olusan iran imajinin sorgulanmasina da neden
oldu. Bati sinemalarinin teknolojik Gstiinligiine ragmen iran sinemasinin kazan-
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dig1 basari, Bati tilkelerinin kiiltlir gevrelerinde iran’i kavramaya ydnelik bir bakis
acisi olusturdu. iran filmleri Bati'da, iran halki ve kiltiri hakkinda bigimlenen
yargilarin degismesini etkilemistir. 1984-1997 yillari arasinda yaklasik sekiz yiz
film Ureten iran sinemasinin bu siire iginde gerek teknik agidan gerekse sanatsal
acidan bagimsiz bir kiilttrel kimlik edinmistir. Bugiin diinyanin en biyik bitge-
li filmi yaklasik 40 milyon dolar olan film iran’da iranli ydnetmen Mecid Mecidi
tarafindan cekilmektedir. iran sinemasi farkli tarzi ve festival tadinda filmleriyle
dinyanin dikkatini ¢eken bir endistri olarak yerini koruyor.
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