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TEKE ZORTLATMASI OLARAK ADLANDIRILAN EZGILERIN
KONYA/TASKENT iLCESINDEKI 9/16’LIK EZGILERLE
KARSILASTIRILMASI

*

COMPARISON OF THE MELODIES CALLED TEKE ZORTLATMA WITH THE
9/16 MELODIES OF KONYA/TASKENT DISTRICT

Nafiz CAMGOZ*

0Z: Konya ilinin 31 ilgesinden biri olan Taskent, i¢ Anadolu Bélgesi'nin ve Konya ilinin en
gliney ucunda, Orta Toroslardaki Taseli Platosunda yer almaktadir. Konya ilinin idari sinirlari
icerisinde olmasina karsin cografi olarak Akdeniz bélgesine olan yakinlig ve bir Yoriik-
Tirkmen yerlesim yeri olmasi ilgenin miizik gelenegini sekillendiren unsurlarin basinda
gelmektedir. Teke bolgesi mizik gelenegi ile ilgili bircok yayin yapilmasina karsin Taskent
tlrkiilerinin bahsi gegcen bolgenin tiirkiileri ile karsilastirilmasinin yapildig bir ¢alismaya
rastlanilmadigindan Tagkent'te icra edilen 9/16’ik 6l¢iiye sahip “iyi oyun” (diiz oyun),
“sallama”, “gelin oksama” ve “gelin kina havasi” tiirkiileri ile Teke yoresinin teke zortlatma
havalar1 yaratim, icra ve ezgi (melodik-ritmik) o6zellikleri bakimindan Kkarsilastirilarak
benzerlik ve farkliliklarinin tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢alismada
nitel ydntem benimsenmis olup tarama modeli kullanilmistir. Teke yoresi olarak adlandirilan
Burdur, Antalya, Denizli, Afyon, Isparta, Mugla illerinden derlenen ve Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) Tiirk Halk Miizigi (THM) repertuvarinda kayith olan tiirkiiler
taranarak 48 teke zortlatma havasi tespit edilmistir. Bu ¢alismada tespit edilen 48 vokal-
vokal/enstriimantal teke zortlatma havas1 ile TRT THM repertuvarinda Kkayitls,
Konya/Taskent'ten derlenmis 9/16’lik 6l¢lideki 7 ezgi karsilastirilarak incelenmistir. Yapilan
tespitler neticesinde Taskent’te icra edilen 9/16'lik 6l¢iideki sallama adi verilen oyunlu miizik
tlrinin melodik, ritmik ve oyun figilirleri bakimindan teke zortlatmalari ile benzer oldugu;
iyi oyun ad1 verilen oyunlu miizik tiiriiniin ise sadece melodik ve ritmik yapilari itibariyla teke
zortlatmalarina benzedigi, oyun figlirleri bakimindan ise benzerlik gostermedigi tespit
edilmistir. Taskent yore kadinlar1 arasinda defle icra edilen iyi oyun, sallama, gelin oksama ve
kina havalarinin ilgedeki icra sekli agisindan Burdur’da dimidan, Isparta’da gakgili, dattiri ad1
verilen havalar ile benzerlik gosterdigi gérilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Teke Zortlatmasi, Konya/Taskent Miizik Gelenegi, Sallama, Iyi Oyun,
Dimidan

ABSTRACT: Taskent, one of the 31 districts of Konya province, is located on the Taseli Plateau
in the Central Taurus Mountains, at the southernmost tip of the Central Anatolia Region and
Konya province. Although it is within the administrative borders of Konya province, its
geographical proximity to the Mediterranean region and the fact that it is a Yoruk-Turkmen
settlement are the main factors shaping the musical tradition of the district. Although there are
many publications on the music culture of the Teke region, there is no study comparing the folk
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songs of the Taskent district with the Teke region. Therefore, it is aimed to compare the folk
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songs “iyi oyun”, “sallama”, “gelin oksamasi” and “gelin kina havasi” with 9/16 measure
performed in the Taskent district with the “teke zortlatma” in the Teke region in terms of
creation, performance and melodic and rhythmic characteristics and to determine their
similarities and differences. For this purpose, qualitative method was adopted in the study and
the survey model was used. The folk songs compiled from the provinces of Burdur, Antalya,
Denizli, Afyon, Isparta and Mugla, which are called Teke region, and registered in the TRT THM
repertoire were scanned and 48 teke zortlatma folk songs were identified. The sample of this
study consists of 48 vocal-vocal/instrumental teke zortlatma folk songs and 7 Konya/Taskent
folk songs in 9/16 measure registered in TRT THM repertoire. As a result of the findings, it was
determined that the dance music called sallama in 9/16 measure in Tagkent district is similar
to teke zortlatma in terms of melodic, rhythmic and dance figures, while the tune called iyi oyun
in Taskent district is similar to teke zortlatma only in terms of melodic and rhythmic structures,
but doesn’t show any similarity in terms of dance figures. It has been observed that the iyi oyun,
sallama, gelin oksama and kina havasi folk songs performed with def by the women of Taskent
district are similar to the folk songs called “dimidan” in Burdur, “gakgili” and “dattiri” in Isparta
in terms of their performance style in the region.

Keywords: Teke Zortlatmasi, Konya/Taskent Musical Tradition, Sallama, lyi Oyun, Dimidan

Giris

Konar-gocer = yasam  tarzini  benimsemis  Yoruk-Tirkmen
topluluklarinin baslica yerlesim boélgelerinden biri olan Teke Yoresi, bir
kiltlr alani olarak Burdur’'un tamami, Fethiye-Ortaca (Mugla), Acipayam-
Kizilhisar-Honaz (Denizli), Dinar-Basmake1 (Afyon), Yalvag-Sarkikaraagac
(Isparta), Cevizli-Akseki-Manavgat-Alanya (Antalya) ile cevrili bir alanm
kapsamaktadir (Cine, 2003: 21). Bu smrlarin, cografi olarak
tanimlanmasindan ¢ok Yorik-Tilirkmen kiiltiirtinii ve bu kiiltiire ait miizik
gelenegini temsil eden bir bolgeye dayanarak diger bir ifadeyle kiiltiirel bir
yapi olarak tanimlandig goriilmektedir (Erdem, 2019: 35).

Yorik-Tirkmenler, Orta Asya’dan gociip Teke yoresini mesken
tuttuklan siire¢ icerisinde Orta Asya’dan getirdikleri ortak kiiltiirleri ile
gectikleri yerlerin kiiltiirlerini kendi kiltiirleri icinde sentezleyerek yerlesik
yasamin kosullarina adapte etmislerdir (Kuban, 1993: 61). Yoriik-Tiirkmen
topluluklarinin konar-gécer yasam tarzini benimsemeleri birbirleri
arasinda gerceklesen kiiltir etkilesimini de beraberinde getirmistir.
Ozellikle gé¢ sirasinda konakladiklar yerlerde yaptiklar: eglenceler, Yoriik-
Tirkmen gruplarnn arasindaki kiiltiir aligverisinin en etkili oldugu
faaliyetlerdir (Ayyildiz, 2013: 32). Taskent ilcesi de bu kiiltiir etkilesiminin
yasandigl yerlerden biridir.

Taskent ilgesi Teke yoresinin cografi sinirlann igerisinde yer
almamasina karsin Teke yoresinin miizik kiltiirii ile olan iliskisinin ilgenin
bir Yoriik-Tiirkmen yerlesimi olmasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.
1225-1250 yillar1 arasinda ¢ogunlukla Avsar boyuna mensup Tiirkmenlerin
yerlesim yeri olan Taskent, Konya il merkezine 135 km, Alanya’ya ise
yaklasik 100 km uzaklikta olup Balcilar, Avsar, Bolay, Cetmi ve Ilicapinar
olmak iizere bes kasabayi; Kecimen, Kongul ve Sazak olmak iizere li¢ koyi
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icine almaktadir. 2014 y1h itibariyla biiyiiksehirlere bagh koy ve beldelere
mahalle statiisiiniin verilmesiyle birlikte ilcedeki tiim koy ve beldeler
mahalle statiisiine dontstirilmistiir. Bunlardan Avsar
(Oguz/Bozok/Avsar) ve Cetmi (Cepni) (Oguz/Ugok/Cepni), Oguz
Tiirklerinin 24 boy adlarindan ismini aldig1 bilinmektedir (Kocamaz, 2013:
8-9). Bunun yani sira ilcenin Teke bolgesine 6zellikle de Akdeniz Bolgesine
(Alanya) yakinlig1 kiiltiirel etkilesimin kacinilmaz oldugunu géstermektedir.
Ayrica ilcenin I¢ Anadolu Bolgesi ile Akdeniz Boélgesi arasinda koéprii
konumunda olmasi, Konya ilinin en giiney ucunda, daglik ve sarp kayalikl
bir alanin iizerinde yer almasi gibi etkenlerden dolayr miizik gelenegi
acisindan iki bolgenin de miizikal karakteristik o6zelliklerini tasidigi
soylenebilir. Taskent tiirkilerinin 9 zamanl ritmik, melodik yapilarinin ve
oyun figlrlerinin teke zortlamalarina benzerligi ile yine ayni unsurlar
acisindan 2 ve 4 zamanl kocek havalarinin Konya, Silifke yorelerinin miizik
gelenegine benzerligini yorenin iki bolge arasindaki kopri konumunda
olmasi ile iliskilendirmek miimkiindiir. Iki farkl bélgenin miizik kiiltiirlerini
icinde barindiran Taskent’in bu konumu kiltiirel alisverisin énemini de
vurgulamaktadir. Clinkd kiiltiirel yapi, miizik geleneklerini de sekillendiren
ve anlamlandiran bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. icerisinde yasam buldugu
cografyanin ve toplumun hafizasin1 yansitan miizik; kiltiirel birikime,
cografyaya, icra bicimine ve seslerin islenis bicimlerine gore asil anlamini
kazanir (Duygulu, 2018: 16-17). Titon’un (1984) “..Miizik evrensel olmasina
ragmen anlamini kiltiirden alir ve degisik kiiltirler, miizigi degisik
yorumlar” (Akt.: Kaplan, 2019: 23-24) ifadesi, miizigin kiltiirel baglamindan
bagimsiz olarak ele alinamayacagina isaret eder. Ozellikle idari simirlar
icerisinde belirlenmis yorelerin kiiltiirel yapilar1 goz oniine alindiginda
kiltiirlesmenin sinir tanimayarak ydrelerin miizik gelenegini etkisi altina
aldigini séylemek miimkiin gériinmektedir. Dolayisiyla Konya ili Tagkent
ilcesinin, I¢ Anadolu Bolgesi idari sinirlan icerisinde olmasina karsin cografi
olarak Akdeniz bolgesine olan yakinlig1 ve bir Yoriik-Tiirkmen yerlesim yeri
olmasi ilgenin miizik gelenegini kiiltiirel agidan sekillendiren ozellikler
olarak karsimiza cikar. Bu yoniiyle Taskent miizik geleneginin, Yoriik-
Tirkmen topluluklarinin baslica yerlesim bdlgelerinden biri olan Teke
yoresi miizik gelenegi ile melodik, ritmik ve oyun figiirleri agisindan
benzerlikler gostermesi yorelerin idari simirlarimin  aksine kiiltiirel
sinirlarinin belirleyici rol oynadiginin 6énemini ortaya koymaktadir.

Teke bolgesi miizik kiiltiirleri ile ilgili bircok yayin yapilmasina karsin
Taskent tiirkiilerinin bahsi gecen bolge ile karsilastirilmasinin yapildig: bir
calismaya rastlanilmamistir. Taskent miizik geleneginin Konya tiirkiileri ile
mukayesesi kapsaminda yapilan bir calismada ise Konya'nin farkh
ilcelerinden derlenmis tirkiilerin melodik ve ritmik bakimdan farkhlik
gosteren ornekleri dikkate alinarak Taskent tiirkiileri ile karsilastirilmasi
suretiyle tiirkiilerin ezgisel ve edebi yapilari incelenmistir (Camgoz, 2011:
21). Dolayisiyla Konya/Taskent tiirkiileri ile Teke zortlatmalar1 arasindaki
yaratim, icra ve melodik-ritmik 6zelliklerine dair benzerlik ve farklliklar
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bilinmediginden Taskent’te icra edilen 9/16’lik 6l¢iiye sahip “iyi oyun” (diz
oyun), “sallama”, “gelin oksama” ve “gelin kina havasi” tiirkiileri ile Teke
yoresindeki teke zortlatmalar1 Dbelirtilen o6zellikler bakimindan
karsilastirilarak benzerlik ve farkliliklarinin tespit edilmesi amac¢lanmistir.
Bu amac dogrultusunda tiirkiiler yaratim, icra ve ezgi (melodik ve ritmik)
ozellikleri basligi altinda incelenmistir. Yaratim ve icra 6zellikleri bashgi
altinda tiirkiilerin kim tarafindan (kadin-erkek), nerede, ne zaman ve nasil
icra edildigi, bireysel veya toplu icranin olup olmadig, kullanilan c¢algilar,
ezgilere eslik eden oyunun olup olmadig;, varsa bu oyunlarin oynanis sekli
vb. sorulara yanit aranmistir. Ezgi (melodik ve ritmik) ozellikleri basligi
altinda ise tiirkiilerin miizikal formu, karar sesi, ses genisligi, dizisi,
kullanilan araliklari, ritmik yapisi, kullanilan tartim kaliplar1 ve makamsal
yapilari karsilastirmali olarak incelenmistir.

1. Teke Yoresi ve Konya ili Taskent il¢esi

Calismanin bu kisminda Teke yoresi ve Tagkent ilgesi hakkinda genel
cografl ve Kkiiltiirel bilgiler verilmis olup bulgular1 olusturan tiirki
incelemeleri kismi i¢in zemin olusturulmustur.

1.1. Teke Yoresi

Yoriik-Tirkmen topluluklarinin baslica yerlesim bdlgelerinden biri
olan Teke yoresi, Antalya ile Fethiye arasinda kalan boélge olup antik
cografyada Likya Bolgesi olarak adlandirilmaktadir (URL-1).

Teke isminin kokeni ile ilgili ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Antalya
ilinin eski ad1 olan Teke Livasi'na Teke beylerinin hakim olmasi sebebiyle
Teke isminin verildigi (Yonetken, 1966: 123) goérisiinilin yani sira bolgeye
Tiirkistan cografyasindaki Teke Tiirkmenlerinin yerlesmesi tizerine bu
ismin verildigi goriisii de ifade edilmektedir (Ak, 2018: 1023). Bir diger
goris ise bolgeye verilen ismin erkek keci anlamina gelen teke sézciiglinden
geldigidir. Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde belirttigi “Teke Begi olasin...
anin ¢iin tekeleri ¢cokdur. Ve Teke Vilayeti deyli andan kalmisdir...” ifadesi
tekelerin ¢oklugundan dolay1 bu ismi aldig1 goriisiine temel olusturmustur
(Armagan, 2002: 3). Teke zortlatmasi, teke zortlamasi vb. ifadeler de bu
goriisiin etrafinda sekillenmistir denilebilir.

1.2. Konya ili Tagkent il¢esi

Teke yoresi cografi siirlar icerisinde olmayip Teke ydresi miizik
kiiltiirii ile benzerlikler gosteren Konya ili Taskent ilgesi, I¢ Anadolu
Bolgesi'nin ve Konya ilinin en gliney ucunda, Orta Toroslardaki Taseli
Platosunda, Goksu Havzasi icerisinde, daglik ve sarp kayalikli bir alanin
lizerinde yer almaktadir.

Tarih iginde Hitit, Roma ve Bizans uygarliklarinin hakimiyeti altinda
olan Tagkent, Orta Asya’dan go¢ eden Tiirkmenlerin yerlesim yeri olmustur.
Cogunlugu Avsar boyuna mensup olan bu Tiirkmenler, rivayete gére boyun
baskani olan Piri Mehmet’e olan vefa bor¢larindan dolay1 Taskent'in eski ad1
olan Piri Kondu ismini vermislerdir (Ertan vd. 1974: 101). Ancak 1956 ve
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1968 yillar1 arasinda yorede yapilan arkeolojik kazilar sonucunda Hitit veya
Iyon medeniyetlerinden birine ait olan Kanda/Kandi isminde bir uygarhigin
hiikiim siirdiigii tahmin edilen cesitli tarihi kalintilar bulunmustur. ilgenin
eski adinin -kandi, -kondi, -ganda olabilecegi cesitli tarihi kaynaklarda da
belirtilmis olup Pirlerkandi isminin zaman icerisinde Pirlerkondu, Pirlonda
gibi dontisiime ugradigl tahmin edilmektedir. Antik déonemden kalma bu
ismin 6niline gelen “Pirler” ibaresinin ise nereden geldigine dair tarihi bir
belge bulunmamaktadir (Kocamaz, 2013: 4-5).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Pirlerkondu’yu Konya'ya baglayan
karayolu yapimi sirasinda dénemin Konya Valisi Ismail izzet Bey, 1934
yilinda Pirlerkondu ismini degistirerek yorenin cografyasina uygun olarak
Taskent adin1 vermistir. Taskent adi1 ile anilmaya baslayan nahiye, 1988
yilinda ise ilge olarak fiilen faaliyete ge¢mistir (URL-2).

Konya il merkezine 135 km, Alanya’ya ise yaklasik 100 km uzaklikta
olan Tagkent'in i¢ Anadolu Bélgesi ile Akdeniz Bélgesi arasinda bir koprii
konumunda olmasy, idari sinirlar agisindan Konya iline bagli olmasina karsin
cografl ve Kiiltiirel olarak Akdeniz bolgesine olan yakinhgi ve bir Yorik-
Tirkmen yerlesim yeri olmasi ilcenin miizik gelenegini sekillendiren
unsurlar olarak dikkat cekmektedir.

Tiirkii Incelemeleri baghginda Taskent ilcesinin ve Teke yoresinin
miizik gelenegine dair bilgiler “yaratim ve icra 6zellikleri” ile “ezgi (melodik
ve ritmik) 6zellikleri” alt basliklarinda verilecektir.

2. Tiirkii incelemeleri

Calismanin bu kisminda, bahsi gecen yorelerin tiirkiileri, yaratim, icra
ve ezgi 0zellikleri (melodik ve ritmik) bakimindan incelenmistir. Yaratim ve
icra ozellikleri bashigi altinda tiirkiilerin kim tarafindan (kadin-erkek),
nerede, ne zaman ve nasll icra edildigi, bireysel veya toplu icranin olup
olmadigy, kullanilan ¢algilar, ezgilere eslik eden oyunun olup olmadigi, varsa
bu oyunlarin oynanis sekli vb. sorulara yanit aranmistir. Ezgi o6zellikleri
(melodik ve ritmik) bashgi altinda ise tiirkiilerin miizikal formu, karar sesi,
ses genisligi, dizisi, ses araliklari, ritmik yapisi, kullanilan tartim kaliplar
incelenmis, makamsal yapilar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Teke yoresi olarak adlandirilan Burdur, Antalya, Denizli, Afyon,
Isparta, Mugla illerinden derlenen ve TRT THM repertuvarinda kayitl olan
tirkiiler taranmis, 48 teke zortlatma havasi tespit edilmistir. Bu calismada
tespit edilen 48 vokal-vokal/enstriimantal teke zortlatma havasi ile TRT
THM repertuvarinda kayitli, Konya/Taskent'ten derlenmis 9/16’lik 6lciideki
7 turki belirtilen iki baslik altinda incelenmistir.

Yaratim ve icra Ozellikleri

Teke zortlatmasi, zortlamasi veya zotlatmasi seklinde sdylenen bu
ifadelerin basindaki teke kelimesinin, yorede yaygin olarak beslenen kecinin
erkegine verilen teke isminden geldigi yoniindeki goriisii belirtmistik.
Zortlama ifadesi icin ise Cine (2003: 113), tekenin tekeatimi déneminde
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disisine yaklasma durumundayken gecirdigi fiziksel ve ruhsal degisiklige
yorede “zortlamis” denildigini ve bu degisiklik anindaki hareketlerini
simgeleyen oyunun adina “teke zortlamasi” denildigini belirtir. Yonetken
(1966: 123), zortlama ifadesi i¢cin Antalya Korkuteli'ndeki derlemeler
sirasinda edindigi bilgiyi soyle aktarir: “Tingildeme, tek ayak iistiine sekme,
bir ayak iistiinde oynar gibi sekerek tiigmedir.” Ozbek (2014: 180), teke
zortlamasini, teke adi verilen erkek kecinin sekerek yaptig1 sigrama
figlirlerinin yansilanmasindan dogdugunu belirtmis olup “zotlatma”
kelimesi icin ise zeybek bi¢imi bir oyun ve bu oyuna eslik eden hava olarak
ifade edip “calim satma, kabadayilik yapma; ansizin sicrama ve ziplama”
anlamlarina geldigini belirterek Teke yoresi delikanlilarinin sigrama
figlirleri ile yigitce oynadiklar1 zeybek karakterli bir oyun tiirii olduguna
dikkat cekmistir. Ancak teke zortlatmalar1 sadece erkekler tarafindan
oynanan bir oyun olmayip kadinlar arasinda veyahut kadin-erkek karma
olarak oynanan bir oyun oldugu bilinmektedir. Yalgin ise tespit ettigi dokuz
kaval havasi igcinde “telez otlatma” adli bir ezgiden bahseder. Telez adindaki
iki bin irtifali yaylalarin ilizerinde biten bu ince otu yiyen koyunlarin
sevinglerinden adeta oynadiklarini ve kavalci ¢obanlarin ise hayvanlarin bu
hareketlerinden esinlenerek “telezotlatma havasi”’ni bestelediklerini sdyler
(Yalgin, 1940: 22). Soylenis bicimlerindeki benzerliklere karsin teke
zortlatmasi ifadesinin daha yaygin kullanildigini séyleyebiliriz.

Teke yoresi oyunlar1 ve miizikleri genel olarak diigiin, muhabbet ve
eglencelerde icra edilmektedir (Cine, 2003: 146). Erdem (2019: 49),
Dirmil’deki miizik ortamlarinin miizigin icra edilme amaglarina gore
bireysel ortamlar (giindelik hayat) ve kolektif ortamlar (térensel/ritiiel)
olarak ikiye ayrildigini belirtir. Dirmil’deki yerel miizigin salt Dirmil’e ait
olan bir miizik olmadigini, Teke Yoresi'nde var olan Yoruk kiltiirtiniin bir
parcast oldugu serhini disen Erdem (2019: 21), icra edilen miizik
ortamlarini su sekilde aciklar: “Bireysel ortamlar, ¢obanlarin veya ¢oban
cocuklarinin koyun ve keci giittiikleri yerlerden, is sonrasi yaylalardaki
¢okasmalardan, kéy odalarindan ve giliniibirlik eglencelerden olusmaktadir.
Diigiin, giires, aba tepme, asker ugurlama ise miizigin topluca yapilip icra
edildigi torensel/ritiiel ortamlardir.”

Cine (2003: 147), yore oyunlarinin genellikle agirdan hizliya dogru ve
dairesel bir sirada oynandigini belirtir. Burdur yoéresindeki diigiin ve
eglencelerde yore oyun ekipleri, lic bolime ayirdiklar1 oyunlarinin son
boliimiinde karakteristik figiirleriyle teke zortlatmasini ¢alip oynayarak
gosterilerine son verirler. Teke yoresi halk oyunlar1 genellikle agir zeybek
(9/2, 9/4), kivrak zeybek ya da teke zeybegi (9/8) ve son olarak teke
zortlatmasi (9/16) seklinde agirdan hizliya dogru seyreden bir sira ile icra
edilmektedir (Nacakci, 2013: 1608). Nacaka (2013), yorenin bazi
bolgelerinde bu ii¢lii siranin farklilik gosterdigini ve bu oyunlarin sonuna
kabaardi¢ (2/4, 4/4) adi verilen oyunlarin eklendigini belirtir. Tiim Teke
yoresi oyunlar1 kadin-erkek birlikte, yalniz kadinlar ya da yalniz erkekler
tarafindan icra edilmektedir (Ekmekcioglu vd., 2001: 40).
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Teke yoresi Yoriik Tiirkmen miiziginde kullanilan calgilar cok cesitli
olup ydrenin miizigine 6zgi niteliktedir. Bunlar; “ikitelli baglama, tictelli
baglama, kabak kemane, 1klig, kemane, cam diidiigi, sipsi, ¢coban didiigi,
uyguncakh diidiik ve hegittir” (Ayyildiz, 2013: 30). Yorede ayrica davul,
zurna, kaval, legen, saz (divan ve tambura baglama) ve yore kiiltliriine
sonradan giren org ve manyetikli baglama gibi calgilar da kullanilmaktadir
(Erdem, 2019: 73-74). Yoriik-Tiirkmen gruplarinin gé¢cebe yasam tarz,
kullandiklari miizik aleti tercihlerinde de etkili olmustur. Yore insani kaval,
diidiik, sipsi, kabak kemane, iic telli baglama, cura gibi daha basit ve kolay
tasinabilir miizik aletlerini tercih etmislerdir (Seyirci, 2000: 138).

9/16’lik ritmik yapida ¢alinip s6ylenmekte ve oynanmakta olan teke
zortlatma havalari, baglama calgisi i¢in kullanilan 6zel bir tezene kalibi ile
icra edilmektedir. Uglii tartim kalibinin ilk notasinin ters tezene ile (yukari
yon) vurulmasi bu tezene kalibinin en karakteristik 6zelligidir. Tlrkiiniin
diiziim tipine bagh olarak ti¢lii tartim kalibinin yeri degisebilmektedir.

Teke yoresinde teke zortlatmalari disinda gurbet havalari, teke
zeybekleri, kabaardig, kirik havalar, dimidan ve bogaz havalar belli bash
tiirler ve icra bicimleri olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Cine, 2003: 121). Bu
calismanin kapsami geregi dimidan ve teke zortlatma havalari disindaki
diger tir ve icralar konu dig1 birakilmistir.

Taskent’te ise iyi oyun, sallama ve kocek olmak lizere temelde tg
miizikli oyun tiirdi icra edilmektedir. Dugiinlerde deflerle icra edilen bu
oyunlara eslik eden ezgiler ise birbirinden farklilik gésterir. Kdgek oyunu,
Konya kasik havalarina ve Silifke yoresi oyunlarina benzerlik gostermekte
olup erkekler ve kadinlarin kendi aralarinda def ¢alip kd¢ek havasi dedikleri
tirkiileri soyledikleri ve tahta kasiklarla oynadiklar1 bir oyunlu miizik
tiiridir. Salincak tiirkiisii ise dini bayramlarda y6renin belli mahallelerinde
agaclara kurulan salincaklarda geng kiz ve kadinlarin sallanarak soyledikleri
tirkidur. “Harzadin’dan Astigimi Gordiiler” tiirkiisii bir salincak havasi olup
baska yorelere ait anonim tiirkiiler de salincaklarda sallanilarak
soylenmektedir. Yorede ayrica “agit”, “ot bicimi havas1” adi verilen uzun
havalar da icra edilmektedir. Ot bi¢imi havasi olarak bilinen uzun hava, yaz
aylarinda kadinlarin otluklara gidip oraklarla otlar1 bigerken soylediklersi,
sozlerinde hasretlik ve 61iim temasini barindiran bir ezgi kalibidir (Camgoz,
2011: 20). 2010 yilinda yorede yapilan derleme calismalar1 neticesinde ikisi
uzun hava formunda olmak tizere toplamda 14 adet tiirkii derlenmis olup 10
tanesi 2016 ve 2019 yillarinda TRT THM Repertuvarina kazandirilmistir. Bu
tiirkiilerden 7 tanesinin dl¢iisii ise 9/16’lik seklindedir. Bu ritmik yapidaki
tiirkiiler yorede “iyi oyun”, “sallama”, “gelin oksama havas1” ve “gelin kina
havas1” olarak adlandirilmaktadir. Diger derlenen tiirkiiler ise 4 zamanh
olup “kocek” ve “salincak turkiisii” adi ile anilmaktadir. Calisma konumuz
9/16’ik Taskent tiirkilerinin, Teke y6resi miizik tiirii olan teke zortlatma
tlirkiileriyle mukayesesi olmasi sebebiyle ot bicimi havasi, agit, kocek ve
salincak tiirkiisii kapsam dis1 tutulmustur.
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Taskent'teki geleneksel miizik icralar1 sadece dért giin siliren
diigiinlerin belli asamalarinda kendini gosterir. Kadinlar ve erkekler kendi
aralarinda miizik icralarini siirdiirtirler. Taskent’te iyi oyun (diiz oyun)
olarak isimlendirilen oyun tiiriinde “Yayla Yollarindan” ve “Ak Kollar
Benden” tiirkiileri diigiiniin birinci giinii sofra ad1 verilen eglencede sadece
kadinlar tarafindan zilli deflerle icra edilir. Yorede herkes tarafindan iyi ¢calip
soyledigine kanaat getirilmis ama bu isi profesyonel anlamda yapmayan,
sesine ve def calma kabiliyetine giivenilen kadinlar diigiinlerde icraci olarak
secilir. Secilen kisiler ¢ogunlukla ikili-iiclii grup halinde sadece deflerle
tiirkiileri ¢alip soylerler. Calinip sdylenen tiirkiilere oyunuyla eslik etmesi
icin diigiin sahipleri ilk 6nce yasga bliyiik kadinlari oynamaya davet eder.
Sonra gelin-goriimceler oynar. En sonda ise diigiinii olan gelinin goriimceleri
oynar ve arkasindan gelin oynayarak eglence bitirilir. Bu sofra giiniinde iyi
oyunun yani sira sallama tiiriinde “Karsidan Karsiya” tiirkiisii ve kdcek oyun
tiiriindeki cesitli tiirkiiler ¢alinip soylenerek oynanir. Diiglintin ikinci glinii
ara giin olarak adlandirilir ve o giin herhangi bir etkinlik yapilmaz. Diigiiniin
liclincii glinii ise kina giinii olup ikindi vakti diigiin yerine kadin misafirler
davet edilir. Yine ayni sekilde yoreye 6zgii biitiin oyun tiirleri ¢alinip sdylenir
ve oynanir. Ozellikle geline kina yakildiktan sonra “Biner Atin lyisine” adh
gelin kina havasi calinip sdylenir, gelin de oynatilir ve kina sona erer
(Camgoz, 2011: 7-8).

Diigiiniin ii¢lincii glinlinlin aksami ise erkekler tarafindan diigiin odasi
senlikleri yapilir. Bu eglencede damada kina yakilir ve yoreye 6zgl olan
sallama tiiriinde “Hayatin Oniinden”, “Berber Diikkam” ve kécek oyun
tirindeki cesitli tiirkiiler zilli deflerle ¢alinip séylenir ve oynanir. Kadin
icracillarda oldugu gibi erkekler arasinda da iyi calip soyleyen Kkisiler
secilerek digiin odasi senlikleri icra edilir (Camgéz, 2011: 9).

Diigiiniin doérdiincii ve son glinlinde ise erkek tarafi gelin almaya gider
ve gelin eve vardiktan sonra o glinlin aksami kadinlar arasinda “belincak”
adi verilen kii¢lik bir eglence tertip edilerek gelin oksamasi yapilir. Gelin
oksamasi erkek tarafinin kadinlari tarafindan geline hos geldin demek
maksadiyla def calmadan “Atladik Gegtik Koyag1” adli gelin oksama tiirkiisii
soylenir. Bu tiirkliye oyunla eslik edilmez. Ardindan diigiin tamamlanmis
olur (Camgoz, 2011: 9-12). Teke yoresinde de gelin ugurlamalarinda
soylenen havalara “oksama”, “gelin oksama havas1” (Koruk’tan akt.: Ayyildiz,
2013: 42; Cine, 2003: 119), “gelin aglatma” (Erdem, 2019: 56; Parlak, 2000:
150; Cine, 2003: 119) isimleri verilmektedir. Cine (2003: 119), gelin oksama
(gelin aglatma) havasinin gelin alayinin oglan evine gitmek {izereyken gelini

giderayak aglatan, oksayan tiirkiler oldugunu belirtir.

lyi oyun ya da diiz oyun adi verilen oyun tiirii oynanis figiirleri
acisindan sallama ve kdgek oyunlarindan farkhidir. Iyi oyun sadece kadinlar
tarafindan tek kisi olarak oynanir. Oyun, diiz figiirler esliginde mahcup, ciddi
bir yiiz ifadesiyle kollar yukarida olacak sekilde parmaklar siklatilarak ve
agir agir daire cizilerek oynanir. Oyunun ritmik yapisindaki benzerligine
karsin figiirleri acisindan teke zortlatma oyunlar1 ile benzerlik
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gostermemektedir (URL-3). Sallama oyunu ise iki kisi karsilikli olarak
oynanir. Hem erkeklerin hem kadinlarin kendi aralarinda oynadiklar1 bu
oyun, karsilikli kiiciik ziplamalarla sallanarak kivrak hareketlerle oynanir.
Sallama oyunu gerek ritmik ve melodik yapisi gerekse yoresel oyun figtirleri
acisindan Teke yoresinde icra edilen teke zortlatmalarinin ezgi ve oyunlari
ile benzerlik gostermektedir (Camgoz, 2011: 18-20; URL-4).

Taskent miizik geleneginin benzerlik gosterdigi diger bir icra bicimi
ise Burdur’da “dimidan” adi verilen havalardir. Dimidan adi verilen oyunlu
tiirkiiler Burdur yoresinde kadinlar tarafindan ¢alinan, séylenen ve oynanan
teke havalaridir. Tepsi, sini, legen, def vb. aletlerin ritim calgisi olarak
kullanildigit bu havalara “dangili”, “canak c¢alma”, “canak havas1” da
denilmektedir. Bu havalar, ritim aletleri disinda baska herhangi bir calgi
esligi olmadan kadinlarin agizlariyla ritmik bir bigcimde “dim1 daan dim1 dan”
diyerek ol¢iiniin diiziimiini yansitmalarindan dogmustur (Duygulu, 2014:
150; Ozbek, 2014: 58). Isparta ve civarinda ise bu havalara “gakgili”
(Duygulu, 2014: 194) veya Ozbek’in (2014: 58) kivrak zeybek havasi olarak
belirttigi “datdiri” denilmektedir. Dimidan havalari1 sadece bu diiziimdeki
teke zortlatmalarina verilen bir isim olmayip kadinlar arasinda yapilan
mizikli eglencelere verilen genel bir isimdir (Mihlandiz ve Sahin, 2015:
671). Taskent'in kadinlar arasinda icra edilen oyunlu miizik tiirleri olan iyi
oyun ve sallama oyunlari da yore kadinlari tarafindan sadece defler esliginde
calinip soylenir ve oynanir. Bu yoniiyle dimidan havalari, kadinlar
arasindaki icra edilis bicimleri bakimindan Taskent ilcesi miizik gelenegi ile
benzerlik gostermektedir.

Teke yoresinde mizik icralar1 genellikle bireysel olarak
gerceklesmektedir. Ergun, calgilarin birlikte yani toplu sekilde icrasinin
goriilmemesini, yoriiklerin ana meslegi olan ¢obanligin bireysel olarak
yapilan bir is olmasina baglamaktadir (Ergun, 2023: 31). Yarenlik
meclislerinde goriilen toplu icra disinda toplu seslendirme geleneginin
yaygin olmadigi bu yorede, bireysel ¢algi icralarinda ortaya ¢ikan ¢ok seslilik
unsurlar1 ise dikkat cekicidir (Ayyildiz, 2013: 64-65). Yerel cok seslilik
unsurlar1 Ug¢ telli ve iki telli baglamalarin akort sistemlerinde ve icra
bicimlerinde baskin olarak goriilmektedir. Buna karsin Taskent’teki
icralarda vokal ve calgisal ¢ok seslilik unsurlar1 goriillmemektedir. Yorede
ritim calgisi olan def disinda baska herhangi bir enstriiman kullanilmaz. Def
icrasy, iyi oyun, sallama ve kdgek oyun tiirlerinin her birisi icin farkli vurus
teknikleriyle gerc¢eklestirilmektedir (Camgoz, 2011: 150-155). Yorede vokal
icralar ise monofonik doku ile gerceklesmektedir. Tek veya iki-ii¢ kisiden
olusan icracilar, tiirkileri tek bir ezgisel hat icinde (tek sesli)
seslendirmektedir.

Ezgi (Melodik ve Ritmik) Ozellikleri
Teke zortlatmasina eslik eden miizik, siiratli ve kivrak bir ezgiye sahip
olup 9/16’lik dlciide sozlii veya s6zsiiz olarak icra edilmektedir. Yiiriik dokuz
zamanlilara verilen bir isim olan teke zortlatmasi (zotlatma) ¢ogunlukla iki
farkli diizim tipinde (2+3+2+2 ve 2+2+2+3) icra edilmektedir. Yore
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kadinlar tarafindan icra edilen “dimidan” adi verilen teke zortlatmalari ise
daha ¢ok 2+3+2+2 diizimii ile icra edilen havalardir.

Taskent ilcesindeki 9/16’lik olciideki tiirkiiler de iki farkli diiziimde
icra edilmektedir. Sallama tiiriinde soylenen yoresel tiirkiiler, 2+3+2+2
(“Karsidan Karsiya”) ve 2+2+2+3 diiziimlerinde icra edilirken iyi oyun (diiz
oyun) tirtindeki tiirkiiler ise sadece 2+2+2+3 diiziimiinde zilli deflerle
calinarak icra edilir. Gelin kina havasi olan “Biner Atin lyisine” adli tiirkii
yorede iyi oyun tiirii olarak anilmakta olup 2+2+2+3 diiziimiinde zilli
deflerle ¢calinip soylenir. Gelin oksama havasi olan “Atladik Gegtik Koyag1”
ise 2+3+2+2 diiziimiinde icra edilmektedir.

Teke yoresi olarak adlandirilan Burdur, Antalya, Denizli, Afyon,
Isparta, Mugla illerinden derlenen ve TRT THM repertuvarinda kayith olan
tiirkiiler taranarak 48 teke zortlatma havasi tespit edilmistir. Bu ¢alismada
tespit edilen 48 vokal-vokal/enstriimantal teke zortlatma havasi ile TRT
THM repertuvarinda kayitli, Konya/Taskent’ten derlenmis 9/16’lik 6lctideki
tim ezgiler (7 adet) ezgi oOzellikleri (melodik ve ritmik) bakimindan
incelenmistir. Genel olarak, tiirkiilerin yoéresi, miizikal formu, dizisi, karar
sesi, ses genisligi, kullanilan ses araliklari, 6l¢iisii ve diiziimi, kullanilan
tartim kaliplari incelenmistir. 9/16’lik Taskent tiirkiileri vokal (s6zlii) tarzda
ve kirik hava olarak icra edilmektedir. Bu sebeple ¢alismada Teke yoresi
tiirkiileri incelenirken kirik hava ve karma hava formunda vokal ve vokal-
enstriimantal tarzdaki teke zortlatma tiirkiileri dikkate alinmistir. inceleme
yapilirken Teke yoresi tiirkiilerinin sadece soz (giifte) kissmlarindaki tartim
kaliplar1 ve ses araliklar tespit edilmis olup saz kisimlarindaki ve serbest
ritimli kisimlardaki tartim kaliplar1 ve ses araliklar1 incelemeye dahil
edilmemistir.

Eserlerin ezgisel incelemesinde TRT THM repertuvarindaki notasyon
sekli esas alinmistir. Bu sebeple notalama islemi, Tirk halk miizigi
notasyonunda kullanilan sol anahtar ile yapilmis olup ses dizisinde ise
yaygin kullanilan LA sesi eksen alinmistir. Karar sesi farkli olan tiirkiilerin
dizileri, tiirkiide gecen karar ses eksen alinarak gosterilmistir. Tiirkilerde
kullanilan sesler, bir sekizliden az ya da ¢ok, veyahut bir oktav olarak
degisebildiginden notasyonda sadece degisen seslerin de gdosterildigi bir
oktavlik dizi icinde yazilmistir.

2.1. 9/16’lik Olgiiye Sahip Taskent Tiirkiilerinin Melodik ve
Ritmik Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Asagidaki ses dizisinin kullanildigy tiirkiler melodik ve ritmik
ozellikleri bakimindan Tablo 1’de listelenmistir:

Sekil 1: Taskent Tiirkiilerinde Kullanilan Ses Dizisi 1
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Tiirkii R Mizika | o g Ses Aralikla Olgii-
Yoresi 1 . L gixs e Tartim Kalib1
Adi r Sesi Genisligi r Diiziim
Formu
1 | Ak Kollar | Konya/ | Kirik LA 5 ses 2'li-3'lu-
Benden Tasken | Hava E 4l 9/16 ﬂmﬁj
(Iyi Oyun) t 2+2+2+3
2 | Atladik Konya/ | Kirik LA 2'li-3'lu-
Gegtik Tasken | Hava 6 ses 4li 9/16 ﬁmﬁj
Koyag1 t
Koyag E 232 |
Oksamasi 2
)
3 | Berber Konya/ | Kirk LA 5 ses 2'li-3'li-
Diikkan Tasken | Hava E 4li 9/16
Al Olur | . 2+2+2+3 ﬂ J j j
(Sallama)
4 | Biner Atin | Konya/ | Kirk LA 2'li-3'li-
fyisine Tasken Hava 5ses 4l 9/16 ﬂﬂ m
(Gelin t
Kina E 2+42+2+3
Havas1)
5 | Hayatin Konya/ | Kirk LA 5 ses 2'li-3'li-
Oniinden Tasken | Hava E 5 9/16 ﬂ m
(Sallama) | 2+42+2+3
6 | Karsidan Konya/ | Kirk LA 2'li-3'li-
Karsiya Tasken | Hava 7 ses 7'l 9/16 ﬁ m ﬁ
Olur Mu | % 2+3+42+
Boyle 2
(Sallama)

Tablo 1: Sekil 5'te Gésterilen Ses Dizisine Ait Tiirkiiler

Asagidaki ses dizisinin kullanildig1 tiirkiler melodik ve ritmik

ozellikleri bakimindan Tablo 2’de listelenmistir:

f o

O ©

1 i [ ]
é hos Wi ] ©
[ # ] -y bl
AV

D)

Sekil 2: Taskent Tiirkiilerinde Kullanilan Ses Dizisi 2

. Kara P
Tiirkii Adi Yoresi Miizikal r Ses | Araliklar Olei- Tartim
Formu Sesi Genisligi Diiziim Kalib1
1| Yayla Konya/ Kirnk LA 2'li-3'lu m

Yollarindan Hava 5 ses 9/16 ﬁ
Yiiriyip Taskent

Gelir (lyi 2424243

Oyun)

Tablo 2: Sekil 6'da Gésterilen Ses Dizisine Ait Ttirkti

2.1.2. Teke Yoresi Teke Zortlatmalarinin Melodik ve Ritmik

Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Asagidaki ses dizisinin kullanildigi tiirkiiler ezgisel o6zellikleri

bakimindan Tablo 3’te listelenmistir:
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(4] © Lid
e
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Sekil 3: Teke Yoresi Tiirkiilerinde Kullanilan Ses Dizisi 1
Miizik | Kara Ses Olgii-
Tiirkii Ad1 Yoresi al r . 1:=:. | Araliklar LT Tartim Kalib1
. Genisligi Diiziim
Formu | Sesi
1 Ak Fasulle Burdur | Kirik LA 5 ses 2'li-3'li
Oldu Mu / Hava E #1i-5li 9/16 ﬁm
Dirmil 2+3+42+2
2 Ak Koyunum Burdur | Kirik LA 6 ses 2'li-3'li
Yiiz Olsa / Hava #15-5'1i 9/16 ﬂjm
Aziziye 6’11 2+3+2+2
3 Ardig Afyon/ Kirik LA 11 ses 2’li-3’li
Arasinda Dinar Hava 8'li 9/16 ﬁ ﬂ m
Biten 2+2+42+3 ﬁj mm
Budaklar
4 Ardig Denizli | Kirik LA 8ses | 2'1i-3'li
Arasinda / Hava 9/16 ﬁm
Biten Naneler | Acipay 2+42+2+3
am
5 Ardighktir Denizli | Kirik LA 8ses | 21i-3'Ti ﬂm
Evleri / Hava 4'la 9/16
Acipay % 2+2+2+3 Ej ﬁ
am
6 Assa Yoldan Burdur | Kirk LA 8 ses 2’li-3’li
cikty / Hava 21i-5li 9/16 ﬁm
Aldiramadim Dirmil 2+2+2+3
7 Ay Dogdu Burdur | Kink LA 8 ses 2'li-3'li
Diize Diistii Hava % #1i-7li 9/16 ﬂmﬁj
2424243
8 Bahgalarda Burdur | Kirk LA 7 ses 2'1i-3'li
Bir Kuzu / Hava % 7'li 9/16 ﬁmﬁ
Tefenni 2+42+2+3
9 Bahgelerde Burdur | Kirk LA 8 ses 2’li-3’li
Gok Biber / Hava % 5i-7'li 9/16 ﬁm
Dirmil 2+42+2+3
10 | Cekin Burdur | Karma | LA 7 ses 2'1i-3'li
Mayalar1 Da / Hava 5’1 9/16 ﬁmﬁ
Buradan Dirmil % 2+43+2+2
Gidelim
11 | Giktim Camun | Denizli | Kirik LA 7ses | 21-31d ﬂ ﬂjﬁlﬁ
Dorusuna / Hava 7'l 9/16
Acipay % 2+3+42+2
am
12 | Citlembigin Burdur | Kink LA 11 ses 2’li-3'li
Ufak Olur / Hava 4'1i-6'hh 9/16 ﬁﬂmm
Meyvesi Golhisa 7'l 2424243
r
13 | Dagh Tarla Isparta | Kink LA 8ses | 2M1i-3'lu
Ayrikli / Hava 4'14-5"li 9/16 ﬁm
(Gakgili Barla % 7'l 2+3+2+2
havasi)
14 | Dere Geliyor Burdur | Kirik LA 7 ses 2’li-3'li
Dere / Hava % 5'li 9/16 ﬁm
Tefenni 2424243
15 | Dereler Burdur | Kink LA 6ses | 2'1i-3'lu m
Davsan {zi Hava E 5'li 9/16 ﬁ
2+42+2+43
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16 | Derenin Antalya | Kink LA 7 ses 2’li-3'li ﬂmﬂj
Basindayim /Varsa Hava 414-7'li 9/16
k Koyii 2+2+2+43
17 | Devesi Gater Burdur | Kirik LA 2'li-3'li ﬂmm
Gater Cilbiri / Hava
Suya Batar Dirmil B oo 9/16 m
18 | Eli Elekli Burdur | Kirik LA 7 ses 2'li-3'li ﬁm
Gelin / Hava #0ii-7’li 9/16
Tefenni 2+2+2+43
19 | Evlerinin Onii | Burdur | Kirk LA 8 ses 2'li-3'la ﬁm
Goktiir Goveri Hava 4li 9/16
2+2+2+3
20 | KarliDagin Isparta | Kirik LA 12 ses 2'li-3'li m
Ote Yiizii / Hava 6'l-7'li 9/16 ﬂ m
Barla 2+42+2+3
21 | Gatiranlar Isparta | Kirik LA 9 ses g 2’li-3'li ﬂﬂﬂ Jj
Gatiranlar Siitgiile | Hava 4'14-5'li 9/16 i ?
r 6'lh 2+42+2+3 l l I l
22 | Gidelim Burdur | Karma | LA 10 ses 2li-3'li ﬁmﬁj
Gidelim / Hava 6'h-7'li 9/16
Dirmil 2+42+2+3 E
23 | Goca Camin Burdur | Kirk LA 7 ses 2'1i-3'li ﬁm
Giirlemesi Dal Hava 5’1 9/16
ilen 2+2+243
24 | Goca Afyon/ | Kirik LA 6 ses 2'li-3'li ﬁm
Yaylalarda Dinar Hava 414-5'li 9/16
Vardir Evimiz 2+2+2+3
25 | Hey Bostanci Denizli | Kirik LA 4ses | 2'1i-3'li ﬁﬂm
Bostanci / Hava 9/16
(Kina Acipay 2424243 E‘W
Tiirkiisii) am
26 | ilimonum Burdur | Kirk LA 9 ses 2'1i-3'li ﬂ
Sulandi / Hava 4'14-5'li 9/16
Aziziye 242+243
27 | Kuyu Dibi Burdur | Kirik LA 2’li-3'li .Ej
Tasl’Olur / Hava 6ses | 4.5 9/16 ﬁ m
Golhisa 242+243
r/Dirm ‘Ejj
il
28 | Leylek Gider Isparta | Kirik LA 8 ses 2’li-3'li
Yuvasina / Hava 41i-5li 9/16 ﬁmm
(Kina Havas1) | Egirdir 7'l 2424243 ﬁ
29 | Menevsesi Burdur | Kirk LA 8ses | 271i-3'li ﬂ
Tutam Tutam | / Hava 7'li 9/16
Tefenni 2+42+2+3
30 | Mesesi Mesesi | Denizli | Karma | LA 8 ses 2'1i-3'la ﬂﬂ J-j ﬂ
Yayla Mesesi / Hava 4'14-5'li 9/16
Acipay 2+3+42+2 mm
am
31 | Misirimi Burdur | Kirik LA 6 ses 2'li-3'li ﬁ m
Kazmal / Hava 41i-5li 9/16
Tefenni 2424243 ﬁ
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32 | Pencereden Denizli | Kirik LA 6 ses 2'1i-3'li .Ej
Bak Beni / Hava E 4'14-5'li 9/16 ﬂm
Acipay 2424243 lﬁ
am
33 | SuDerede Isparta | Kink LA 6 ses 2’li-3’la
Degirmen / Hava 4'14-5"li 9/16 ﬁm
(Gakgili Yenice % 2+3+2+2
Havasi) Koyt
34 | SuDirmil'in Burdur | Kirik LA 7 ses 2'li-3'li m m
Sipsileri / Hava #ii-5'li 9/16
Dirmil 7’li 2+43+242
35 | Yayla Yollar Burdur | Kink LA 8 ses 2'li-3'la
/ Hava 4'1i-5'li 9/16 ﬁﬁﬁiﬂaﬁﬁ
Dirmil 6 22243 | JDFRATIT
36 | Yayla Burdur | Kirik LA 11 ses 2'1i-3'li
Yollarinda Hava 4'14-5'li 9/16 ﬁm
Yiirtyiip Gelir 6’11 2424243
37 | Yiksek Burdur | Kirik LA 2’li-3'li
Hanaylarda / Hava 5 ses 9/16 ﬂﬂﬂﬂm
Calinsin Kozaga E 2424243
Sazlar (Kina c1
Tiirkiisii)

Tablo 3: Sekil 7'de Gésterilen Ses Dizisine Ait Tiirkiiler

Asagidaki ses dizisinin kullanildig1 tiirkiiler, melodik ve ritmik
ozellikleri bakimindan Tablo 4’te listelenmistir:

"
9]
I

Sekil 4: Teke Yoresi Tiirkiilerinde Kullanilan Ses Dizisi 2

Miizik | Kara Ses Olgii-
Tiirkii Ad1 Yoresi al r . ... | Araliklar L Tartim Kalibx
. Genisligi Diiziim
Formu | Sesi
1 Belin Bas1 Denizli | Kirk LA 8ses | 271i-3'li FJRTJT
Tozlu Mozlu / Hava 4'14-7'li 9/16
Acipay % 2+2+2+3 ﬂﬁﬁm
am
2 Can Koyunun Mugla/ | Kirik LA 6 ses 2’li-4'la
Boynunda Fethiye | Hava E 9/16 ﬁm
242+243
3 Dam Basinda Denizli | Kirk LA 11 ses 2’li-3'li
Durursun / Hava 4'lu 9/16 ﬁ m Ej
Acipay 2+2+42+3
am
4 Desti iginde Denizli | Kirk LA 8 ses 2’li-3'li ﬁm
Bekmez / Hava 4'14-5'li 9/16
Acipay @ 6'h 2+2+2+3
am
5 Dirmil Dag1 Burdur | Kirik LA 2’li-3'li
Meseli Hava 9ses 41i3-5'l 9/16 ﬂ‘ﬂmm
% 7 2+42+2+3 %@E
6 Dirmilcik’ten Burdur | Kirik LA 9 ses 2'li-3'li ﬁm
Gider Hava 4'1i-6'h 9/16
Yaylanin Yolu 2+42+2+3
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Igneleri Mugla/ | Kirik LA 8ses | 271i-3'li ﬁm
Diigmeleri Bodru | Hava 414-5li 9/16

m 2+2+2+43
Ovalar Ovalar | Burdur | Kirk LA 7 ses 2li-3'li ﬁmﬁj
Engin Ovalar Hava 41i 9/16

2+42+2+3 ‘ﬁﬁ

Yayla Mugla/ | Kirnk LA 8 ses 2'1i-3'la
Yollarinda Fethiye | Hava 410 9/16 mm 'ﬁj
Kaldim 2+2+2+3
Yaliniz

Tablo 4: Sekil 8'de Gésterilen Ses Dizisine Ait Tiirkiiler

Asagidaki ses dizisinin kullanildigi tiirkiiler, melodik ve ritmik

ozellikleri bakimindan Tablo 5’te listelenmistir:

L) o © a
7 ) — Py ¥ g‘e
gu
)
Sekil 5: Teke Yoresi Tiirkiilerinde Kullanilan Ses Dizisi 3
—_ Miizik P
Tarka Yoresi al Kara.r S'.ES ... | ArabKklar Ol(,‘u Tartim Kalib1
Adi Sesi Genisligi Diiziim
Formu
Ey Denizli/ Kirik Si 7ses | 2N-40 .Ej
Bostanci Acipayam | Hava 5’1 9/16 ﬂ m
Bostanci 2+2+2+3 ﬁ

Tablo 5: Sekil 9'da Gésterilen Ses Dizisine Ait Ttirkti

Asagidaki ses dizisinin kullanildig1 tiirkiiler melodik ve ritmik

|

rh\gﬁ
[ BL LK M

ozellikleri bakimindan Tablo 6’da listelenmisgtir:

v

Sekil 6: Teke Yéresi Tiirkiilerinde Kullanilan Ses Dizisi 4

ozellikleri

Mizik | o rar Ses Olgii-

Tiirkii Ad1 Yoresi al . . 1... | Araliklar oL Tartim Kalibi
Sesi Genisligi Diiziim

Formu
Ispanaktan Burdur Kirik LA 8 ses 2°1i-3’1a
Ezel Cikar Hava 4’la-5"11 9/8 ﬂ m
Merdeme 6’1 2424243

Tablo 6: Sekil 10'da Gosterilen Ses Dizisine Ait Ttirkti
Sonug

Bu c¢alismada TRT THM repertuvarinda bulunan, Konya ili Tagskent

incelenmistir.

Bu

ilcesine ait 9/16’lik dl¢liye sahip 7 tirkii ile Teke yoresi illeri olan Burdur,
Antalya, Denizli, Afyon, Isparta, Mugla yorelerindeki 48 wvokal/vokal-
enstriimantal teke zortlatma havasi yaratim, icra ve melodik ve ritmik
bakimindan karsilastirilarak

inceleme
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sonucunda teke zortlatmalar1 ve Taskent tiirkiilerindeki ortak 6zellikler
tespit edilmis olup farklilik gosteren unsurlar ortaya konmustur.

Taskent tirkiileri ile Teke yoresindeki teke zortlatmalari yaratim ve
icra 6zellikleri bakimindan degerlendirildiginde her iki yorede de oyunlu bir
miizik tiirii karsimiza ¢ikmaktadir. Taskent'te 9/16’lik 6lcilideki tirkiilere
eslik eden oyunlar yorede iyi oyun (diiz oyun) ve sallama olarak
adlandirilmakta olup iyi oyun (diiz oyun) adi verilen oyunun figiirleri teke
zortlatmalarindan farklilk gostermektedir. Iyi oyun sadece kadinlar
tarafindan tek Kkisi olarak oynanmakta olup diiz figiirler esliginde mahcup
bir yiiz ifadesiyle kollar yukarida olacak sekilde parmaklar siklatilarak ve
agir agir daire cizilerek oynanir. Oyunun ritmik yapisindaki benzerligine
karsin figiirleri acisindan teke =zortlatma oyunlar1 ile benzerlik
gostermemektedir. Sallama oyunu ise iki kisi karsilikli olarak oynanir. Hem
erkeklerin hem kadinlarin kendi aralarinda oynadiklar1 bu oyun, karsilikl
kii¢tik ziplamalarla, sallanarak oynanir. Bu oyunun figiirleri teke zortlatma
havalarinin oyunlarn ile benzerlik géstermektedir. Teke zortlatma oyun
figlirleri tekelerin ciftlesme donemlerindeki hareketlerinden esinlenilerek
oynanmakta olup tek tiptir. Ezgilerinin cesitlilik gosterdigi bu oyunlar kadin-
erkek birlikte, yalniz kadinlar ya da yalniz erkekler tarafindan icra
edilmektedir. Taskent'te ise sallama dahil hi¢cbir oyun tiirii kadin-erkek
birlikte oynanmamaktadir.

Taskent tiirkiileri sadece diigiinlerde zilli deflerle kadinlar arasi
eglencelerde ve erkekler arasi diigiin odasi senliklerinde ¢alinip séylenir ve
oynanir. Teke yoresi miizik gelenegi ise genel olarak diigiin, muhabbet ve
eglencelerde ve koyunlar1 otlatma sirasinda kaval, cura, sipsi, tgctelli
baglama gibi enstriimanlarin yani sira davul-zurna ile de icra edilmektedir.
Burdur’da dimidan; Isparta’da ise gakgili veya dattiri adin1 verdikleri teke
zortlatmalari ise sadece kadinlar tarafindan tepsi, sini, legen vb. aletler ritim
calgis1 olarak kullanilarak yore tiirkiileri icra edilmektedir. Bu anlamda
Taskent’'teki yore kadinlarinin miizigi icra edis sekli, Teke yoresindeki
dimidan, gakgili, dattiri havalari ile benzerlik gostermektedir.

Teke zortlatma havalar1 yaren sohbetleri disinda genellikle bireysel
olarak icra edilmekte iken Taskent tiirkiileri ise diigtinlerde ¢ogunlukla iki-
ic kisiden olusan icracilar tarafindan birlikte calinip s6ylenmektedir.

Teke zortlatmalarinda 6zellikle tig telli ve iki telli baglamalarin akort
sistemlerinde ve icra bicimlerinde yerel ¢ok seslilik unsurlari goriilmektedir.
Taskent tiirkiilerinde ise def disinda bagka bir enstriiman ¢alinmadigindan
cokseslilik unsuru goriilmez. Teke zortlatmalar1 vokal, enstriimantal ve
vokal-enstriimantal tarzda icra edilirken Taskent tiirkiileri ise tek bir ezgisel
hat i¢inde (tek sesli) ve defle calinan ritim kaliplan esliginde vokal olarak
icra edilmektedir. Sadece gelin oksama havasi (Atladik Gegtik Koyagi) def
kullanilmadan oglan tarafindaki kadinlar tarafindan geline hitaben
seslendirilir. Bu oksama havasinda oyun icra edilmemektedir. Teke
yoresinde oksama, gelin aglatma gibi gelin ugurlamalarinda ¢alinan tiirkiler
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de icra edilmekte olup ayni sekilde Taskent ilgesinde de gelin oksama havasi,
gelin kina havasi (iyi oyun) ad1 ile tiirkiiler icra edilmektedir. Taskent’te icra
edilen Biner Atin lyisine adll gelin kina havasi (iyi oyun) ile Isparta
yoresindeki Leylek Gider Yuvasina adli kina tiirkiisii ritmik ve soz/giifte
bakimindan benzerlikler gostermektedir. Bahsi gecen tiirkiilerin kaynak
kisilerden alinan ses kayitlar1 incelendiginde Taskent’te sadece defle icra
edilmesine karsin Isparta yoresinde def ve kemane ile icra edildigi
duyulmaktadir.

Bu calismada Teke yoresi ve Taskent tiirkiilerinin yaratim ve icra
ozelliklerinin yani sira tlrkiilerin melodik ve ritmik o6zellikleri de
incelenmistir. TRT THM s6zli eserler repertuvarinda kayith olan 48 teke
zortlatma havasinin 27 tanesi Burdur; 3 tanesi Mugla; 2 tanesi Afyon; 5
tanesi Isparta; 10 tanesi Denizli ve 1 tanesi Antalya iline aittir. Bu
tiirkiilerden 3 tanesinin miizikal formu karma hava olup diger geri kalan 45
tiirki ise kirik hava formundadir. TRT THM repertuvarinda kayith 9/16’lik
Taskent tiirkiilerinin hepsi (7 adet) kirik hava formundadir.

incelenen teke zortlatma havalarinin biiyiik cogunlugunun (37) sahip
oldugu ses dizisi, La eksenli dizi icinde Sibemol2 ve Fadiyez3 degistirme
isaretlerini barindirmakta olup La perdesinde karar vermektedir: Makamsal
olarak bu 37 tiirkiiniin 12 tanesi, bir oktav (sekizli) ve bir oktavi asan ses
sahasina sahip olup hiiseyni makaminin 6zelliklerini tasimaktadir. Diger
geri kalan 25 tirki ise genellikle ussak dortliisii veya hiiseyni beslisinin
gerdaniye perdesine kadar genisledigi bir yap1 igcinde bulunmaktadir.

Incelenen teke zortlatma havalarinin 9 tanesinin sahip oldugu ses
dizisi, La eksenli dizi icinde Sibemol2, Fadiyez3 ve Mibekar/Mibemol
degistirme isaretlerini almakta ve La perdesinde karar vermektedir:
Makamsal olarak bu 9 tiirkiiniin 3 tanesi, bir oktav (sekizli) ve bir oktavi
asan ses sahasina sahip olup giilizar makaminin 6zelliklerini tasimaktadir.
Diger geri kalan 6 tiirkii ise bir oktavdan (sekizli) daha dar bir ses sahasi
icerisinde goruldigiinden genellikle giilizar makami dizisinin seslerini
kullanarak gerdaniye perdesine kadar genislemektedir.

Incelenen teke zortlatma havalarinin 1 tanesinin sahip oldugu ses
dizisi, Si kararl olup Fadiyez degistirme isaretini almaktadir: Makamsal
olarak pest taraftan diigah perdesini de barindirarak segdh beslisinin
gerdaniye perdesine kadar genisledigi bir yapi icinde bulunmaktadir.

Son olarak incelenen teke zortlatma havalarinin 1 tanesinin sahip
oldugu ses dizisi ise La kararli olup Sibemol, Dodiyez ve Fadiyez degistirme
isaretlerini almaktadir: Makamsal olarak bir oktavlik (sekizli) ses sahasina
sahip olup hicaz makaminin 6zelliklerini tasimaktadir.

Calismada yer alan Taskent tiirkiilerinin 6 tanesinin ses dizisi ise teke
zortlatmalarinin ¢ogunlukta oldugu La eksenli dizi icindeki Sibemol2 ve
Fadiyez3 degistirme isaretlerinden olusan ses dizisi ile ayn1 olup genellikle
hiiseyni beslisi ve hiiseyni beslisinin gerdaniye perdesine kadar genisledigi
bir yap1 icinde bulunmaktadir. Geri kalan 1 tirkii ise La eksenli dizide

546 |Sayfa



Sibemol ve Dodiyez degistirme isaretlerine sahip olup hicaz beslisi
icerisinde yer almaktadir.

Incelenen teke zortlatma havalarinin ses sahasi ise ¢ogunlukla bir
oktav civar1 olup bazi tiirkiilerde bir oktavi asmaktadir. 4-5 sesten olusan
tirkiiler ise en az sayida olandir. Taskent tiirkiilerinin ise bir oktawvi
asmayan, ¢ogunlukla 5 sesten olusan dar bir ses sahasina sahip oldugu
gorulmistir.

Teke zortlatmalarinda kullanilan ses araliklar1 ¢ogunlukla ikili, ti¢li,
dortli ve besli olarak karsimiza ¢ikmakta olup Taskent tiirkiilerinin ses
araliklariyla benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

Teke zortlatmasi havalarinda kullanilan ritmik yap1 9/16’lik olup
sadece Burdur yoresine ait Ispanaktan Ezel Cikar Merdeme adl tiirkii TRT
THM repertuvar kayitlarinda 9/8'lik olarak belirtilmistir. Kanaatimiz, bu
tlirkiiniin de bir teke zortlatma havasi olarak 16’lik birim degerde yazilmasi
gerektigi yoniindedir. Incelenen tiim teke zortlatmalarinda 9 zamanl ritmik
yapinin iki farkli diiziimii kullanilmistir. Bunlardan en ¢ok kullanilani (39
tlirkii) 2+2+2+3 diiziimiindedir. Digerleri ise (9 tiirkii) 2+3+2+2 dlizimiinde
oldugu tespit edilmistir. 9/16’lik 6l¢lideki Taskent tiirkiilerinde de ayni
sekilde 2+2+2+3 ve 2+3+2+2 olmak iizere iki farkli diiziim tespit edilmistir.
En ¢ok kullanilan (5 tiirkii) 2+2+2+3 olup diger geri kalan 2 tiirkii ise
2+3+2+2 dizim yapisindadir. Tagkent tirkiilerinde kullanilan tartim
kaliplan ise ikili ve li¢li olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kaliplar, Teke
zortlatma havalarinin tamaminda kullanilmistir.

Tlim bu sonuclar neticesinde Tagkent’te icra edilen 9/16’lik 6l¢tideki
sallama adi1 verilen oyunlu miizik tiriintin melodik, ritmik ve oyun figiirleri
bakimindan Teke yoresi oyunlu miizik tiirii olan teke zortlatmalan ile
benzer oldugu tespit edilmistir. Taskent’'te iyi oyun adi verilen tiiriin ise
sadece melodik ve ritmik yapilar itibariyla teke zortlatmalarina benzedigi;
oyun figlrleri bakimindan ise benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.
Bununla birlikte Taskent yore kadinlar1 arasinda defle ¢alinip sdylenen iyi
oyun ve sallama tiriindeki tiirkiilerin yoredeki icra sekli agisindan
Burdur’da dimidan, Isparta’da gakgili, dattiri ad1 verilen havalar ile benzerlik
gosterdigi gorilmiistir.
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Extended Summary

This study is based on the basic thesis that when the cultural structures of the regions
determined within administrative borders are taken into consideration, acculturation knows
no borders and influences the musical tradition of the regions. Therefore, although Tagkent
district of Konya province is within the administrative borders of Central Anatolia Region, its
geographical proximity to the Mediterranean region and being a Yoruk-Turkmen settlement
are the features that shape the music tradition of the district culturally. In this respect, the
fact that the music tradition of Taskent shows similarities with the music tradition of Teke
region, which is one of the main settlement areas of Yoruk-Turkmen communities, in terms
of melodic, rhythmic and dance figures reveals the importance of the cultural boundaries of
the regions as opposed to administrative boundaries. Although there are many publications
on the music cultures of the Teke region, Although there are many publications on the music
culture of the Teke region, there is no study comparing the folk songs of Taskent with the folk
songs of the Teke region. Since the similarities and differences between Konya/Taskent folk
songs and "teke zortlatmas1" folk songs in terms of creation, performance and melodic-
rhythmic features are not known, it was aimed to compare the“iyi oyun” (diiz oyun),
“sallama”, “gelin oksama” and “gelin kina havas1” folk songs with 9/16 meter performed in
Taskent and "teke zortlatmas1” folk songs in Teke region in terms of the mentioned features
and to determine their similarities and differences. For this purpose, folk songs were
examined under the headings of creation, performance and melodic/rhythmic features.
Under the heading of creation and performance features, answers were sought to questions
such as who (women-men), where, when and how the folk songs were performed, whether
there was individual or collective performance, the instruments used, whether there was a
dance accompanying the melodies, if there was, the way these dances were played, etc. Under
the heading of melodic/rhythmic features, the musical form, final tone, sound width, scale,
intervals used, rhythmic structure, used rhythm patterns and modal structures of the folk
songs were comparatively examined. In this study, 7 folk songs in the TRT THM repertoire,
belonging to Taskent district of Konya province with 9/16 meter and 48 vocal/vocal-
instrumental teke zortlatma folk songs in the Teke region provinces of Burdur, Antalya,
Denizli, Afyon, Isparta, Mugla were compared and analysed in terms of creation, performance
and melodic and rhythmic characteristics.

When the folk songs of Tagskent and Teke zortlatmas of Teke region are evaluated in terms of
their creation and performance characteristics, we come across a music genre with dance in
both regions. In Taskent, the dances accompanying the folk songs in 9/16 measure are called
"iyi oyun" and "sallama" in the region, and the figures of the dance called "iyi oyun" differ
from the teke zortlatma dances. The “Iyi oyun” is performed by women alone, accompanied
by flat figures, with an embarrassed expression on the face, arms up, snapping the fingers and
slowly drawing a circle. Despite the similarity in the rhythmic structure of the dance, it does
not resemble the teke zortlatma dances in terms of its figures. "Sallama" dance is played
between two people. This dance, which is performed by both men and women among
themselves, is played with mutual small jumps and shaking. The figures and rhythmic
structure of this dance are similar to the teke zortlatma folk songs. Teke zortlatma dance
figures are inspired by the movements of male goats during their mating period and are
uniform. These dances with different melodies are performed by men and women together,
only by women or only by men. In Taskent, none of the dances, including sallama, are
performed by men and women together. Taskent folk songs are played, sung and danced only
at weddings, in women's entertainments with zilli defs and in men's entertainments. The
musical tradition of the Teke region is generally performed with instruments such as kaval,
cura, sipsi, Uctelli baglama and drum and zurna at weddings, conversations and
entertainments and during sheep grazing. While Teke zortlatma folk songs are usually
performed individually except for yaren conversations, Tagkent folk songs are mostly played
and sung together by performers consisting of two-three people at weddings. In teke
zortlatma folk songs, local polyphony elements are observed especially in the tuning systems
and performance styles of three-stringed and two-stringed baglamas. In Taskent folk songs,
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on the other hand, no polyphony element is observed since no other instrument other than
the def is played. While teke zortlatma folk songs are performed in vocal, instrumental and
vocal-instrumental styles, Taskent folk songs are performed vocally accompanied by rhythm
patterns played with monophonic and def.

In this study, the creation and performance characteristics of the Teke region and Taskent
folk songs as well as the melodic and rhythmic characteristics of the folk songs were
examined. Of the 48 teke zortlatma folk songs recorded in the TRT THM verbal folk song
repertoire, 27 belong to Burdur; 3 to Mugla; 2 to Afyon; 5 to Isparta; 10 to Denizli and 1 to
Antalya. The musical form of 3 of these folk songs is "karma hava" and the remaining 45 folk
songs are in the "kirik hava" form. All of the 9/16 Taskent folk songs recorded in the TRT THM
repertoire (7 songs) are in the "kirik hava" form. Of the 37 examined teke zortlatma folk
songs, 12 have a modal range of one octave or more than one octave and have the
characteristics of the hiiseyni magam. The remaining 25 folk songs are generally in a
structure where the ussak quartet or hiiseyni quintet extends to the gerdaniye sound. Three
of the 9 teke zortlatma folk songs examined in terms of magam have a sound range of one
octave or more than one octave and have the characteristics of the giilizar maqam. The
remaining 6 folk songs are seen in a sound range narrower than one octave and generally use
the sounds of the giilizar maqam scale and expand to the gerdaniye sound. Finally, 1 teke
zortlatma folk song, which was analysed in terms of maqam, has a sound field of one octave
and has the characteristics of the hicaz magam. Of the 7 Taskent folk songs included in the
study, 6 of them have hiiseyni quintet and a structure in which the hiiseyni quintet expands
to the gerdaniye voice. The remaining 1 folk song is included in the hicaz quintet. The sound
field of the examined teke zortlatma folk songs is mostly around one octave, and in some folk
songs it exceeds one octave. The folk songs consisting of 4-5 sounds are the least numerous.
It has been observed that Tashkent folk songs have a narrow sound field, mostly consisting of
5 sounds, not exceeding one octave. The vocal ranges used in Teke zortlatmasi folk songs are
mostly binary, triple, quadruple and quintuple, and it is seen that they are similar to the vocal
ranges of Taskent folk songs. In all the examined teke zortlatma folk songs, two different
patterns of the 9-beat rhythmic structure were used. The most commonly used of these (39
folk songs) is the 2+2+2+3 pattern. The others (9 songs) were found to be in 2+3+2+2 pattern.
Similarly, in Taskent folk songs in 9/16 meter, two different patterns were found as 2+2+2+3
and 2+3+2+2. The most used (5 folk songs) is 2+2+2+3 and the remaining 2 folk songs are in
2+3+2+2 pattern structure.
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