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Ozgiin Makale

Krizlere Sanatsal Tepkiler:
Ai Weiwei Ornegi*

Artistic Responses to Crises:
The Case of Ai Weiwel

Ozge Ejder JOHNSON!

Oz

Hayatlarimiza etki eden farkli karakterde krizler, cagimizda bizi neredeyse kusatici sekilde be-
lirleyen olgulara doniismektedirler. Krizi, bir kararsizlik, imkansizlik ve aporetik olana dair bir
talep olarak okudugumuzda, sanatin, diinyadaki var olusumuza ve diinyayi algilayisimiza dair
farkli yollar1 hayal etmeye yonelik bir dizi 6neri sunmak bakimindan krizlere kayitsiz kalama-
digim1 gormekteyiz. Bu makale, sanat alaninda ortaya konan kriz anlatilar yoluyla, yasanacak
daha iyi bir diinya fikri etrafinda sensus communis'in yeniden sekillendigini iddia etmektedir. Bu
iddiasini da 6rnek bir kriz deneyimi olarak miilteci krizi ve sanatc¢1 Ai Weiwei’nin sézkonusu kriz
etrafinda tirettigi isleri tizerinden tartismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kriz, Sorumluluk, Sanat, Sensus Communis.

Abstract

Crises of different characters, affecting our lives, are turning into phenomena that determine us
in an almost encompassing way in our age. When we read the crisis as an indecision, impossi-
bility and a demand for the aporetic, we see that art cannot remain indifferent to crises in terms
of offering a series of suggestions for imagining different ways of existing in and perceiving the
world. This article claims that the sensus communis has been reshaped around the idea of a bet-
ter world to live in, through the crisis narratives put forward in the field of art. To this aim, the
refugee crisis, as an exemplary crisis experience, is discussed through Ai Weiwei's works produ-
ced around this crisis.

Keywords: Crisis, Responsibility, Art, Sensus Communis.

20. yiizyila kadar onar ya da yiizer yillik periyotlar insanligin yasadigi krizleri basi sonu olan
anlatilara cevirmenin zamansal &lciitleri olagelmistir. Insanlik tarihinde bir devrin acilip baska
bir devrin kapanmasi ya birtakim krizleri beraberinde getirmis ya da halihazirda bunlara krizler
sebep olmustur. Felsefe tarihi icin de ayn1 seyi s6ylemek miimkiindiir. 20.yy’dan 6nce de felsefe
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tarihinde kullandigimiz is goriir periyodizasyonlarin bir kriz anlatisi ile daha mesru hale geldigi
iddia edilebilir. Ote yandan yiizyilin hemen basinda, felsefe alaninda yéntemsel ve kuramsal an-
lamda biiyiik etki yaratan Edmund Husserl’in “Avrupa Bilimlerinin Krizi” baslikli metni, caginin
bilimsel ve teknolojik ilerleme goriinlimiiniin {istiinii orttiigii siyasi barbarlig1 bir kriz olarak ta-
nimlarken modern bilimlerin basarilarinin anlami ve bunlarin insan kiiltiirii ve bir biitiin olarak
diinya tizerindeki doniistiiriicii etkisi iizerine diisiinmeyi felsefenin asil misyonu haline getir-
mistir. Husserl kendi zamaninin entelektiiel krizi ile basa ¢ikma yontemini, siirekli bastan basla-
mak ve her zaman temelden yukar1 dogru calismak seklinde 6zetlemektedir (Husserl, 1994). 21.
Yiizyila gelindiginde, Husserl’in yontemi sadece felsefeye her krize girdiginde bir yon cizmekle
kalmamuis, cagin krizlerinin ifsa ettigi insanlik durumunu betimlemenin de yolu olmustur. in-
sanligin hakiki anlami icin miicadele etmenin temel yontemi, icinden gecmekte oldugu krizlerin
insani neligi ve nasillig1 icinde goriiniir kilmaktan gecmektedir.

Cagimizda ise belki heniiz ¢ok yeni oldugu icin ve ona mesafe alarak bakmak gii¢ oldugun-
dan kriz, insanlar1 bir donem icin belli bakimlardan etkileyen bir belirsizlik olmaktan ¢ikmaistir.
Hayatlarimizin farkli alanlarina etki eden krizler bizi neredeyse kusatici sekilde belirleyen olgu-
lara doniismektedirler. Krizlerin giindelik hayatin 6nemli bir niteligi haline gelmesinin etkisiyle,
2022 yilinda Collins S6zliigii “permacrisis” neolojizmini Ingilizce’de “yilin sézciigii” secmistir.
Tiirkce’ye “hepkriz” olarak cevirebilecek birlesik kelime, “uzun siiren istikrarsizlik ve giiven-
sizlik dénemi” anlamina gelmektedir. Bu anlamiyla cagin ruhunu yansitan bir kelime oldugu-
na ozellikle vurgu yapilan “permacrisis” birlesik kelimesi, Ingilizce’de “kalic1” anlamina gelen
“permanent” sozciigiiniin kisaltmasi ve gayriresmi bir 6n ek olan “perma” ile kriz anlamina
gelen“crisis” kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Yilin kelimesi se¢ciminin bir gerekcesi
olarak da, Ozellikle bir dizi felaketin sonucunda yasanana sey olmasi gosterilmistir. “Ukray-
na’daki savas, yiiksek enflasyon, artan hayat pahaliligi, siyasi istikrarsizlik, iklim degisikligi ve
COVID-19’un siiren etkileri, 2022’yi milyonlarca insan icin berbat bir y1l yapti. Buhranin siire-
genligini kavramsallastiran “permacrisis” sdzciigii bu yili 6zetliyor.” (Shariatmadari, 2022). Ayni
sozliik, sozgelisi 2021’nin s6zciigii olarak NFT‘yi ve 2023’te de yapay zeka anlamina gelen AI1
secerken Oxford Sozliigii ve Meriam Webster basta olmak {izere diger kuruluslar da kendi deger-
lendirmelerine gore yilin sozciigiinii aciklamaktadir. Gectigimiz yillarda Oxford “goblin mode” ve
Meriam Webster Sozliigli “gaslighting” kelimesini yilin sozciigii olarak sectiklerinde “permacri-
sis” secimindeki gibi bu s6zciiklerin birer y1l sonu mesguliyeti olmanin 6tesinde bu ¢cag1 beraber-
ce tecriibe ettigimiz insanlarin varolussal ruh halleri ve bunlarin dildeki tezhiirlerine dair fikir
verir olmakliklar1 bakimindan degerlendirmek gerekmistir. Sensus communis’in de bu ortakca
benimsenen ve dile yerlesen yeni kelimeler etrafinda kuruldugu diisiiniilecek olursa, permakriz
21. yy. insaninin ¢agin deneyimlerini bir kriz anlatisi olarak ifade etmek ve nihayet bu deneyime
yonelik ortak refleksler gelistirmek icin sik¢ca basvurdugu bir terim olmustur. Permakriz - ya
da iyi bir ceviri olup olmadigin1 zamanin gosterecegi ‘hepkriz’ — kelimesiyle dilde karsilanan
cok sayida durumdan bahsedilebilir. Oncelikle kriz kelimesiyle bir sistemin, durumun icinden
gectigi ani ama kararli bir degisim, doniisiim kast edildiginde ona eslik eden ya da takip eden
bir istikrarsizlik ve buhran da ima edilmis olmaktadir. Bu nedenle, krizlerin bazen goreli ya da
bazilar icin uyum ya da istikrar halinde degisiklige ve alisik olunmayan seviyelerde risk, gerilim
ve hatta catismalar iireten acik, belirsiz bir gelecegin ortaya cikisina isaret ettigi iddia edilebilir.
Bu kadariyla kriz denince akla ilk gelen seylerden biri siradan olmamasidir. Ote yandan ¢agimiz-
da bu siradisilik siradan hale gelmis durumdadir. Krizler siradan olmasa da her yerde karsimiza
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cikabilir ve ancak bir siradisilikta tahammiil edilebilir olduklarindan, yarattiklar: hasar ve aci-
lar hizla norm haline gelebilmektedir. Krizlerle noktalanan, kesintiye ugruyan, degisen hayatlar
daha fazla goriiniir ve bilinir olmaktadir zira krizlerin herhangi birimizi dogrudan ya da dolayli
olarak etkilemis olmas1 neredeyse kac¢inilmaz bir hal almistir. Krizler, teknoloji krizi, kisisel borg-
lar krizi ve issizlik gibi finansal, goc ve miilteci krizi gibi cevresel, egitim krizi, kimlik krizi, cok
kiiltiirliiliik krizi gibi insani veya kiiltiirel, belirli bir karakterde olabildigi gibi belirli bir alanda
da ortaya cikabilmektedir. Yakin zamanda yasanan ve giindeliklige dogrudan etki eden saglik
krizinde oldugu gibi. Aids, covid gibi salgin hastaliklar, pandemiler diizensiz araliklarla ve farkli
siddet ve yogunlukta yasansa da insan hayatinin kirilganligini unutmamiza izin vermemektedir.
Goriiniise gore cagimiz, kalici bir kriz ¢ag1 haline gelmis ve kriz, daimi bir istisna hali, yeni bir
anormal normallik olarak tecriibe edilir olmustur. Bu haliyle krizlere yonelik ilk tepkinin uyum
saglamak ve yonetmeye calismak oldugu soylenebilir. Fakat bu uyum saglama ya da yonetme
tavrinin indirgemeci de bir yonii var ve krizleri iistesinden gelinir olmaktan ¢ikarmaktadir. Ote
yandan krizlerin olaganlasmasi ya da silire§enlesmesini sayica artmalarina, araliklarinin kisal-
masina ve nihayet birine ya da digerine denk gelmenin kac¢inilmaz hale gelmesine baglamamak
gerekir. Belki krizler caginin fikrini verdigi kriz coklugunu tek bir krizin kendisini farkli vechele-
riyle, farkli perspektif ve acilardan gostermesi olarak diistinmeliyiz. Bu bir dizi krizin arkasinda
gizlenen seyin ise antroposen oldugu iddia edilebilir. Antroposen bircoklar tarafindan cagimiza
verilen bir addan ibarettir. Bu adlandirmayla tanimlanmaya girisilen bir cok sey olmakla birlik-
te kendisini bir kriz olarak diistinmektense Kkrizlere sebep oldugunu diisiinmeye meylediyoruz.
Zira antroposen 0zellikle ekolojik sorunlar etrafinda, iizerinde yasadigimiz diinya, soludugumuz
hava ve bizi cevreleyen gokyiizii ile iliskilendirilebilir olmasi acisindan kusatici ve agiklayici kav-
ram ya da ad olarak kullanilmaktadir. Ote yandan her kriz gibi ima edildigi her yerde kisilerden
ve edimlerinden halihazirda goriiniir olani, diisiiniilmiis olani, denenmis olani, ortaklikta ve
uzlasimda olunani degil tiim bunlara dair bir kararsizligi, imkansizligi, kisaca aporetik? olani ta-
lep ettiginden antroposenin bizi tam da bu bakimlardan etkileyen ve belirleyen bir cag olduguna
kolay ikna edilebiliriz. Yukarida sayilan sebeplerden, olduk¢a kusatici bir terim ve tanimlama
olan antroposen, miilteci krizini, insanin evi olan gezegenle yasadig1 gerilim ve onu harekete
zorlamasi fikri etrafinda tartisilir kilmaktadir. Bu baglantinin giincel sanat {iretiminde cogu za-
man sezgisel olarak kurulmus olmakla birlikte nadiren acikca tartisildigin1 gérmekteyiz.

Giincel Sanatta Miilteci Krizinin Yansimalan

2016 yilinin hemen baslarinda, son zamanlarin diinya ¢capinda en ¢ok ses getiren sanat¢ilarindan
birisi ayni zamanda da bir aktivist olan Ai Weiwei, Asya’nin ingilizce yayin yapan en biiyiik haber
dergisi India Today yazar ve fotomuhabirlerini Yunanistan’in Midilli adasina davet eder. Bu bu-
lusmadan basina yansiyan fotograflardan birinde Ai Weiwei deniz kiyisindaki ¢akil taslarina yii-
ziikoyun yatarken goriinmektedir. Fotograf ,bundan sadece bir kac ay 6nce, 2 Eyliil 2015'te ailesi
ile birlikte Mugla'nin Bodrum ilcesinden Yunanistan'in Istankdy (Kos) adasina sisme botla gec-
meye ¢alisirken annesi ve kardesi ile birlikte bogularak hayatini kaybeden {i¢ yasindaki Suriyeli
Kiirt cocuk Alan Kurdi’nin kiyiya vurmus cesedinin fotomuhabiri Niliifer Demir tarafindan ceki-
len fotografina atif yapmaktadir. Hatta Ai Weiwei'nin fotografi orijinal fotografin grotesk tiirden
bir temsili niteligindedir. Dogan Haber Ajans1 muhabiri Niliifer Demir'in ¢ektigi Alan Kurdi'nin

2 Bu yazida “aporetik” olan kendisini bir agmaz olarak gosteren anlaminda kullanilmigtir. Bu kullanimda Fransiz diisiiniir
Jacques Derrida’nin aporiay1 bir diisiince patikasi ya da en azindan bunun sozii olarak degerlendirmesine atif yapilir. Bizi
diistiniilmemis, diistiniilmez olanin, hatta imkansiz olanin olanagi {izerine diistinmeye kigkirtir aporialar.
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cansiz bedenini gosteren fotograf Tiirkiye ve uluslararasi kamuoyunda biiyiik bir ses getirmis ve
adeta miinferit adledilerek olayin sorumlularinin pesine diisiilmiis ve nihayet Suriyeli iki kisiye
Bodrum Agir Ceza Mahkemesi tarafindan bu korkunc olaya sebep olmak sucundan 4'er yil 2'ser
ay hapis cezasi verilmistir. Ege Denizinde, 6zellikle Suriye kaynakli miilteci trafiginin yaz aylarn
boyunca ortaya cikardigi ve 1srarla gormezlikten gelinen tablo, kiiciik bir cocugun cansiz bede-
ninin imgesi yoluyla, bdylece goriiniirliik kazanmaya baslamisti. Alan Kurdi’nin kisa hayatinin
kisa da bir hikayesi vardi ve bu aslinda bazi bakimlardan oldukca siradan bir hikayeydi. Basin
yayin organlari tarafindan aktarildigi haliyle, aslen Kobani'nin Begdik kdyiinden olan Alan Kur-
di ve ailesi 2011 y1linin sonlarina kadar Sam'in Riikneddin bdlgesinde yasamistir. 2012'de Halep'e
gelen aile catismalar artinca Kobani'nin 25 kilometre yakinindaki Begdik koyiine doner. ISID'in
15 Eyliil'deki Kobani saldirisindan sonra bircok miilteci ile birlikte Tiirkiye'ye gelen aile, ISID'in
26 Ocak 2015'te Kobani'den ¢ikartilmasindan sonra Nisan ayinda Kobani'ye geri déner fakat Ha-
ziran ayindaki saldiridan sonra yeniden Tiirkiye'ye gecerler. Daha 6nce ii¢ kez bir Avrupa iilkesi-
ne gitme girisiminde bulanan aile dérdiincii kez gitmek iizere Izmir'de, Kos adasina giden bir bot
temin edecek kisilerle goriisiir. Alan, annesi Reyhan, babasi1 Abdullah ve abisi Galip ile birlikte
2 Eyliil Carsamba sabahi erken saatlerde Alihoca burnunda temin edilen bota binerler. Birkac
saat sonra dalgalar artinca kaptan botu terkeder. Abdullah Kurdi o anlar1 sdyle anlatimaktadir:
"Ben tekneyi kullanmaya calistim ama biiyiik bir dalga tekneyi vurdu. O zaman olanlar oldu.
Cocuklarimi ve karimi tutmaya calistim ama basaramadim. Birer birer 6ldiiler." ("Alan Kurdi",
2023). Wikipedia’daki baslik Alan, Galip Kurdi ve Reyhan Seyho’nun Kobane'de topraga verildik-
leri bilgisi ile son bulmaktadir.

Bu hikaye biitiin tekilligine ragmen yasadigimiz yiizyilda insana verilen deger s6z konusu
oldugunda yapilabilecek her tiir genellemenin acik referansi niteligindedir. Alan Kiirdi bu se-
kilde &len ne ilk cocuk oldu ne de sonuncusu olmustur. isimler ve mekanlardan bagimsiz okun-
dugunda, bu tiirden olaylar bu icerige kayitsiz kalinmasini adeta mesru kilacak kadar ¢ok tek-
rar etmistir. Bu siklikta tekrar eden, yayginlik kazanan her seyde oldugu gibi biitiin dramatik,
trajik taraflariyla normallesmis, giindelikligin bir parcasi olmustur. ironik olarak, giindelikligin
parcasi olusunu da 6liimsiizlestiren bir baska fotomuhabiri olmustur. Ayni1 yilin yaz aylarinda
hemen hemen ayni1 koyda cekilmis bir baska fotografta Aylan’in 6liimiiyle sonuclanan girisimin
bir benzerini yarida kesip Bodrum kiyilarina geri donen miiltecilere aldirmadan yoga pratikle-
rine devam eden bir grup sabahin ilk saatlerinde giinese selam dururken gosterilmekteydiler.
Bu fotograf Alan Kurdi'ninki kadar ses getirmedi zira kayitsizligin fotografiydi ve bunda yeni bir
sey yoktu. Kaldi ki popiiler kiiltiir agcisindan bu tiirden kayitsizliklar bariz tutarsizliklardan yine
de daha yeg tutulmaktadir. Bu tiirden bir tutarsizlik 6rnegi olarak iklim krizini tartismak icin
diizenlenen zirveye 0zel jetleriyle giden lider ve kanaat 6nderlerini gostermek miimkiindiir.

Bu yazida, Niliifer Demir’in ¢ektigi fotografta bu kayitsizlig1 kiran bir sey oldugu ve Ai
Weiwei'nin fotografi kopyalarken pesinde oldugu seyin de buradan itibaren sorgulanabilecegi
iddia edilmektedir. Eyliil 2015’te fotograf, ajanslardan alinip haberlestirildig§inde ona su uyari
mesaji da eslik etmekteydi. “Bu makale okuyucularin {iziintii verici bulabilecekleri imgeler ice-
rir”. Kisa siirede bu hikaye bir miilteci hikayesi olarak tanimlanmis, iiziintii verici imgeler de
diinyanin her yerinde miilteci krizine dikkat cekmek {izere kullanilmaya baslanmistir. Suriye’de-
ki savas nihayet yakilmis yikilmis kentler disinda insani bir imgeye kavusmus ve bu fotograf
yardimiyla miilteci krizine doniismiistiir. Niliifer Demir’in fotografinin bu hizda béylesi bir an-
latinin referansi haline gelmesi goriiniirdii anlasilir olmakla birlikte diinyada yillardir, Ege ve
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Akdeniz’de yogun olarak son birkac yildir yasananin siradan olmaktan ¢ikip kriz olarak algilanir
hale déniismesini neyin miimkiin kildig1 diisiindiiriiciidiir. Ege ve Akdeniz’in masmavi denizi
ve birbirinden giizel koylar ana yurtlarindaki catismadan kagmak icin hayal dahi edilemeyecek
riskler alarak Batr'ya ulasmaya calisanlarin yasadigi insanlik draminin fonu haline gelmekteydi.
Yasananlari tanimlamakta kriz kavraminin yeterli oldugunun diisiiniilmesi bile tek basina tarif
edilemez, akla hayale gelmez olan karsisinda insanin nasil eylemeye ya da diisiinmeye meyletti-
ginin bir semptomu olarak okunabilir.

Miilteci ve Krizi

Kriz terimi secim, karar, yargi anlamlarindaki Grekce krisis isminden ve karar vermek anlamin-
daki krinein fiilinden tiiretilmistir. S6z gelisi “Bir krizin ortasindayiz” dendiginde kastedilen bir
donemin kapanip bir digerinin aciliyor olusudur. Kriz miicadele ve 6zveri gerektiren bir yolculu-
gun heniiz basinda olundugunun ifadesidir. Bu tarihsel olarak nitelendirilebilecek ortaya cikis
ya da belirisler politik ve ekonomik kararlar gerektirir. Dahasi krizler, kararlarin ya da se¢imlerin
kendilerini degil gerekliliklerini isaret eder. Kriz bu anlamda hem bir karar ya da secim hem
de onun yoklugudur. Yargi ortaya koyma kosullarinin yetersizligine dair bir yargidir. Bir krize
kars1 verilebilecek erken bir tepkinin tepkisizlik ya da kayitsizlik olmasi da bundandir. Ote yan-
dan miilteci zaten tanimi geregi bir krizin habercisidir. Krize evrilmek icin 6l¢eginin biiyiimesi,
vehametinin artmasi gerekmez. BM’nin tanimu ile miilteci, "irki, dini, milliyeti, belli bir sosyal
gruba mensubiyeti veya siyasi diislinceleri nedeniyle zuliim gorecegi konusunda hakl bir kor-
ku tasiyan ve bu yiizden {ilkesinden ayrilan ve korkusu nedeniyle geri ddnmeyen veya dénmek
istemeyen Kkisidir” ("Miilteci", 2023). Diger bir deyisle, miilteci ulusal sinirlar1 gecmek disinda
bir secim yapamayacak durumda kalmis olan kisidir. Baska secimi olmamak, mecbur olmaktir.
Goniilliiliik esasina gore yapilan ve bir tercih olarak ortaya konabilen yer degistirmeye goc¢ de-
nir. Dahas1 miilteci statiisii anlasmalarin parcasi olan iilkeler ya da Bilesmis Milletler Miilteciler
Yiiksek Komiserligi adindaki, anavatanindan ka¢mis olan insanlarin korunmasi icin uluslara-
ras1 alanda calisma yiiriiten bir kurum tarafindan verilir. Miilteci statiisii verilmezden 6nce kisi
sadece siginmacidir. Tanimdan da anlasilacagi gibi kimse miilteci olmaya karar veremez ya da
kimsenin herhangi bir karari, nihayetinde ona miilteci statiisii kazandirma garantisi tasimaz.
Miilteciler s6z konusu oldugunda daha kritik bir detay Bilesmis Milletler Miilteciler Yiiksek
Komiserliginin sagladig1 veri ve istatistiklere gore miilteci ya da siginmaci statiisiindekilerin ol-
dukca yiiksek bir oranda ¢ocuk olmasidir. Bu bir yetiskin icin dahi ancak, dolayli olarak s6z
konusu edilebilecek yer degistirme kararinin, bu ¢ocuklarin ebeveynleri ya da velileri tarafindan
alindigini gosterir. Cocuk, tanimi geregi kendisiyle ilgili karar alamayandir. Ulkesinden, evin-
den ayrilmak cocuklarin basina gelir. Bir kararla yola ¢ikmazlar. Dolayisiyla, onlarin yasadiklar
da yukarida so6z edilen tarzda miicadele, 6zveri ya da yolculuk terimleri ile ifade edilemez. Co-
cuk krizin ne 6znesi ne nesnesi olamayandir. Ote yandan miilteci krizi ile tanimlanmaya gayret
edilen olay biiyiik bir kismini ¢cocuklarin olusturdugu énemli sayida insanin sinirlar1 agsmaya
yonelik hareketliligidir. Bu insanlar bu ise bir kere kalkistiklarinda asilan smirlar bakimindan
sahip olduklar1 tanim ve taninirliklarini ve bunlarin miimkiin kildig1 yasal ve fiziksel korunma
kosullarini yitirirler. Bu konuda temelsiz yargilar ortaya koymadan ya da bu insanlari su ya da
bu sekilde tanimlamadan 6nce bunun edilgen bir yerinden edilme oldugunu kabul etmek ge-
rekir. Alan Kurdi’nin fotografini kullanan miilteci krizi raporlari, miiltecilerin acilarini vicdani
sorgulamanin nesnesi kilmanin yanisira Ege’yi ge¢cmeye calismanin 6liimciil bedelini de g6zler
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Oniine sermeye calismistir. Fotografin bunu miilteci krizini basindan itibaren takip eden ve ra-
porlayan sivil toplum 6rgiitleri, uluslararast kurum ve kuruluslar ve basindan daha etkili sekilde
yaptig1 aciktir zira fotografin dolasima girmesini takip eden kisa siirede Avrupa iilkelerinde miil-
tecilere bakis konusunda bazi degisikler gbzlenmeye baslanmistir. Ancak fotografin uluslarara-
s1 basin tarafindan dolasima sokulmasini takiben miilteci krizine dair olusan sagduyu [sensus
communis]? kisa siirede etkisini yitirmistir. Bu fotografin nasil boylesi bir etki yaratabildigi, ve
bu etkinin neden ayni1 sekilde korunamadig1 ve basta Ai Weiwei olmak {izere giincel sanatcilarin
bu etkiyi devam ettirmek yolunda nasil bir sorumluluk iistlendikleri kriz dénemlerinde sanatla
ne yapilabilecegini gorebilecegimiz yerdir.

Kisaca, giiney kiyilarinda en iyi ihtimalle rahatsizlik ve sorun yarattig1 diisiiniilen, cokea ya-
samakta olduklar1 zorluk ve acilarina kayitsiz kalinan miilteciler ile ilgili alginin degismesi ve
acima ve sefkat duygularinin s6z konusu olmaya baslamasi 6lii bir cocuk fotografi ile olmustur.
Bu fotograf raporlarda sayilarla ifade edildiginde diger insanlar icin anlaminini ve etkisini yi-
tiren miiltecinin de insan oldugunu, dahas1 6liimlii oldugunu, 6lii bir insan bedeni iizerinden
hatirlatmistir. Ancak ya s6z konusu 6lii beden herhangi bir insana degil bir cocuga ait oldugun-
dan ve 6liim de ¢ocukta egreti durdugundan, ya da insan icin nihayetinde 6liim, kendi 6liimlii-
liigii, diger insanlarin 6liiyor olmakligiyla kusatilamaz oldugundan, insanlarin geneli acisindan
miilteci krizinin goriiniir kildig1 sorumluluklar1 hizlica unutulmustur. Fotograf hakkinda yargiya
varmak sozkonusu oldugunda isimizi giiclestirmesinin bir ka¢ nedeni var; ilkin bu fotograf, bir
miilteciye ait olmak bakimindan, miilteci kavraminin tasidig1 kararsizligi, bu miilteci bir cocuk
oldugundan cocuk kavraminin miiltecideki karsiliksizli§1, bu miilteci cocuk 6lii oldugu icin de
Oliime dair aporialar1 goriiniir yapmistir. Biitiin bunlar en azindan bu ii¢ bakimdan bu fotografin
neyin fotografi oldugunu soylenemez kilmaktadir. Kriz tam da budur.

Tam da bu sebeple, Ai Weiwei'nin miiltecilerle ilgili giindeme sanat alanindan dahil olmak
iizere bu fotografi secmesi anlamlidir. Istanbul’da uzun siire acik kalan ve inanilmaz ilgi géren
sergisinde Ai Weiwei kusaginin 6nde gelen kiiltiir figiirlerinden olarak tanitilmis ve “calismalari
araciligiyla onemli insani sorunlara ve insan haklar1 ihlallerine dikkat cekerek bireyin toplum-
daki yerini vurguladigr” (S.S.M., 2018) belirtilmistir. Sergide yer alan duvar yazilarinda sosyal
sorumluluk bashigr altinda sunlar séylenmekteydi; “Ai Weiwei’ye gore siyasi durusu ve sanati
ayrilmaz bir biitiindiir. O sanat1 sadece estetik bir uygulama olarak degil, yeni sorunlar ortaya
atmak icin bir firsat olarak gérmekte ve kendi deyimiyle “ahlaki secim” aracilifiyla toplumsal
degisimi kavrayabilmenin bir yolunu saglamaktadir” (S.S.M., 2018). Farkindalik sahibi bir po-
litik sanatc1 olarak, hem kendi iilkesinde hem de diinyanin dort bir kosesinde ¢ikan giincel so-
runlarla ilgili eylemlere katilmaktadir. Weiwei yaraticili§1 eyleme gecme giicii olarak tanimlar;
onun siyasi eylemleri sanat yapitlarindan ayrilamaz, ¢iinkii ikisi de ayni diinya goriisiinden kay-
naklanmaktadir. Weiwei’in siklikla vurguladig1 ana tema her bireyin 6nemli ve degerli olusudur.
2016 yilinda Cin rejiminin el koydugu pasaportuna kavusur kavusmaz 6nce, miiltecilere yardim
amacityla bir araya gelen santacilara katilmak i¢in Berlin’e oradan da Yunanistan’in Midilli ada-
sina gecer, amaci siginmaci teknelerinin adaya gelisine taniklik edip, kamplari belgelemektir.
Aylan Kiirdi’nin fotografini kopyaladig1 pozu burada verir.

3 Sagduyu veya sensus communis, bir insanin bes fiziksel duyusu yoluyla elde ettigi veriyi organize eden ve birlestiren “altinci
hissi” anlamina gelebilir. Sagduyu ayn1 zamanda genis bir alana yayilmis temel insan farkindalig1 ve yargilama yetenegi
anlamina da gelebilir. Felsefe tarihinde siklikla karsimiza ¢iktig1 haliyle, insanin belirli bir dilsel veya tarihsel topluluk icinde
yaygin olan bakis acilar1 ve degerler biciminde var olan yargilarinin sonucudur. Bu yazida sensus communis’in ortak duyu, sag
duyu, miisterek duyu gibi farkli cevirilerinin vurguladig1 anlam farklar yerine duyusal olana dair evrensel iletilebilir yarginin
ifadesi anlami 6ne ¢ikarilmaktadir. Metin boyunca farkli baglamlarda yukaridaki farkli anlamlari bakimindan kullanilmaktadir.
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Bu fotograf ve Weiwei’in bu donemde tirettigi diger isler, beklendigi gibi miilteci krizini giin-
demde tutmay1 siirdiirmiistiir ancak ciddi elestiriler de almistir. Bunlardan 6nemli bir tanesin-
de Hamid Dabashi Ai Weiwei’yi temel bir estetik soruyu politik olanin altina siipiirmekle suc-
lamaktadir. Bu, terdrizm ve gérsel doyum caginda sanat¢inin trajik gerceklikleri nasil temsil
edecegi sorusudur. Ai Weiwei’'nin fotografinin Dabashi’yi terorize ettigi aciktir, diinyaca {inlii,
orta yaslarinda sisko bir sanatci, mezbahaya donmiis anayurdundan kacarken denizde bogul-
mus, besin yetersizligiyle zayif diismiis cansiz bedeni kiyiya vurmus Suriyeli bir miilteci cocugun
pozuna girerek ne yapmaktadir diye sorar (Dabashi, 2016). Ne diisiinmemiz, nasil hissetmemiz
beklenmektedir? Sanat yapitina kaynaklik eden olayin bizi terérize eden duyumsamasini nét-
ralize mi etmek istemektedir yoksa siddetini mi artirmaktadir? Olay bu yolla vurgulanmakta
mi, alaya m1 alinmakta yoksa sagmaligl m1 ortaya konmaktadir? Dabashi, Ai Weiwei’nin sanatci
duyarligiyla olayin dikkat cektigi meseleye dair iistlendigi sorumlulugu bir kenara birakmadan,
bunun nasil rayindan ¢ikabilecegi iizerinde durmaya devam eder; Ona gore kavramsal sanat,
ulusal, bolgesel, imgesel temsil cografyalarinin sinirlarini ihlal eden bir gerceklige hala sanatsal
temsil yoluyla yaklagmaya calistigindan kendi krizini yaratmistir. Suriye, Irak, Afganistan, ya
da Afrika’da yasanan trajedi heniiz kendi estetik ifade tarzini1 bulmamistir. Bu béyleyken Kuzey
Amerika ve Bat1 Avrupa menseili kiiratoryal tasralilikla sahneye konan, ifade bulan kavramsal
sanat, yasanan korkung gerceklikleri “olay”in tekilliginden cekip sanatin temsil baglaminda
yeniden {irettiginde ortaya cikan sey yerlesik, kaba ve klise olmanin 6tesine gecememektedir.
Dabashi’ye gore Ai Weiwei’ye olan da, Abu Ghraib’deki iskence kurbant mahkumlarin resimleri-
ni yapmaya soyunan Fernando Botero’ya olan da budur. Sanat¢cinin bu durumlarda sorumluluk
almak istemesinde Dabashi’ye gore kii¢iik bir sorun vardir o da bu sorumlulugu ifade etmenin
temsil edilemez olani temsil etme gayreti icine diismesidir.

Uc yasindaki Alan Kurdi’den yasadig1 kisacik zamanda insanca yasama kosullari, 6liimiinden
de miilteci genellemesinde ve bu genelleme yoluyla rahatlatilan vicdanlarin uzanamadigi bir yas
esirgenmistir. Yasami, ama daha cok da 6liimii tekil bir olay olarak vicdanlarimizi sonsuza kadar
huzursuz edebilecekken, bu 6liimiin temsil edilmek yoluyla anlamlandirilmasi, iistelik de bu
anlamlandirmanin sanatin kendine has etki ve ifade alani icinde yapilmasi bir indirgemedir ve
adil degildir. Dabashi’nin elestirisinin hakli taraflar1 vardir. “olay” temsil edildiginde belli bir
anlamin icine yerlestirilmis ve ehillestirilmis olur. Oysa ki Alan Kurdi'nin fotografi yoluyla sahit
oldugumuz olay tam da kararsizlik yaratan, secim ve yargida bulunmay1 imkansiz hale getiren
ve bu yolla bizi sorumluluk altina sokan, insani tam da bu bakimlardan sorgulamamiz1 gerekli
kilan tiirden bir olaydir. Gosterdigi seyle, kendi insanligimiza dair duyumsattigi, diisiindiirttiigii
sey Ozdestir. Onu, insanin halihazirda miikemmel bir temsili kilan tekrar edilemez, temsil edi-
lemez ve dolayisiyla da herhangi belirli bir 6znenin anlam {iretim cercevesinde tiiketilemez ol-
masidir. Dolayistyla Ai Weiwei'nin yaptig1 seyi, bu olay1 sanatin temsil yoluyla etkileme giiciinii
kullanmak suretiyle tartismaya acmak olarak anladigimizda Dabashi’ninkine benzer bir tiksinti
duymamiz kacinilmazdir.

Ote yandan, bu tiirden elestirilerin gézden kacirdig1 bir sey oldugu da iddia edilebilir. O da
Alan Kurdi’nin sahile vurmus cansiz bedeninin imgesinin bize halihazirda olay1 nesnel bir sekilde
temsil ettigi iddiasindaki bir fotograf yoluyla verilmis olmasidir. Ve bu sessiz iddianin kolay unu-
tulur olmasidir. Ustelik bu fotograf miilteci krizinin ne ilk ne de nadir fotografik temsillerinden
biridir. Bu fotografi digerlerinden ayiran ve belki de gosterdigi seyin siddetini artiran giizelligidir.
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Gerek kompoziyonu acisindan gerekse de fotografik temsilin Roland Barthes’in# tarif ettigi anla-
miyla punctum yoluyla yaratabilecegi etkiyi en yetkin sekilde yaratmis olmak bakimindan gii-
zeldir. Giizel yargisini miimkiin kilan sensus communis, s6z konusu fotografin suskun igeriginin
yerine gecmistir. Daha once de belirtildigi gibi fotograf neyin fotografi oldugunu soylemedigi
icin, icerigin tasidig1 tiim kararsizlik ona baktigimizda kompozisyonun yasattigi haz duygusuna
ve o duyguya eslik eden giizel yargisina sebep olmaktadir. Miilteci krizine dair belli tiirden bir
sagduyunun bu fotograf yoluyla belirmesinin nedeni budur.

Kant’in teorize ettigi anlamda estetik yargilarimizin ve onlari ortaya ¢ikaran sanat eserlerinin
boyle bir kapasitesi vardir; Kant’a gore giizelde duydugumuz haz, yararlanmanin, yasaya daya-
nan bir etkinligin ve idealar tarafindan yonetilen akil yiiriitmeyi temasaa etmenin hazzi degildir.
Ne duyumdan, ne ahlaktan ne de yiiceden duyulan bir hazdir. Giizelden alinan haz salt reflek-
siyonun hazzidir. Herhangi bir erek veya ilke tarafindan yonlendirilemez. Estetik haz duyusal
olan iizerinden evrensel uzlasma iddiasinda bulunur. Ozne giizel yargisi sayesinde baskalari ile
Ozgiir bir uyum icine girer ve kendisini yalnizca kendisine ait olmayan bir insanligin icinde bulur
(Kant, 1952, s. 83). Niliifer Demir’in fotografinin bu ortak duyuyu hareket gecirdigi iddia edilebi-
lir. Nitekim Kant Estetik Yarg: Giiciiniin Elestirisi’nde soyle der;

Sensus communis ile bir ortak duyu ideasi, e.d. bir yargilama yetisi anlasilmalidir ki, kendi
derin-diisiinme ediminde tiim baska insanlarin tasarim yolunu diisiincede (a priori) dikkate
alir, 6yle ki bir bakima yargisini toplu insan-usu ile karsilastirabilsin ve bu yolla kolayca
nesnel diye alinabilen 6znel kisisel kosullardan dogan yanilsamanin yargi {izerinde zararli
bir etkide bulunmas: 6nlenebilsin. (Kant, 2006, s.162)

Kant ayni paragrafin devaminda begeninin “saglikli anlayis “tan daha hakli olarak sensus
communis ya da kamusal duyu olarak tanimlandigini sdyler. Entelektiiel yargidan ziyade estetik
yargi, salt diisiinmenin zihin tizerinde yarattig1 etkidir; ve bu etki bir haz ya da hosnutsuzluk
hissidir. Hatta begeni, belirli bir temsile iliskin duygumuzu kavramlar kullanilmaksizin evrensel
olarak iletilebilir kilan seyi yargilama yetisi olarak tanimlanabilir

Bu iddiay1 Ai Weiwei'nin sanatsal jesti iizerine getirdigimizde, fotografin gosterdigi seyin tak-
liti olarak degil, ama efekti iizerine bir deneme olarak yorumlanabilir ki buradan nihayetinde
bir Bat1 sanat1 elestirisi de cikar. Bu elestiri hattina Ai Weiwei’nin Jacques Ranciére’in temsili
bir uzlasma rejimi olarak ortaya koyarken sordugu sorular iizerinden yaklasabiliriz. Ozgiirlesen
Seyirci adl1 eserinde Ranciére soyle yazar;

Su veya bu etnik temizlik girisimine maruz kalmis kurbanlarin galeri duvarlarindaki fotograf
temsillerinden ne beklemeli? Cellatlarina karsi isyan mi, aci ¢ekenler i¢in sonucsuz kalacak
bir sempati mi? Halklarin cektigi acilar estetik bir gosteri firsatina doniistiiren fotografcilara
karsi bir 6fke mi? Yoksa bu halklarda asagilayict magdurluk durumundan baska bir sey gor-
meyen isbirlik¢i bakislar karsisinda bir kizginlik mi1? (Ranciére, 2013, s. 59).

Ai Weiwei, miilteci cocugun imgesini kendi diinyaca {inlii sanat¢1 imgesiyle yer degistire-
rek Ranciére’in kullandig1 anlamda belirli bir etkileme modeline isaret etmektedir. Bu estetik
etkileyiciliktir. Estetik etkileyicilik sanatsal becerinin iiretim formlar1 ve belirlenmis toplumsal
amaclar arasindaki tutarsizlik ve bagimsizliktan kaynaklanir. Bu uyusmazligin, kararsizligin
etkileyiciligidir. Ranciére’e gore uyusmazlik fikir veya duygu catismasi degil cesitli duyusallik

4 Roland Barthes, Camera Lucida’da kisisel anekdotlar ve diisiinceler araciligiyla fotografin oziine iner, ve bizi hareket et-
tirme, rahatsiz etme ve biiyiileme giiciinii studium ve punctum kavramlari iizerinden inceler. Buna gore punctum, bir fotografin,
taninabilir herhangi bir sembolik sisteme basvurmaksizin bir anlam iiretiyor ya da aktariyor gibi goriinen ozelliklerine isaret
eder. Bu tiir bir anlam, goriintiiyii izleyen bireyin tepkisine 6zgiidiir ve studium'u yani fotografta herkesce goriiniir olani kesin-
tiye ugratir ve izleyicisini delip gecer.
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rejimleri arasindaki catismadir ve estetik ayrilik rejiminde sanatin politikaya temas edebildigi
nokta burasidir. Ai Weiwei’'nin Niliifer Demir’in fotografinin yarattig1 estetik toplulugun sagdu-
yusunu bir tiir yapibozuma ugratti§ini ve bunu da sanat¢inin duyulurun paylasimi bakimindan
hem paylasilan ortak bir seyi hem de dislayici paylar1 goriiniir kilarak yaptigini iddia edebiliriz.

Sonuc

Sanatin ve sanatcinin giincel meseleler karsisinda alabilecegi en sorumlu tavrin, bu sorumlulu-
gu basit bir imkan cercevesinde degerlendirmemek oldugu iddia edilebilir. Tersine sorumluluk
tam da belli bir kisiye ya da edime mal edilemez olandir. ima edildigi her yerde kisilerden ve
edimlerinden halihazirda goriiniir olani, diisiiniilmiis olani, denenmis olani ortaklikta ve uzla-
simda olunani degil tiim bunlara dair bir kararsizli§1, imkansizligi, kisaca aporetik olani talep
eder. Sanat¢1 kendini goriiniir olan, diisliniilmiis olan, denenmis olan, ortaklikta ve uzlasim-
da olunan bakimindan temsile teslim etmediginde sorumlulugunu yerine getirmis olur. Sanat,
diinyadaki var olusumuza ve diinyay1 algilayisimiza dair farkli yollar1 hayal etmeye yonelik bir
dizi 6neri olarak anlasildiginda krizleri de yasanacak daha iyi bir diinya fikri etrafinda sensus
communis'in yeniden sekillendigi siirecler olarak diisiinmek miimkiin hale gelir
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