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Insanlik tarihine 151k tutan bilgilerin somut 6rneklerine, resim sanatinin bize vermis
oldugu smirlilikla ulagabilmekteyiz. Insanhgm ilk belgesi niteligindeki duvar
resimlerinden bugiine tiim eserler, sanatsal belgeler olarak, iiretildigi donemlerin
kiiltiirel, ekonomik, sosyal, dini, siyasi, demografik yapisi hakkinda bizlere bilgi verir.
Donemin ressamlar eserlerini ortaya koyarken, sanatsal duyarlilik ve estetik kaygi
icinde resimlerini yapmigslardir. Ayrica eserlerin orijinal yapisina ve gergek
goriintiilerine bagh kalmislardir. Cagdas Tiirk ressamlari, kirsal ve kentsel yasami,
ekonomik zorluklar1 ve sosyal degisimleri eserlerine yansitarak, o donemin
gercekliklerini gozler Oniine sermistir. Bu arastirmada nitel aragtirma teknigi
kullanilarak oncelikle literatiir taramasi yapilmig ve konumuza oOrneklem olarak
cagdas Tiirk resmi donemi ressamlarindan, Sevket Dag, ibrahim Calli, Sami Yetik,
Hikmet Onat, Seref Akdik, Turgut Atalay belirlenmis ve eserleri, betimsel igerik
analiziyle incelenmistir. Tarihe taniklik eden bu eserlerde toplumun sosyal yasam,
kiltiirel 6zellikleri, mimari 6zellikleri ve ekonomik 6zellikleri tizerinde durulmustur.
Calismamizla, sanatin kiiltiirel ve tarihsel bir ara¢ olarak toplumsal hafizanin
olugsmasina ve korunmasina katkida bulunarak hizmet ettigi sonucuna ulasilmistir.
Eserler, ¢agdas Tirk resminin zengin ve dinamik tarihini goézler oniine sererken,
sanatin toplumsal belgeleme islevinin, ne denli kritik bir rol oynadigin1 basariyla
ortaya koymaktadir.
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We can reach concrete examples of information that shed light on human history with
the limitations that the pictorial art has given us. All works from murals, which are
the first documents of humanity to today inform us about the cultural, economic,
social, religious, political and demographic structure of the periods in which they were
produced as artistic documents. While the painters of the period presented their works,
they painted with artistic sensitivity and aesthetic concern. They also adhered to the
original structure and real images of the works. Contemporary Turkish painters
revealed the realities of that period by reflecting rural and urban life, economic
difficulties and social changes in their works. In this research, a literature review was
conducted using qualitative research technique and Sevket Dag, ibrahim Calli, Sami
Yetik, Hikmet Onat, Seref Akdik, Turgut Atalay, who are among the painters of the
contemporary Turkish painting period, were determined as the sample for our subject
and their works were examined by descriptive content analysis. The social life,
cultural characteristics, architectural features and economic features of the society are
emphasized in these works that bear witness to history. Our study has concluded that
art serves as a cultural and historical tool by contributing to the formation and
preservation of social memory. While the works reveal the rich and dynamic history
of contemporary Turkish painting, they successfully reveal how critical a role the
social documentation function of art plays.
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GIRIS

Sanat, estetik bir ifade arac1 olmanin 6tesinde, yapildig: tarihe 151k tutar. Toplumsal, ekonomik ve
mimari 6zellikleri yansitir, kiiltiirel ve toplumsal bir belgeleme araci olarak (San, 1996; Gombrich,
1994) tarihe taniklik eder. Ozellikle resim sanati, insanligin ilk izlerinden bu yana toplumsal ve kiiltiirel
bilgi aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Farkli zaman dilimlerinde {iretilen sanat eserleri,
toplumlarin yasam tarzlarini, ekonomik yapilarin1 ve kiiltiirel degerleri hakkinda bilgi verirken
gecmisten giiniimiize bilginin aktarimini saglar (San, 1996; Dinler, 2018). Sanat eserleri, tarihin her
doneminde tiim medeniyetlerin kiiltiir ve sosyal yasamlar1 gibi tiim 6zelliklerini birlestirmeyi saglayan
belgelerdir (Koureas, 2019). Tiirk sanati igerisinde, tarih 6ncesi donemlerden giliniimiize kadar ortaya
konulan eserler, Tiirk toplumunun sosyal yapisini, yasam kosullarint ve ekonomik o&zelliklerini
yansitarak giiniimiize bilgiler vermektedir (Germeg, 2018; Ozpinar ve Batur, 2018). Bu baglamda,
sanatin kiiresel ve toplumsal bilgi aktarimi iizerindeki rolii, sanat aragtirmacilari icin 6nemli bir inceleme
alan1 haline gelmistir. Sanat eserleri, toplumsal hafiza olusumunun yani sira kiiltiirel degerlerin
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasina da olanak tanir.

Gegmisten giinliimiize kadar uzanan Tirk resim sanati tarihi geleneksel Tiirk resmi ve ¢cagdas Tiirk
resmi olarak iki doneme ayrilabilir. Kurganlardan ¢ikan sanat unsurlariyla baslayip, batililagma ile
devam eden ve sanayi nefise mektebinin acilmasina kadar gecen stire geleneksel Tiirk resmi, sanayi
nefise mektebinin agilmasindan giiniimiize kadar gegen siire ise ¢cagdas Tiirk resmi donemleri olarak
adlandirilabilir. Tiirk resminin olusumunda Hunlar’dan Uygur’lara, Selguklular’dan Osmanli’ya ¢ok
uzun bir siireyi kapsayan kiiltiirel birikiminin etkisi vardir (Dalkiran, 2008).

Sanat eserlerinin tarihi tanikligi i¢inde sanatgilar, toplumsal yasam ve kiiltiirel 6zellikleri
yansitan ¢esitli caligmalar yapmistir (Altan, 2005). Ancak, sanatin belgeme islevi ve oOzellikle
cagdas Tirk resmindeki rolii lizerine daha fazla calismaya ihtiya¢ duyulmaktadir (Germeg, 2018).
Yapilan ¢ogu arastirma, sanat eserinin estetik ve teknik yoni inceleme konusu olmus ve sanat
eserlerinin bilimsel, sosyal ve kiiltiirel aktarim 6zellikleri yeterince incelenmemistir.

Bu arastirma, sanatin tarihsel ve toplumsal bilgi aktarimi iizerindeki etkisini ve ¢agdas Tiirk
resminin bu rolii nasil devam ettirdigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Aragtirmada, Sevket Dag,
Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Seref Akdik, Turgut Atalay gibi sanat¢ilarin eserleri
araciligryla, sanat eserlerinin toplumun sosyal yasam kiiltiirel 6zellikleri, mimari detaylar ve ekonomik
durumlar1 baglaminda nasil yansittigi {izerinde durulmustur. Bu yaklagim, sanatin kiiltlirel mirasi
koruma isglevini vurgulayarak, tarihsel siiregte sanat eserlerinin tarihi tanikligi ile ge¢misin
anlagilmasinda gelecek nesillere aktarilmasi i¢in 6nemli bir kaynak saglanmasina yardimci olacaktir.

YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma yontem ve tekniklerinden faydalanilarak oOncelikle literatiir
taramas1 yapilmis ve konuya 6rneklem olarak ¢cagdas Tiirk resmi donemi ressamlarindan, Sevket Dag,
Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Seref Akdik, Turgut Atalay’in eserleri, betimsel icerik analizi
yontemiyle incelenmistir.

Geleneksel Tiirk Resminin Tiirk Kiiltiir Tarihine Tanikhg:

Tiirk resim sanati, kurganlarda bulunan duvar resimleri ile buradan ¢ikan nesnelerdeki motif ve
resimlerle baglayan, Uygurlar, Selguklu ve Osmanli donemlerinde minyatiir sanatiyla devam eden bir
gelisim siirecine sahiptir. Bu siireci icine alan donem geleneksel Tiirk resmi olarak adlandirilir.
Geleneksel ¢izgideki Tiirk resmi 18. yiizyilin baglarinda Lale Devri (1718-1730) ile baslayan batililagma
hareketleri ve 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin acilmasina kadar siirer (Yondem & Dalkiran,
2023). Batililagsma hareketlerinin baslamasi ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasinin sonucunda,
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Cagdas Tiirk Resmi donemi baslar. Bu dénemdeki eserler, Tiirk kiiltiiriiniin derin koklerini ve sanatsal
ifade bi¢imlerini anlamamiza olanak tanir (Biiyiikkol ve Arda, 2016).

Kurganlar, dliilerin gdomiildiigii mezar odalari olarak bilinir. Bu yapilar igerisinden ¢ikan hali ve
kilim gibi dokuma 6rnekleri ile giinliik kullanim esyalari iizerinde birgok betimleme goriiliir. Ayrica bu
yapilar, icerdikleri duvar resimleriyle zengin bir kiiltiirel miras sunar. Kurganlardaki resimler, savasct
Tiirk topluluklarmin sosyal yapisini, dini inanglarim ve yasam tarzlarini yansitir. At {istiinde savagan
figtirler, av sahnelerinde kullanilan silahlar ve giinliik yasamda goriilen faaliyetler, bu toplumlarin sosyal
organizasyonlarini ve kiiltiirel degerlerini ortaya koyar (Kubarev, 2017). Ayrica bu resimler, Tiirklerin
doga ile olan iliskilerini ve mitolojik diinyalarim1 anlamamiza yardimer olur. Resimlerde kullanilan
semboller, hayvan figiirleri ve doga motifleri, eski Tiirk toplumlarinin inanislarini ve sanat anlayisini
gozler Oniine serer. Fresk, oyma ve kabartma gibi tekniklerle yapilan bu resimler, tarih dncesi donemin
giizellik anlayisin1 ve teknik becerilerini yansitir (iskondorov, 2022). Kurganlardaki bu sanat eserleri,
Tiirk sanatinin tarihe taniklik islevini nasil iistlendigini gosteren 6nemli 6rneklerdir.

Kurganlardaki sanatsal birikimin devami olarak, Uygur sanati, Tiirk resim sanatinda yeni bir
evreye kap1 agmistir. Uygurlar, yerlesik yasama gegislerinin ardindan Budizm ve Maniheizm gibi inang
sistemlerinin etkisi altinda sanatsal kimliklerini gelistirirken ‘Tiirk tipi’ olarak adlandirilan karakteristik
yiiz hatlarimi igeren resimler iiretmislerdir. Bu donemde gelisen portre gelenegi, Tiirk resim sanatinda
ilk kez Uygurlar tarafindan uygulanmaya baslamistir. Uygur sanati, sadece dénemin dini ve sosyal
yasamina 151k tutmakla kalmamisg, ayn1 zamanda Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan sanatsal mirasin
olugmasinda da koprii gérevi gormiistiir. Turfan bolgesinde yapilan dini igerikli freskler ve minyatiirler,
Uygur sanatc¢ilarmin gelistirdigi 6zgilin tarzin yani sira, Cin ve Hint sanat1 etkilerinin bir sentezini
yansitir. Bu sanatsal zenginlik, Selguklu ve Osmanli dénemlerinde minyatiir sanatiyla yeniden hayat
bulmus ve Tiirk resim sanatinin tarih boyunca kiiltiirel birikimi kaydetme islevini siirdiirmesine katki
saglamigtir (Berkli, 2010).

Selcuklu donemi, minyatiir sanatinda biiyiik bir gelisim gostermistir. Selguklu minyatiirleri, 11.
ve 14. ylizyillar arasinda iiretilmis““Varka ve Giilsah”, "Kelile ve Dimne" ve "Sehname" gibi edebi el
yazma eserlerini siisleyen kii¢iik boyutlu resimlerdir. Bu minyatiirler, zarif desenleri, canli renkleri ve
ince ig¢ilikleri ile dikkat ¢eker (Celikbag, 2017). Selguklu minyatiirleri, donemin toplumsal yapisini,
glinlik yasamini, dini ve mitolojik inanglarim1 gozler Oniine sererek tarihe 1sik tutar. Selguklu
minyatiirleri, figiirleri stilize ederek ve iki boyutlu bir estetik anlayis1 benimseyerek, donemin sanatsal
egilimlerini ve teknik becerilerini yansitirlar (Boydak, 2022). Minyatiirlerde sikca rastlanan
doga, hayvan tasvirleri ve giinlilk yasam sahneleri, o donemin sosyal hayati ve kiiltiirel degerleri
hakkinda 6nemli ipuglar1 sunar. Semboller ve motifler, toplumun dini ritiiellerini ve mitolojik
diinyasin1 anlatirken, dénemin sanatsal ve kiiltiirel mirasinin anlasilmasina yardimci olur (Kadirov,
2022).

Osmanli déonemi, minyatiir sanatinda zirve noktalarindan biridir. 15. yiizyildan 19. yiizyila
kadar Osmanli minyatiirleri, imparatorlugun toplumsal yapisini, saray yasammi ve kdiltiirel
degerlerini ayrintili  bir sekilde yansitir (Celikbag, 2017). Osmanli minyatiirleri, padisah
portrelerinden giinlitk yasam sahnelerine kadar genis bir yelpazede saray yasami, askeri zaferler,
dini torenler, diigiinler, toplumsal olaylar ve geleneksel etkinlikler gibi konular1 ele alir. Bu
minyatiirler, "Surname" gibi 6nemli kitaplarda yer alir. Minyatiirler, toplumsal smiflar1 stilize
edilmis figirlerle, giinlik yasami ise canli renkler ve keskin c¢izgilerle betimler. Minyatiirlerde
kullanilan detaylar ve teknikler, Osmanli sanatgilarinin ustaligini ve sanatsal becerilerini ortaya
koyar (Firat, 2015; Aytac ve Kaya, 2021).

Selguklu ve Osmanli minyatiirleri, sadece sanatsal degerleriyle degil, ayn1 zamanda
donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisin1  belgeleme isleviyle de Onemlidir. Bu eserler,
donemin sosyal hiyerargisinin, ekonomik ilislﬂg;;rinin ve kiiltirel normlarinin anlagilmasina
yardimct olur.
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Minyatiirlerde betimlenen sahneler, o donemin yasam tarzini, giyim kusamini, mimari yapilar ve
giinliik aktivitelerini detaylandirarak, tarihsel ve kiiltiirel bir baglamda sunar (Boydak, 2022). Minyatiir
sanati, Selguklu ve Osmanli dénemlerinde resmi belgelerin ve edebi eserlerin siislenmesinde de 6nemli
bir rol oynamustir. Bu eserler, tarihsel olaylar ve kisilikleri belgelerken, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel
bellegine katkida bulunur. Minyatiirler, yazili belgelerle birlikte degerlendirilerek, o donemin toplumsal
yapisinin ve kiiltiirel zenginliginin daha iyi anlagilmasini saglar (Firat, 2015; Biiyiikkol ve Arda, 2016).
Selguklu ve Osmanli minyatilir sanatinda, sanat¢ilar detayli kompozisyonlar, canli renkler ve zarif
desenlerle ¢alismiglardir. Selguklu minyatiirlerinde iki boyutlu estetik ve stilize figiirler 6n planda iken,
Osmanli minyatiirlerinde daha detayh ve gercekei betimlemeler goze carpar (Aytag ve Kaya, 2021).

Cagdas Tiirk Resminin Tiirk Kiiltiir Tarihine Tanikhgi

Tiirk resim sanat1 igin Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmasi déniim noktasi olmus ve ¢cagdas Tirk
resmi olarak adlandirlan yeni bir donem baglamistir. Bu donemle birlikte Cumhuriyet'e uzanan siireg,
bat1 ile iliskilerini artirdigi, yenilik¢i ve modern diisiincelerin sanat diinyasinda da kendini gostermeye
bagladig1 bir donemi ifade etmektedir.

Sosyal Yasam ve Kiiltiir Baglaminda Cagdas Tiirk Resminin Tarihe Tamikhg

Cagdas Tiirk resim sanati, sosyal yasamin ve kiiltiirel 6zelliklerin zengin bir yansimasini sunar
(Germeg, 2018). Tiirk ressamlari, eserlerinde toplumsal gercekleri, kiiltiirel normlar1 ve giinliik yagamin
dinamiklerini ustalikla islerler. Bu sanatgilar, modern Tiirkiye'nin sosyal yapisini ve kiiltiirel ¢esitliligini
ele alarak, izleyicilere genis bir perspektif sunar. Resimler, farkli bdlgelerdeki yasam tarzlarini,
geleneksel ve modern degerlerin ¢atigsmasini, sehirlesmenin getirdigi degisiklikleri ve bireylerin sosyal
etkilesimlerini gorsellestirir (Can, 2016). Cagdas Tiirk resminin énciilerinden Sevket Dag, Ibrahim Calli
gibi sanatcilar eserlerinde kirsal ve kentsel yasamin dinamiklerini betimleyerek, Tiirkiye'nin sosyal ve
kiiltiirel dokusunu belgelemislerdir. Bu ressamlarin eserleri, toplumsal yapiy1 ve kiiltiirel 6zellikleri
derinlemesine analiz edilmesini saglarken, sanatin belgecilik roliinii de pekistirir. Cagdas Tiirk resim
sanati, toplumsal yasamin ve kiiltiirel 6zelliklerin anlasilmasina katkida bulunan 6nemli bir kaynak
olarak ortaya ¢ikar (Baskan, 2016).

Gorsel 1 Gorsel 2
Sevket Dag, Semsiyeli Kadin ve Ill. Ahmet Sevket Dag, Kapali Carsi, 1934, T UY., 100,5 %

Cesmesi, 1904, T UY, 74 %49 cm. 74 cm

Sevket Dag'n eserlerinde gozlemlenen, ¢esitli kiiltiirel ve toplumsal yasam &zellikleri,
Tiirkiye'nin tarihini ve kiiltiirel yapisim ayrintili bir bigimde ele almaktadir. Bu resimler, Osmanli
doneminden itibaren Tiirkiye'nin kiiltiirel dokusunu, sosyal hiyerarsisini ve mimari 6zelliklerini detayli
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bir sekilde betimlemektedir (Aytag, 2021).

Sevket Dag'in, “Semsiyeli Kadin ve III. Ahmet Cesmesi” isimli resmi (Gorsel 1), 1904 yilinda
yapilmis, 74x49 c¢m ebatlarindadir. Genis perspektiften alinan sokak goriintiisiinde, sagda 3. Ahmet
(Cesmesi Oniinde genis bir kaldirim toprak yol ve resmin solunda kale surlar1 yer alirken, yolun ortasinda
donemin kiyafetleri igerisinde ve varlikli bir kadin izlenimi veren semsiyeli figiir yer almaktadir.
Resimde sanatg1 dis mekanda biiyiileyici detaylara odaklanirken, eski donemlerin mimari 6zellikleri ve
donemin dini pratiklerine dair ipuglart sunmaktadir. Eser, mekanin sakin atmosferini ve tarihi derinligini
vurgulayarak, zamanin 6tesine gegen bir kiiltlirel bellegi aktarir. Cami sadirvan mimarisi ve zengin renk
kullanimi, dini ve kiiltiirel pratiklerin estetik bir ifadesi olarak 6n plana cikarken, mekandaki kadin
figiiriiniin kiyafeti, durusu ve etkilesimi, toplumsal dini ritiiellerin giinliik yasamla i¢ ice gecisini
gostermektedir.

Sevket Dag’in 1934 tarihli ve 100,5 x 74 cm ebatlarindaki "Kapali Cars1" isimli eseri (Gorsel 2),
Istanbul’un sosyal yasami ve kiiltiirel 6zelliklerine dair dnemli bir tarihi taniklik sunar. Eserde derin bir
i¢ mekan hissi ile verilen kapali ¢arsimin yiiksek tavan kemerlerleri, resmin sag ve soluna yerlestirilmis
diikkanlar ile oturan, ayakta duran insanlar, seyar satic1 ve kiife tastyan is¢i yer almaktadir. Kapali ¢ars1,
Osmanli déoneminden Cumhuriyet’e uzanan siiregte ticaretin kalbinin attig1 bir merkez olarak, ekonomik
yasamin ve Kkiiltiirel aligverisin yogun yasandig1 bir yerdir (Oztiirk, 2015). Tabloda goriilen insan
figiirleri, donemin sosyal yapisinin bir yansimasi olarak ¢arsidaki is hayatinin canliligin1 ve insanlarin
giindelik yasamlarim sergilemektedir. Sanat¢i, aligveris yapan, yiik tasiyan ya da tezgah basindaki
insanlar aracilifiyla ticaretin toplumsal bir bulusma noktasi oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica mimari
detaylar, geleneksel yapilart modern bir yorumla izleyiciye sunmakta, boylece kiiltlirel siirekliligi
gostermetktedir. Bu agidan, eser sadece Istanbul’un tarihsel, sosyal ve kiiltiirel yapisinin bir tasviri degil,
ayn1 zamanda mekana 151k tutan bir belgesel niteligi tasimaktadir.

Sevket Dag'in resimleri, Tirk resminde toplumsal yasam ve Kkiiltiirel 6zelliklerin nasil
yansitildigim1 gozler oniline seren degerli drnekler vermektedir. Resimlerde, tarihi mekanlarm ve
giindelik yasam sahnelerinin ayrintili betimlemeleri tizerinden donemin Tiirkiye’sinin sosyal ve kiiltiirel
dokusuna 151k tutulur. Sadece estetik bir zevki yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
tarih boyunca Tiirkiye'nin degisimini belgeleyen araglar olarak islev goriir. Bu ¢alismalar hem sanat
tarihgileri hem de sosyal bilimciler i¢in degerli kaynaklar olarak 6nem tasir, ¢iinkii bu eserler araciligiyla
toplumsal yasam tarzlari ve kiiltiirel normlar hakkinda derinlemesine bilgiler edinilebilir.

Gorsel 3 Gorsel 4
Ibrahim Calli, Zeybekler, 1923, TUY., 118 cm  Ibrahim Calli, Mevieviler, 1927, TUY.,
24 x 30 cm

T 3

Ibrahim Calli'min resimleri, Tiirk kiiltiirel yasammin derinliklerine inen, sosyal ve kiiltiirel
yapisini gozler oniine seren, sanatsal belgelerin harika 6rneklerini sunar. Calli'nin eserleri, Osmanli'dan
Cumbhuriyet donemine gecis siirecinde Tirkiye'nin sanatsal ve kiiltiirel doniisimiinii belgeleyerek,
tarihsel ve kiiltiirel bellek olusturma roliinii pekistirir (Sen ve Cdlgegen, 2021).
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[brahim Calli'nin "Zeybekler" adl eseri (Gorsel 3) 1923 yilinda, 118 cm x 154 ¢cm 6lgiilerinde
yapilmustir. Eser kurtulus savasia gitmeye hazirlanan zeybekleri konu edinmektedir. Atin1 hazirlayan
zeybegi bekleyen arkadaslar1 ve onlar1 ugurlamayi bekleyen erkek ve kadinlar resimde anlatilmaktadir.
Tiirk kiiltiirel kimliginin bir pargas1 olarak on plana ¢ikan zeybekler, Batt Anadolu'nun cesur ve 6zgiir
ruhunu temsil ederken, bu figiirler ayn1 zamanda Tiirk toplumunun geleneklerine, 6zgiirliik arayislarina
ve toplumsal bagliliklarina vurgu yapar (Erkan, 2020). Calli, figiirlerin kiyafet detaylarina gosterdigi
hassasiyetle, kiiltiirel bir hafizay1 tuvale aktarir. Bu resim, zeybeklerin tarihi ve kiiltlirel 6nemini
anlagilmasina yardimci olurken, ayni zamanda bdlgesel kimlik ve geleneksel Anadolu Tiirk erkek
profilini de ortaya koymaktadir.

Ibrahim Calli “Mevleviler” konulu resmi (Gérsel 4) 1927 yilinda 24 x 30 cm ebatlarinda
yapmistir. Resimde dervigler sema yapmaktadirlar. Sema, Mevlevi dervislerinin ayinini gdsterir ve
Islam mistisizminin énemli bir yéniinii temsil eder (Baggeci ve ark., 2019). Calli "Mevleviler" eserini,
toplumsal ve kiiltiirel bir etkinlik olarak sunarken, derviglerin sema ayini sirasindaki kiyafetlerinin
detaylarina ve doniislerinin ritmik giizelligine odaklanmis ve eserine huzur ve dinginlik katmistir.
Ozellikle Mevlevi dervislerinin kiyafetleri, tarihsel bir belge niteligi tasir, bugiine kadar devam eden bu
geleneksel kiyafetler, toplumun kiiltirel ve dini kimliginin zaman iginde nasil korundugunu
gostermektedir. Sema ayininin bigimsel yapisi da tarihten giiniimiize ayni1 sekilde korunmus olup, eser
bu ritiielin ge¢misle bugiinii nasil birbirine bagladigini simgeler. Dervis figiirlerinin tasviri, eserin mistik
yOniinii giiclendirirken, izleyiciyi bu derin manevi deneyimin i¢ine ¢cekmektedir. Eser yapildigi doneme,
hem kiyafetlerin hem de ayin bi¢iminin bugiine kadar degismeden siirdiiriilmesini ortaya koymasi
acisindan, resim sanatinin belgecilik yoniiyle tarihi tanikligini ortaya koymaktadir

Her iki resimde Calli'nin figiiratif anlatim1 ve renk kullanim ile Tiirk kiiltliriniin zenginliklerini
ve cesitliliklerini aktarma kabiliyetini sergilemektedir. Resimler, izleyicilere Tiirk toplumsal yasaminin
ve kiiltiirel 6zelliklerinin anlagilmasinda kilavuzluk ederken, tarihsel ve kiiltiirel bellegi de pekistirir.
Eserler, Calli'nin toplum ruhunu yakalama ve tarihsel anlar1 6liimsiizlestirme yetenegini vurgularken,
toplumun sosyal yapilarini, kiiltlirel mirasini ve dinamiklerini koruma, yorumlama, anlama ve aktarma
gorevini {istlendigini gosterir.

Mimari Baglamda Cagdas Tiirk Resminin Tarihe Tanikhgi

Sanat eserleri, yapildig1 donemin mimari 6zelliklerini ve kentsel yapilanmasini belgeleyen 6nemli
kaynaklardir. Ressamlar, ¢izdikleri yapilar ve sehir manzaralan araciligiyla, tarihsel ve kiiltiirel
donemlerin mimari karakterlerini, estetik anlayiglarini ve sosyal yasamin yapisal doniigiimlerini
aktarirlar. Bu eserler, belirli bir zaman dilimindeki ingsaat teknikleri, malzeme kullanimi ve estetik
tercihler hakkinda bilgi sunarken, kentsel ve kirsal alanlarin sosyoekonomik durumlarina dair
derinlemesine bir bakis saglarlar (Yalgin, 2023). Sami Yetik ve Hikmet Onat gibi ressamlarin tuvallerine
aktardiklar1 bu yapilar, mimari tarihin yani sira, o donemin toplumsal ve ekonomik kosullarin1 da
yansitir. Dolayisiyla, sanat eserleri, mimari 6zellikleri belgeleyerek tarihi siiregte kiiltiirel mirasin
korunmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak tanir.
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Gorsel 5 Gorsel 6
Sami Yetik, Siileymaniye Cami, 1927, TUY., Sami Yetik, Peyzaj (Ankara Kalesi), 1929,

24 x 30 cm Mukavva UY., 33x 41 cm

Sami Yetik'in resimleri, ddnemin Tiirk mimarisinin zengin detaylarini ve estetik dzelliklerini
gosterir. Tiirk resim sanatinda mimari 6zelliklere ve ¢evresel detaylara verdigi 6nem ile dikkat ¢eker.
Resimlerinde genellikle Istanbul'un tarihi yapilarmi ve giinliik yasamin icindeki mimari unsurlar1 ele
alarak, sehrin tarihsel dokusunu ve sosyal yasantisin1 gorsellestirir (Kafescioglu, 2020). Yetik'in
calismalari, Ozellikle sehirlerin ikonik yapilarii tasvir ederken, bu yapilarin sadece mimari
giizelliklerini degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel baglamdaki énemlerini de vurgular.

Sami Yetik "Siileymaniye Camii" tablosunu (Gorsel 5) 1927 yilinda 24 x 30 cm ebatlarinda
yapmistir. Sanatgi, Istanbul'un simge yapilarindan Siileymaniye Camii'ni uzaktan bir bakis acisiyla
resmetmistir. Resim, caminin etkileyici siluetini ve onu g¢evreleyen tarihi yarimadanin genis
panoramasini gostermektedir. Giinesin batis1 esnasinda caminin minareleri ve kubbesi, giin batiminin
yumusak altin tonlartyla aydinlatilmistir, bu da esere dramatik bir hava katmistir. Bu ¢alisma, mimarinin
yani sira, o tarihlerdeki Istanbul’un cevresindeki dogal peyzaj ve sehir dokusunu da icermekte,
Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel zenginligine dikkat cekmektedir.

Sami Yetik "Peyzaj (Ankara Kalesi)" isimli tablosunu (Gorsel 6) 1929 yilinda 33 x 41 cm
oOlciilerinde yapmustir. Eser, eski ve yikilmak iizere olan bir evi ve arkasindan yiikselen kale goriintiisiinii
icermektedir. Evin yapisi ve ¢evresel detaylar, zamanin ve tarihin izlerini tasimaktadir. Yapinin dokusu
ve ¢iiriime siireci, renk se¢imleriyle vurgulanmistir. Sar1, kahverengi ve gri renk tonlari, malzemelerin
aginmasini ve tarihin agirligini hissettirmektedir. Resim, gegmis donemlerin yasam kosullarini ve
mimari tarzlarin belgeleyen bir ¢calisma olarak, arka planda Ankara Kalesini konu almakta ve eski
Ankara mahallelerinin sosyoekonomik yapisina 1s1k tutmaktadir.

Resimler, binalarin ve cevrelerinin detayli betimlemeleriyle, Istanbul basta olmak iizere
Anadolu’nun tarihi mimari yapilarini ve bu yolla toplumun estetik begeni diizeyini belgeler niteliktedir.
Eserlerindeki renk kullanimi ve 1s1k oyunlari, yapilarin mimari detaylarini ve estetik 6zelliklerini 6n
plana ¢ikarirken, ayn1 zamanda donemin yasam tarzini ve atmosferini yansitmaktadir. Yetik'in resimleri,
mimari yapilarin zaman i¢indeki degisimlerini ve bu degisimlerle toplumsal yapinin doniisiimiinii gozler
oOniine sererek, sanatsal bir belge olarak resim sanati tarihindeki yerini almaktadir.
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Gorsel 7 Gorsel 8
Hikmet Onat, Toygartepe’'de Sabah, 1956 Hikmet Onat, Sultanahmet'e Bakis, /963.,
TUY, 54x72 cm TUY, 54x 73 cm

Hikmet Onat eserlerinde genellikle Istanbul'un mimari ve kiiltiirel manzaralarim géz alic1 bir
sekilde yansitir. Sanat¢inin konu kapsaminda incelenmek iizere ele alman iki resminde de Istanbul'un
farkl1 mahalleleri ve semtlerinin detayli betimlemeleri yer almaktadir. Sanat¢inin eserlerini toplumsal
yasamin ve kiiltiirel dinamiklerin birer belgesi olarak énemli kilmaktadir (Aksu ve ark., 2022).

Hikmet Onat “Toygartepe’de Sabah” adl1 eserinde (Gorsel 7) Istanbul Uskiidar’dan bir goriintiiyii
1956 tarihinde 54x72cm olciilerinde resmetmistir. Eser, Istanbul’un tarihi ve mimari dokusunu dogal
gevresiyle birlikte sunan 6nemli bir peyzaj ¢alismasidir. Eserde iki minareli bir cami ve ¢evresindeki
sivil mimari yapilar, Istanbul’'unun karakteristik yapisini yansitirken, sehrin tarihine ve kiiltiirel
kimligine dair ipug¢larimi vermektedir. Kompozisyonda dogayla uyum igindeki mimari unsurlar,
Istanbul’un gegmisteki yerlesim diizenini ve dogal gevre ile kurdugu dengeyi vurgulamaktadir. Onat’in,
kendine 6zgii renk ve 1s1k kullanimui ile sabahin dingin atmosferini 6ne ¢ikarttig1 bu eseri ¢agdas Tiirk
resminin mimari 0gelere tarihsel taniklik saglama roliinii agik¢a ortaya koymaktadir.

Hikmet Onat’in 1963 tarihli “Sultanahmet’e Bakis” adl1 (Gorsel 8) 54 x 73 cm dlgiilerindeki eseri,
Istanbul’un tarihi ve mimari dokusunu zamanin yipratici etkilerine ragmen gozler dniine seren bir diger
peyzaj caligmasidir. Eserde one ¢ikan eski ahsap evler, kentin sivil mimari yapisimi ve bu yapilarin
Istanbul’un siluetine katkisini gosterirken, arka planda Sultanahmet Cami Minareleri Istanbul’un dini
ve kiltlirel] mirasim1 simgelemektedir. Sultanahmet Cami’sini Anadolu yakasmmdan gérmekte olan
resimde 6n plandaki yikik dokiik yapilar, modernlesme ve kentsel doniisiim 6ncesi Istanbul’un mimari
dokusuna dair énemli bir taniklik sunar. Onat’in dogay1 ve mimariyi i¢ ige gegiren bu kompozisyonu,
cagdas Tirk resminde mimari unsurlarmn tarihsel belge niteliginde ele alindig1 bir eser olarak dikkat
¢ekmektedir.

Her iki eserde de Hikmet Onat'm renk kullanimi ve firga darbeleri, resmedilen sahneleri
canlandirir ve izleyicilere dénemin Istanbul'unun giizelliklerini ve mimari zenginliklerini aktarir. Eserler
hem sanatsal deger tasir hem de mimari ve kiiltiirel tarih agisindan belgesel niteliktedir. Bu agidan sz
konusu eserler sehir tarihi ve mimarlik tizerine ¢alisan arastirmacilara degerli bilgiler sunar.

Ekonomi Baglaminda Cagdas Tiirk Resminin Tarihe Tamikhgi

Sanat eserleri tarihi, sosyal ve ekonomik yapinin anlasilmasinda kilit bir rol oynar. Sanat eserleri
toplumlarin ekonomik yasamlarini, ¢calisma kosullarini ve giinliik ticari faaliyetleri betimleyerek, belirli
bir dénemin ekonomik kosullarini ve simifsal yapilarim1 gozler dniine sererler (Onen ve Celik, 2022).
Seref Akdik ve Turgut Atalay gibi ressamlar eserlerinde figiirlerin mesleklerini, giysilerini ve ¢aligma
ortamlarini detaylandirarak, toplumun ekonomik yapisini somut bir bicimde yansitmiglardir. S6z konusu
sanatcilarin eserlerinde donemin ekonomik ¢esitliligini, zenginlik ve yoksulluk arasindaki zitliklarini,
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pazar yerlerini, sanayi faaliyetlerini ve kirsal ekonomilerini igeren sahneler dikkat ¢cekmektedir. Ayrica
bu eserler gegmis ekonomik donemlerin daha iyi anlasilmasi igin degerli belgeler sunarken, kiiltiirel ve
ckonomik tarih calismalarina derinlemesine katkida bulunmaktadir (Can, 2016). Resim sanati
giiniimiize bu yoniiyle, sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda resmedildigi
toplumun ekonomik durumlarini ve toplumsal degisimlerini belgesel bir ifade ile sunar.

Gorsel 9 Gorsel 10
Seref Akdik, Balik¢ilar, 1966, T UyY. Seref Akdik, Mektebe Kayit, 1935, T UyY.

|

Resimlerinde Anadolu insaninin giindelik yasamini ve ekonomik sartlarini yansitan Seref Akdik,
Calli Kusagimin 6nemli isimlerindendir. Eserlerinde o6zellikle koylii ve ciftci temalarimi siklikla
islemistir (Tansug, 1986). Balik¢ilar" ve "Mektebe Kayit" isimli eserleri incelendiginde, sanat¢inin
gorsel dilindeki derinligi ve sosyal duyarlilig1 agikca anlasilabilmektedir.

Seref Akdik’in 1966 yilinda yaptig1 “Balik¢ilar” resmi (Gorsel 9) balik¢ilarin giinliik yagamindan
bir kesiti gozler oniine sererken, ayni zamanda yasanilan donemin ekonomik 6zelliklerini de yansitir.
Iki balikgi, sahil kenarinda islerinin basinda ya da kisa bir dinlenme molasinda resmedilmis; biri sepet
orerken, digeri ise disiinceli bir sekilde oturmaktadir. Bu sahne, balik¢ilikla gecimini saglayan bir
toplumun emek odakli ve dogaya bagimli ekonomik yapisini yansitir. Arka planda siralanan tekneler,
bu ekonominin belkemigini olusturan balik¢ilik faaliyetlerinin merkezi araglaridir. Karakterlerin sade
giysileri ve sepet gibi el emegi iiriinler, ekonomik yasamin miitevazi yapisini, zor sartlar altinda siiren
bir gecim miicadelesini simgeler. Bu tiir el is¢iligi ve dogal kaynaklara dayali faaliyetler, donemin kirsal
ekonomisinin ve gec¢im kaynaklarmin temel unsurlardir. Resimdeki her detay, o donemde balik¢ilik
gibi zorlu mesleklerin ekonomik hayattaki 6nemini vurgular. Sanat¢i, bu yolla, donemin ekonomik
gergeklerini ve toplumun gegim miicadelesini gorsel olarak belgelemis ve izleyiciye bu konularda
derinlemesine bir anlayis sunmustur.

Seref Akdik’in 1935 yilinda yaptigi “Mektebe Kayit” isimli resminde (Gorsel 10) Cumhuriyet
donemi Tirkiye'sinde bir koy okuluna kayit sahnesi betimlenmektedir. Eser, donemin toplumsal ve
ekonomik yapisina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Resimde yer alan figiirlerin kiyafetleri ve
duruslari, kdylii bir toplulugun miitevazi ve fakir yasam kosullarin1 yansitmaktadir. Kadinlar, basit ve
geleneksel bagortiileri ile ortiinmiis, erkekler ise sade gdmlekler ve pantolonlar giymistir. Cocuklarin
giyimleri de oldukca basit ve gosterigsizdir, bu da ailelerin ekonomik durumlarinin ne kadar sinirl
olduguna isaret eder. Giysilerin kumaslar1 ve kesimleri, donemin kirsal Tiirkiye'sinde fakirlik ve
zorluklarla gegen hayatin izlerini tasimaktadir. Ailelerin yiiz ifadeleri ve duruslari, hayatin zorluklarina
ragmen ¢ocuklarini okutma ¢abalarini, dolayisiyla egitimin onlar i¢in ne denli 6nemli oldugunu gosterir.
Bu sahne, o déonemde kdy halkinin, modernlesme siirecine adim atarken bile, yoksullukla miicadele
ettigini ve sinirli ekonomik kaynaklarla yasamlari siirdiirdiiglinii giiglii bir sekilde yansitir.

Her iki eserde de kullanilan yumusak renk paleti ve 151k, sahnenin sakin ve huzurlu atmosferini
destekler niteliktedir. Kompozisyon ylizeyindeki golgeler ve 1518in dengeli kullanimi, bir yandan
mekanm sicakligmi ve insan figiirlerinin dinginligini vurgularken. Bir yandan da insanlarin sade
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yasamlarini betimleyerek, toplumsal yap1 ve kiiltiirel yasam iizerine anlamli bir yorum sunmaktadir. S6z
konusu yorum, sanat¢inin toplumsal sorunlara duyarliligini ve bu sorunlar1 sanat yoluyla ele alig
bigimini sergilemektedir. Resimler, donemin ekonomik ve sosyal kosullarina isik tutarken, ayni
zamanda bu kosullar altinda yasayan insanlarin kisiliklerini ve yagam miicadelelerini de 6nemli bir belge
niteliginde aktarmaktadir.

Gorsel 11 Gorsel 12
Turgut Atalay, Balik¢ilar, 1939, TUY., 80 Turgut Atalay, Figiiratif. 1974, TUY., 100x120 cm
x 65 cm

Turgut Atalay'in sanatinda, toplumun ekonomik durumunu yansitma c¢abasi, eserlerinin en
belirgin 6zelliklerinden biridir. Onun resimlerinde, 6zellikle kirsal kesimdeki insanlarin yasam kosullart
ve ekonomik sikintilari, figiirlerin giyimleri ve mekanlarin sadeligiyle somut bir sekilde gozler 6niine
serilir (Tansug, 1986).

Turgut Atalay'in “Balik¢ilar” adli 1939 tarihli 80 x 65 cm. ebatlarindaki eserinde (Gorsel 11),
koyli kadinlar bir pazarda balik tezgdhindan balik alirken resmedilmistir. Atalay, kadinlarin basit ve
miitevaz1 giysileri, yoksullukla miicadele eden bir toplumun yasam tarzin1 ve ekonomik zorluklarini
aktarmaktadir. Pazarda balik secen figiirler, kirsal ekonominin sade ve hayati yonlerini temsil ederken,
resimde kullanilan karanlik ve yogun renk paleti, ekonomik sikintilarin agir atmosferini
vurgulamaktadir. Atalay, bu eseriyle kirsal kesimdeki ekonomik yasami ve toplumsal siniflarin bu
zorluklarla nasil sekillendigini gorsel olarak belgelemis, toplumsal gergekgiligi 6n plana ¢ikarmugtir.

Turgut Atalay'm “Figiiratif” adl1 eseri (Gorsel 12), 1974 tarihli 100x120 cm 6l¢iilerindedir. Koyli
kadmlarin bir pazarda meyve ve sebze alirken ki goriintiileri sanat¢inin, kirsal yagamin miitevazi ve
ckonomik olarak sinirlt yapisini gii¢lii bir sekilde anlattigi bir diger resmidir. Kadinlarin sade giysileri,
koy ekonomisinin temel tasini olusturan pazar ortaminda, ailelerinin gec¢imini saglamak icin
gosterdikleri titizligi ve giinliik hayattaki rollerini gézler 6niine sermektedir. Canli renklerle tasvir edilen
pazar sahnesi, topluluk i¢indeki sosyal etkilesimi vurgularken, ayni zamanda ekonomik sikintilarin altini
da ¢izmektedir.

Atalay bu betimlemeleriyle, kirsal ekonomiyi ve kdy toplumunun sade ama direngli yapisini
basarili bir sekilde yansitarak sadece estetik bir deger yaratmakla kalmamis, aynm1 zamanda dénemin
toplumsal ve ekonomik gercekliklerine taniklik gérevini de listlenmistir. Atalay'in sanatini, toplumsal
yapilarin ve ekonomik durumun bir aynasi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sonu¢

Sanat, sadece estetik bir ifade bigimi olmanin 6tesinde, toplumsal ve kiiltiirel belgeleme igleviyle
de on plana ¢ikar. Resim sanati, insanligin ilk izlerinden giiniimiize kadar, toplumlarin yasam tarzlarini,
ekonomik yapisii ve kiiltiirel degerlerini aktararak tarihe tamklik etmektedir. Ozellikle cagdas Tiirk
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resim sanati, kirsal ve kentsel yasamin dinamiklerini, toplumsal degisimleri ve ekonomik zorluklari
yansitarak donemin gercekliklerini estetik kaygilarla birlestirir. Bu baglamda, sanat eserleri tarihsel
siiregte toplumsal hafizanin olusumuna katki saglamakta ve gecmisle gelecek arasinda bir koprii
olusturmaktadir.

Bu arastirmada, ¢agdas Tiirk resim sanatinin tarihsel bir belge olma niteligi dikkate alinarak,
resim sanatinin toplumsal hafizanin olusumuna ve korunmasina katki saglayan énemli bir ara¢ oldugu
ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Bu kapsamda arastirma konusu igeriginde ele alman Cagdas Tiirk
resminin dnciilerinden Sevket Dag’mn Istanbul’un kiiltiirel dokusunu yansitan eserlerinin, kent icindeki
sosyal yapmin giinliik yasamla nasil biitiinlestigini belgeler nitelikte oldugu goriilmiistiir. Ibrahim
Callr’nin eserlerinin ise geleneksel Tiirk kimligi ve kiiltiirel degerlerin modernlesme siirecindeki yerini
belgeler nitelikte oldugu anlasilmistir. Sami Yetik ve Hikmet Onat’in mimariye odaklanan
calismalarinmin, Istanbul’un estetik yapisim ve tarihsel siirekliligini belgelerken, Seref Akdik ve Turgut
Atalay’in c¢alismalarinin kirsal kesim ekonomisine odaklanarak Anadolu’nun sosyal ve ekonomik
yapisina dair ¢arpic1 gdzlemleri belgeledigi tespit edilmistir. Bu agidan Sevket Dag, Ibrahim Calli, Sami
Yetik, Hikmet Onat, Seref Akdik ve Turgut Atalay’in eserleri iizerinden yapilan betimsel igerik
analizleri, donemin toplumsal, kiiltiirel, mimari ve ekonomik yapisinin resim sanati araciligiyla nasil
belgel endigini gostermistir.

Konu kapsaminda ele alinan eserler, sanatin nasil bir belgeleme araci olarak kullanilabileceginin
giiclii 6rnekleri olarak donemin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerinin anlagilmasini saglamaktadir. Bu
eserler, mimari ve tarih arastirmacilar i¢in degerli kaynaklar sunar ve gorsel sanatlar aracilifiyla
toplumsal hafizanin korunmasina katkida bulunur. Cagdas Tiirk ressamlarinin bu calismalari,
toplumlarin degisen yiiziinii, geleneksel ve modern yasam arasindaki gegisleri ve kiiltiirel kimligi ortaya
koyarak, sanatin toplumsal hafizay1 koruma ve aktarma giiciinii gosterir.

Ayrica bu eserler, donemin sosyal hayatini, kirsal ve kentsel yasamin zorluklarini, ekonomik
sikintilar1 ve kiiltiirel degisimleri belgeleyen giiclii birer kaynak oldugunu ortaya koymustur. Sanatcilar,
yasadiklar1 donemin gercekliklerini estetik kaygilarla tuvallere aktarirken, gercege biiyiik olgiide baglh
kalmuslar, bdylece gelecek nesillere dnemli kiiltiirel ve tarihsel bilgiler birakmislardir. Ozellikle kirsal
kesimdeki zorluklar, ekonomik miicadeleler ve toplumsal yasamin dinamikleri, bu resimlerde
derinlemesine islenmis ve belgelenmistir. Ele alinan 6rnekler cagdas Tiirk resminin, sanatsal belge olma
ozelligi ile toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik 6zellikleri nasil yansittigini ve bu siirecin toplumlarin
kiiltiirel mirasinin korunmasina nasil katkida bulundugunu basariyla ortaya koymaktadir. Bu inceleme,
sanatin gecmisten giiniimiize nasil bir koprii kurduguna ve toplumsal hafizanin nasil sekillendiginin
anlagilmasina yardimer olurken, aym1 zamanda ¢agdas Tiirk resminin zengin ve dinamik tarihini de
gbzler Oniine sermektedir.

Cagdas Tiirk resim sanati sadece bir estetik ifade araci degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel
bellegin korunmasina hizmet eden bir dokiiman niteligi tasimaktadir. Calismanin bulgulari, sanatin
toplumsal belgeleme iglevini daha net bir sekilde ortaya koyarak, sanat eserlerinin tarihi olaylara taniklik
eden degerli belgeler oldugunu vurgulamaktadir. Sanatin toplumsal hafizay1 sekillendiren ve koruyan
kritik bir rol oynadigini, ¢agdas Tiirk resminin de bu iglevi basariyla yerine getirdigini kanitlamaktadir.
Sanat, gegmisin anlasilmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak taniyan gii¢lii bir ara¢ olma
0zelligini korumaktadir.

Arastirmanin sonuglarina dayanarak, ¢agdas Tiirk resminin toplumsal ve tarihsel belgeleme
islevinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in sanat tarihi literatlir taramasinin derinlestirilmesi, daha fazla
sanat¢inin eserlerinin incelenmesi onerilmektedir. Boylece, sanatin kiiltiirel mirasin korunmasimdaki
kritik rolii daha iyi anlasilabilecektir.
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Yazar Katkilar
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Aragtirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (1%100)

Finansal Destek Beyam

Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi
Cikar catigmasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: The art of painting constitutes an important source that sheds light on the periods of
humanity before written history. Artworks from this period appear in various forms, such as paintings drawn on
cave walls, stone reliefs and sculptures. Works of art reflect the social and economic dynamics of not only a single
community but also groups of people living in large geographical areas. Painting also documents the cultural
exchange between communities in prehistoric and ancient times. Artworks from different regions show what kind
of interaction there was between the societies of the period and how this interaction was reflected in cultural motifs
(Gombrich, 1994). Beyond an aesthetic means of expression, the pictorial art informs us about the cultural,
economic, social, religious, political and demographic structure of the period in which it was created. In this
context, the works of contemporary Turkish painters contribute to the creation and preservation of the social
memory of the period. This study deals with the historical, cultural and social witness function of contemporary
Turkish painting. The aim of the research is to eliminate the deficiencies in this field by drawing attention to the
social memory and documentation function of art. The lack of sufficient research on the historical witness function
of contemporary Turkish painting led us to focus on this study.

Materials and Methods: The artworks of contemporary Turkish painters from their periods were examined
with descriptive content analysis using the qualitative research method in this research. In the research, two works
each of artists such as Sevket Dag, Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Seref Akdik and Turgut Atalay, one
of the pioneers of Contemporary Turkish Painting, were selected as samples in order to describe the period. In
these works, the social life, cultural characteristics, architectural details and economic structures of the society are
discussed and how art witnesses social changes with its historical witness feature is revealed through descriptive
content analysis. The function of works of art in preserving social memory and transferring it to future generations
is emphasized in this study, supported by a literature review.

Findings: It is revealed that the social life, cultural structure, architectural features and economic structure
of the period have been successfully documented with contemporary Turkish pictorial art. While the painters of
the period presented their works, they painted with artistic sensitivity and aesthetic concern. They also adhered to
the original structure and real images of the works. Contemporary Turkish painters revealed the realities of that
period by reflecting rural and urban life, economic difficulties and social changes in their works. The artists
documented the difficulties of rural life, economic struggles and people's daily lives of the period in their paintings
with their works. It can be seen that the city views of the period when the paintings were made were very little
built compared to today and were intertwined with nature. These findings draw attention to the function of art in
preserving social memory and transferring it to future generations, and reveal that works of art bear witness to
history as historical documents.

Results:

- The pictorial art has the function of preserving social memory and transferring it to future generations and
has a great importance in terms of social memory.

- It has been revealed that works of art serve today as social and cultural archives, beyond being an aesthetic
object.

- Contemporary Turkish painting should be accepted as an important document of social life, cultural riches,
living spaces and economic conditions.

- Studies conducted on artists such as Sevket Dag, Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat, Seref Akdik
and Turgut Atalay reveal the historical witness function of contemporary Turkish pictorial art more clearly.

Suggestions: Based on the results of the research, it is recommended to deepen the art historical literature
review, examine the works of more artists and encourage interdisciplinary studies in order to better understand the
social and historical documentation function of contemporary Turkish painting. Thus, it will help us better
understand the critical role of art in preserving cultural heritage.
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