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KLASIK TURK MUZiGi ESERLERINDE ESTETiK UNSURLARIN
INCELENMESI: SEVKI BEY’IN HICAZ MAKAMINDAKI ESERLERI

UZERINE BIR ANALIZ
AKDAG, Sezer?

oz

Estetik, sanatin temel prensiplerini ve giizelligin dogasmi inceleyen bir alan olarak, sanat
eserlerinin meydana getirilmesi ve yorumlanmasinda hayati bir rol oynamaktadir. Tiirk miizigi,
kendine 6zgii makamlari, ustlleri ve giifteleriyle zengin bir estetik mirasa sahiptir. Bu baglamda,
Sevki Bey’in eserleri de Tiirk miiziginin estetik zenginliginin bir parcasidir. Sevki Bey'in besteleri,
estetik acidan zenginlik tasiyan ve kendine 6zgii bir tarza sahip eserlerdir. Ancak, Sevki Bey'in
bestecilik kimligini belirleyen unsurlarin detayl bir sekilde incelenmesi ve eserlerindeki estetik
unsurlarin analizi, onun miizikal mirasinin daha iyi anlagilmasini saglayabilir. Bu caligma ile Sevki
Bey’in Hicaz makamindaki iki eserinde estetik deger tasiyan unsurlar tespit edilmis ve bu
unsurlarin analizleri yapilmaya calisilmistir. Bu analizlerde, eserlerin melodik, ritmik, ve yapisal

ozellikleri, giiftelerinin estetik katkilar1 ve mana prozodisi gibi unsurlar incelenmistir. Ayrica, bu
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unsurlarin eserlerin sanatsal ve estetik degerine nasil katkida bulundugu degerlendirilmistir.
Calismanin sonucunda, Sevki Bey'in bestecilik kimligine dair elde edilen baz1 ¢ikarimlarla Tiirk
musikisinde yeni bir alan agilmaya calisilmistir. Sevki Bey’in incelenen eserlerindeki estetik
unsurlar benzerlikler ve farkliliklar gostermektedir. Tiim eserlerde ortak olarak tespit edilen estetik
unsurlar; eser i¢inde kullanilan ¢gesni ve gegkiler ile ifadelerin mana prozodisi bakimindan etkisinin
artirtlarak makam kullaniminda estetik unsurunun saglanmasi, melodik hareketler araciligiyla
ezgisel harekette estetik unsurunun ortaya konmasi ve bicimde estetigi saglayan elemanlarin
kullanimidir. Bigimde estetigi saglayan unsurlar arasinda; ezgisel birimde tekrar, ezgisel birimde
sekileme, ezgisel birimde ses siirelerinin biiylitiilmesi ve kiigiiltiilmesi, ezgisel birime ses
eklenmesi veya cikarilmasi, ezgisel birimde cesitleme ve ezgisel birimin ters ¢evrilmesi gibi

uygulamalar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, klasik Tiirk miizigi, Sevki Bey, analiz, {isltb.

AN ANALYSIS OF AESTHETIC ELEMENTS IN CLASSICAL TURKISH
MUSIC: A STUDY ON SEVK{i BEY’S COMPOSITIONS IN THE HICAZ
MAQAM

ABSTRACT

Aesthetics, as a field that examines the fundamental principles of art and the nature of beauty, plays
a crucial role in the creation and interpretation of artistic works. Turkish music, with its unique
maqgams, rhythmic patterns, and lyrics, possesses a rich aesthetic heritage. In this context, Sevki
Bey’s compositions are also part of the aesthetic richness of Turkish music. Sevki Bey’s
Compositions are characterized by aesthetic richness and a distinctive style. However, a detailed
examination of the elements that define Sevki Bey’s identity as a composer, along with an analysis
of the aesthetic features in his works, can lead to a better understanding of his musical legacy. In
this study, aesthetic elements present in two of Sevki Bey’s compositions in the Hicaz magam have
been identified, and these elements have been analyzed. The analysis focuses on aspects such as
the melodic, rhythmic, and structural characteristics of the works, the aesthetic contributions of the
lyrics, and prosody in relation to meaning. Additionally, how these elements contribute to the

artistic and aesthetic value of the compositions has been evaluated. As a result of this study, certain
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insights into Sevki Bey’s identity as a composer have been obtained, potentially opening a new
area of study within Turkish music. The aesthetic elements in Sevki Bey's examined works exhibit
both similarities and differences. Common aesthetic elements identified across all works include
enhancing the aesthetic element in the use of magam through the effective use of embellishments,
transitions, and expressions to amplify the impact on the prosody of meaning, revealing aesthetic
elements in melodic motion through melodic movements, and utilizing elements that provide
aesthetic appeal in the structure. Elements contributing to the aesthetic form include practices such
as repetition, shaping, manipulation of sound durations, addition or removal of sounds, variation,

and inversion, all within the melodic unit.

Keywords: Aesthetic, classical Turkish music, Sevki Bey, analysis, style.

GIRIiS

Tiirk miizigi, Osmanli imparatorlugu'nun siirlar1 i¢inde ve tesinde, ii¢ kitaya yayilan bir kiiltiir-
sanat harmanidir. Bu miizik gelmis oldugu topraklar etkilemis ve ayni zamanda bu topraklardan
da etkilenmistir. Boylece zengin ve ¢esitli bir estetik birikim olusturmustur. Tiirk miiziginin temel
ozelliklerinden biri, makamsal yapisidir. Cok sayida makam ve usil, eserlere sekil vererek cesitli
sanatsal ve estetik olusumlart miimkiin kilmigtir. Tiirk miizigi, alt1 asirdan fazla bir stiredir varligin
stirdiirmekte olup, 18. ve 19. yiizyillarda en yiiksek ifadesini bulmustur (Ekmen, 2019: 204). Sevki
Bey’in de bestekar olarak dahil oldugu 19. yiizyil, Tirk miiziginde 6nemli bir donem olan
Romantik donemin yasandig1 bir zaman dilimini ifade eder. Bu donem, miizikte duygusalligin ve
kigisel ifadenin on plana ¢ikmaya bagladigi, duygu ve hayal giiciiniin yogun bir sekilde ifade
edildigi bir devirdir. Romantik dénem, Avrupa miiziginde oldugu gibi Tiirk miiziginde de belirgin
bir etkiye sahiptir.

Romantik donem, Tiirk miizigi tarihinde yaklasik yarim ylizyili kapsayan bir evredir ve bu
donemde karakteristik olarak, bir¢ok agidan 6nemli degisimler goriilmektedir. Bu degisimler, cagin
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel kosullarinin etkisiyle miizigin yapisal ve iceriksel o6zelliklerinde
goriilmiistiir. Oncelikle, Romantik donemin baslangicinda ve sonrasinda yasanan, gelisen uygarlik
ve endiistrilesme siireci, insanlarin sanata ayirdig1 zamani kisitlamigtir. Bu durum, biiytlik formda
eserlerin yerine kiiciik formda eserlerin daha fazla tercih edilmesine yol agnustir. Ozellikle sarki
formu, bu donemde dne ¢ikmis ve popiilerlik kazanmistir. Uciincii Selim déneminden beri {izerinde
calisilan sarki formu, Romantik donemde daha da gelistirilmis ve 6n plana ¢ikarilmistir (Halic,
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1986: 127). Sanatcilar, kat1 kurallarin yerine duygusalliga, ictenlige ve kisisel ifadeye Onem
vermislerdir. Halka yakinlik, i¢tenlik ve duygu inceligi, Romantik donemin miizikal anlayisinin
temel 6zelliklerindendir.

Hac1 Arif Bey ile baslayan Romantik Tiirk musikisi ekoliiniin, Klasik miizik geleneginden ayrilan
ve yeni bir tarz olusturan 6nemli bir etkisi oldugu kabul edilmektedir. Bu ekoliin sarkilari, kendine
Ozgii bir tarz ve yapiya sahiptir. Mustafa Cavus, Sakir Aga ve Dede Efendi gibi bestekarlarin
eserleri klasik ozelliklere sahipken; Haci Arif Bey, Sevki Bey, Riflat Bey, Rahmi Bey ve
benzerlerinin sarkilar1 daha cok Romantik ya da Neoklasik bir tarza sahiptir (Oztuna, 1990: 236).

Miizik, insanlik tarihindeki en eski sanatlardan biridir ve kiiltiirler arasi iletisimi saglayan 6nemli
bir aractir. Miizigin evrimi, farkli donemlerdeki sanatsal, toplumsal ve tarihsel kosullara bagh
olarak sekillenmistir. Bu evrim siirecinde, her donemin miizikal 6zellikleri ve bestecilerin kisisel
iisluplari, donemin estetik anlayisini ve sanat¢ilarin kimliklerini yansitmaktadir. Bu baglamda,
Tiirk miizigi tarihindeki 6nemli bestecilerden biri olan Sevki Bey'in eserleri, Tiirk miizigi gelenegi
icinde O6nemli bir yer tutmaktadir. Sevki Bey'in besteleri, estetik agidan zenginlik tasiyan ve
kendine 6zgii bir tarza sahip eserler oldugu diisiiniilmektedir. Ancak, Sevki Bey'in bestecilik
kimligini belirleyen unsurlarin detayli bir sekilde incelenmesi ve eserlerindeki estetik unsurlarin
analizi, onun miizikal mirasinin daha iyi anlagilmasini saglayabilir.

Bir estetik objenin degerlendirilmesi, koktenci bir yaklasimla kesin bir yargida bulunmak yerine,
objeyi olusturan unsurlar1 detayli bir sekilde incelemeyi gerektirir. Bu unsurlarin ayr1 ayri ele
alinmasi ve agiklanmasi, elestiri ve elestirmen agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bir estetik objenin
degerinin belirlenmesi i¢in, nitelikleri detayli bir sekilde incelenmeli ve bir estetik kuram
tarafindan nesnel Ol¢iitlerle degerlendirilmelidir. Bu sekilde, objenin muglakliktan kurtarilmis bir
estetik yargi sayesinde degeri ortaya konabilir. Bu siireg, estetik objenin degerinin belirlenmesinde
onemli bir rol oynar ve objenin sanat yapiti olarak degeri daha net bir sekilde anlagilabilir.

Tiirk miizigi literatiiriinde, bir bestekarin bestecilik kimligini ve kisisel iislubunu estetik temellere
dayandiran ¢alismalar oldukca sinirlidir. Mevcut calismalar genellikle eser analizleri veya icra
pratigi iizerine odaklanmistir. Bu c¢alisma, Tiirk miizigi alaninda bir boslugu doldurmak i¢in adim
atmay1 amaclamaktadir. “Sevki Bey’in Eserlerindeki Estetik Unsurlarm Incelenmesi” isimli
sanatta yeterlik tezinden iiretilen bu ¢aligma ile amaclanan hedef, estetik unsurlarin temel alinarak

Sevki Bey'in bestecilik kimligine ve miizikal iislubuna dair fikir edinebilmektir. Bu g¢aligma,
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geleneksel yaklasimlardan farkli olarak, bir bestekarin eserlerindeki estetik unsurlar inceleyerek
bestecilik kimligini ve kisisel iislubunu ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu sekilde, Sevki Bey'in
miizikal mirasinin daha derinlemesine anlasilmasi ve takdir edilmesi amaglanmaktadir.

Bu ¢alismanin 6zgiinliigl, Tiirk miizigi alaninda estetik temellere dayali bir yaklasim sunmasiyla
belirginlesmektedir. Var olan literatiirdeki analizlerden farkli olarak bu ¢alisma, estetik
degerlendirmelerin bestecilik kimliginin belirlenmesinde ve kisisel iislubun anlasilmasinda nasil
bir rol oynadigini arastirmistir. Bunun yani sira, Tiirk miizigi bestekarlarinin eserlerinin sanatsal
incelenmesine yeni bir bakis acis1 getirebilir ve bu alanda gelecekte yapilacak caligsmalara 151k

tutabilir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Sevki Bey'in Hicaz makaminda besteledigi iki eserindeki estetik 6geleri
analiz ederek, Tirk miizigi eserlerinde estetik unsurlarin incelenmesine dair bir bakis agisi
olusturmaktir. Bu dogrultuda, Sevki Bey'in bestelerinde kullanilan melodi, form, usiil, makam ve
duygusal ifade gibi estetik unsurlar incelenerek, bu wunsurlarin bestecilik kimliginin

belirlenmesindeki rolii degerlendirilmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu ¢aligmanin 6nemi, Tirk miizigi alaninda estetik temellere dayali bir yaklasim sunmasiyla
belirginlesmektedir. Var olan literatiirdeki analizlerden farkli olarak bu ¢alisma, estetik
degerlendirmelerin bestecilik kimliginin belirlenmesinde ve kisisel iislubun anlasilmasinda nasil
bir rol oynadigini anlamak agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica Tiirk miizigi eserlerindeki estetik

unsurlarin belirlenmesine yonelik bir perspektif sunmaktadir.

Smirhhklar

Bu ¢alisma,

e Tiirk miiziginde 6nemli sarki bestekarlarindan biri olan Sevki Bey ile

e Sevki Bey’in mubhtelif ustillerde besteledigi eserlerin sayica fazla olmasindan dolay1 Aksak
ustlii ile

e Makale kapsamindan dolay1 Hicaz makamindaki iki 6rnek eser ile

e Miizikte estetik unsurlarin genis bir alan1 kapsamasindan dolay1; form analizi, makam analizi,

vezin analizi, vezin-usil analizi, giifte analizi ve estetik analiz ile sinirlandirilmastir.
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YONTEM

Bu ¢alismada, nitel veri toplama yontemiyle elde edilen bilgiler 1s1ginda ilgili konu {izerinde
yapilan ¢alismalar ve analizler temel alinarak ¢ikarimlar ve saptamalar yapilmistir. Veri toplama
siireci, arastirmanin odaklandigi konuyla ilgili bilgilerin derlenmesi ve incelenmesiyle
gergeklestirilmistir. Elde edilen veriler, daha sonra detayli bir sekilde analiz edilmis ve arastirmanin
amacina ulagmasina yardime1 olacak sonuglar ¢ikarilmistir.

Nitel 6zellikte olan bu arastirma, betimsel modele dayali bir calismadir. Sevki Bey’in miizikal
cesitliligini ve eserlerindeki estetik unsurlarin varligini agik bir sekilde yansittigi diistiniilen, Hicaz
makaminda besteledigi iki eserinin estetik 6geleri incelenmistir. Arastirmanin odak noktasi, bu
eserlerin estetik unsurlarinin analizidir. Veri toplama siirecinde, belirlenen eserler tizerinde yapilan
analiz ve incelemelerden elde edilen veriler kullanilmigtir. Bu veriler, estetik 6gelerin ¢esitli
yonlerini degerlendirmek amaciyla analiz edilmistir.

Secilen eserlerin notalarina ulagmak icin TRT (Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu) nota
arsivinden yararlanilmis ve temin edilen notalar Mus2 programi kullanilarak dijital ortamda
diizenlenmistir. Bu yontem, notalarin dijital ortama aktarilmasini1 ve analiz edilmesini saglamis,

bdylece eserlerin miizikal yapisinin daha ayrintili incelenmesine olanak tanimustir.

Incelenen eserlerin makam analizi i¢in Prof. Mutlu Torun’un 2018 tarihli “Tiirk Miizigi
Makamlarina Analitik Yaklasim” ders notlarindan ilham alinmig, form analizi ise Prof. Torun’un
2018 tarihli “Tiirk Miizigi Formlarina Analitik Yaklasim™ ders notlarina dayandirilmistir. Ayrica,
bu calismada yer alan Yap: ve Bi¢imde Estetik konusuyla ilgili degerlendirmeler de bu ders
notlarindan yararlanilarak gerceklestirilmistir. Vezin-usil iligkileri analizi, Prof. Torun’un 2018
tarihli “Aruz Vezni-Usul Iliskisi” ders notlar1 ¢ercevesinde yapilmustir. Estetik analizler ve giifte
analizleri ise Dr. Ogr. Uy. Giildeniz Ekmen’in 2018 tarihli “Tiirk Miiziginde Estetik” ders
notlarindan alman perspektifle gergeklestirilmistir. Bu kaynaklar, arastirmanin metodolojisini

olustururken kullanilan temel referans noktalar1 olmustur.

Sevki Bey
Sevki Bey 1860 yilinda Istanbul'un Fatih ilgesinde, Kumrulu Mescit'te, Piring¢i Sinan
Mabhallesi'nde dogmustur. Ticaret ve Nafia katiplerinden Necmeddin Bey'den miizik dersleri

almistir. Daha sonra Muzika-yr HiimAy(in'a katilarak Haci Arif Bey'den ilham almustir. ilk
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donemlerinde Hac1 Arif Bey'i taklit etmeye calisan Sevki Bey, sonralar1 kendi benzersiz {islubunu
gelistirmistir ve parlak, etkileyici eserler bestelemistir (Inal, 1958: 276).

Sevki Bey, Hac1 Arif Bey'in ardindan gelen sarki bestekarlar1 arasinda en 6nemli isimlerden biridir.
Haci Arif Bey'in 6liimiiyle, heniiz 24 yasinda olan Sevki Bey, Muzika-y1 Hiimayidn'a hanende
olarak katilmistir. Ayrica lavta ve ud gibi enstriimanlar1 da ¢alabilen bir miizisyendi. Ancak saray
yasamindan sikilip ayrilmis ve Giimriik Nezaretinde katip olarak goreve baslamistir. Ne yazik ki,
icki tiiketimiyle sagligina zarar vermis ve Beylerbeyi'nde vergi miidiirii olan Rahmi Bey'in evinde
gecirdigi bir kalp krizi sonucu yasamii yitirmistir. Nakkas mezarhigina defnedilmistir (Oztuna,
2006: 354).

Sevki Bey'in miizik egitimini siirdiirdiigli ve bestekarlik kariyerinin ivme kazandig1 1880'ler, II.
Abdiilhamid'in Osmanli Imparatorlugu'nu bizzat yénettigi bir déneme denk gelir. Oztuna’nin
(1988: 26) ifadesiyle II. Abdiilhamid, Tirk miizigini neredeyse hi¢ bilmemekle birlikte Bati
miizigine ilgi duyuyordu ve bu musikiyi 6grenerek yetismisti. Huzurunda Tirk miizigi icra
edildiginde gelenegi korumak adina sanatkarlari uygun bir sekilde ddiillendiriyordu, ancak dnceki
hiikiimdarlarin comertliginden yoksundu. Zamanla Osmanli’nin zenginligi azalmisti ve Tiirk
miizisyenlerinin hassasiyeti, kendilerini anlamayan bir hiikiimdardan uzaklagsmalarina neden
olmustu. Bu dénemde, padisahin kiiltiir ve sanata yaklasimi daha mesafeliydi ve Tiirk miizigine de
pek ilgi gostermedigi bilinir. Bu nedenle, "Neoklasik Ekol"{in etkisi giderek azalmis ve "Romantik
donem" adi verilen bir donemin tam olarak yerlestigi bir ortam olusmustur. Hac1 Arif Bey'in sarki
formunu teknik, estetik ve yapisal agidan miilkemmellestirmesi, ardindan Sevki Bey gibi yeni bir
dehanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu donem diger miizik formlarin1 gélgede birakan ve kendisini
rakipsiz kilan bir ustalik seviyesine erismistir (Erdem ve Erdem, 2003: 8-9).

Sevki Bey, yasami ve sanatiyla "Tiirkler'in Schubert'i" olarak anilmistir. Sarki (lied) formundaki
biiyiik bagaris1 ve miitevaz1 yasam tarziyla Schubert'e benzetilmistir. Bestekarlik kariyeri yaklasik
10 y1l stirmiis olup bu siire boyunca siirekli icki igmistir. Ayn1 zamanda seckin bir hanende olarak
taninmistir. Sarkilarinin ¢ogunu, giifteyi okurken anlik olarak bestelemistir. Bir i¢cki masasinda 8-
10 sarki besteledigi bilinmektedir. Bu sekilde 1.000'den fazla sarki bestelemistir. Ancak bu
eserlerin bircogu hemen notaya alinmadigi i¢in, sonradan ¢ogu, hatta bazilar1 Sevki Bey tarafindan
bile unutulmustur (Oztuna, 2006: 354).

Sevki Bey'in eserleri, bin yillik Tiirk musikisinin geleneksel agir havasindan farkl bir tarzi yansitir

ve yeni bir kaynaktan gelen nagmelerle oriilmiistiir. Ani etkili ve acik ifadeli olan bu miizigin,
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neredeyse giinlimiizde bestelenmis gibi taze bir form ve ifadesi vardir. Bu yenilik¢i ruhu, daima
yenilige yonelen ancak sadelikten ayrilmayan yaratict Sevki Bey'in ruhunda aramak gereklidir.
Sevki Bey cesitli makamlardan sarkilar bestelemesine ragmen, 6zellikle Ussak makamina biiytik
bir ilgi gdstermis ve bu makamda birgok eser ortaya koymustur. Ancak ilging olan sudur ki, Ussak
makamindaki bu eserler birbirlerine hi¢bir sekilde benzemez. Her biri makamin ¢ercevesi iginde
olsa da, farkli bir ruha ve tarza sahiptir. Bu eserlerin hepsi Sevki Bey'in kisisel imzasini tasirken,
her biri kendine 6zgii bir karaktere ve ifadeye sahiptir (Ediboglu, 1962: 130).

Sevki Bey'in eserlerinde isledigi ask temasi, kompozisyon teknigi ve 6zellikle geckiler yoniinden
son derece gelismistir. Sarkilarinda sade bir tislup kullanmasina ragmen, lirik ve hiiziinlii anlatimlar
dikkat ¢eker. Sevki Bey sarki formunda dort misrali (murabba) tiiriinlin yan1 sira bes, alt1, sekiz
misrali tlirlerinin de giizel 6rneklerini vermistir. Tiirk miiziginde Ussak makamini bu kadar yogun
bir sekilde kullanan bagka bir bestekar bilinmemektedir. Zeki Arif Ataergin, Sevki Bey'in Ussak
makamin1 o kadar ustalikla isledigini belirtmis ve onun ardindan bu makamda yeni eserlerin
yazilmasinin zor oldugunu ifade etmistir. Sevki Bey'in giinliimiize ulagan 233 eseri arasinda (Ussak
makamindaki bir beste ve yliriikk semai disindakilerin hepsi sarkidir), 6grencileri arasinda Bimen
Sen ve Ismail Fenni Ertugrul gibi nemli isimler bulunmaktadir. Ayrica ud ve lavta icracisi olarak
da taninan Sevki Bey, eserlerinin giiftelerini Recaizade Mahmud Ekrem, Muallim Naci, Mehmed
Sadi Bey, Mehmed Hafid Efendi, Resad Pasa gibi donemin taninmis sairlerinden seg¢mistir.
Recaizade Mahmud Ekrem'in yazdig1 ve Rahmi Bey'in bayati makaminda besteledigi, "Giil hazin
stinbiil perisan bagzarin sevki yok" misratyla baslayan sarkinin, Sevki Bey'in 6liimiinden sonra
bestelendigi rivayet edilir. (Topaloglu, 2010: 31).

Sevki Bey'in bestekarlik kabiliyeti oldukca giiglilydii ve zaman zaman yarim saatte bir beste
yapabildigi, hatta bazen bir giinde sekiz-on eser besteledigi sdylenir. Bu iiretkenlik onun binlerce
eser bestelemesine yol agmis olsa da, bu eserlerin ¢ogu zaman icinde kaybolmus veya
unutulmustur. Sevki Bey, 6liimiine yakin bir tarihte, "Arza layik degil amma hiinerim, Nagizane
bini buldu eserim" diyerek, kendisinin binlerce eser besteledigini ancak bu eserlerin cogunun genis

kitleler tarafindan taninmadigini ifade etmistir (Ozalp, 1986: 260).

Estetik ve Miizik Estetigi
"Estetik" terimi, Grekce "aisthesis" veya "aisthanesthai" sozciiklerinden tiiretilmistir. "Aisthesis"
duyum, algilanabilir algi anlamina gelirken, "aisthanesthai" ise duyuyla algilamak anlamina gelir.
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Estetik, bu baglamda duyulan alginin, duyusal bilgi sagladigi bir bilim olarak kabul edilir. Terimin
kokenindeki bu duyusallik, estetik biliminin adinin yani sira bu terimin baska baglamlarda da
kullanildigini gosterir. Giinliimiiz tip terminolojisinde, "anesthesi total" veya "anesthesi lokal™ gibi
terimler bu duruma somut 6rneklerdir. 1lki, ameliyat sirasinda tiim duyarsizligin saglanmasini ifade
ederken, digeri ameliyat edilecek bolgede duyarsizligin saglanmasini ifade eder. Bazi filozoflarda
"estetik" teriminin her iki anlamda da kullanildig1 gdriiliir. Ornegin, Kant (1724-1804) estetik
terimini hem duyusallik anlaminda hem de bugiinkii estetik bilimi anlaminda kullanir. Ornegin,
"Kritik der reinen Vernunft" (Salt Aklin Elestirisi) adli eserinin bir boliimii olan "Transcendentale
Aesthetik" (Transandantal Estetik)'te, Kant, "salt matematik, salt doga bilimi ve salt metafizik nasil
miimkiindiir?" sorularini ele alir ve burada "estetik" terimini duyusallik anlaminda kullanirken,
"Kritik der Urteilskraft" (Yarg: Giiciliniin Elestirisi) adl1 eserinde kullandig1 "estetik" terimi estetik
bilimi veya estetikle ilgili olan seyler anlaminda kullanilir (Tunali, 2020: 13).

Estetik, uzun bir siire boyunca felsefenin bir alt dali olarak kabul edilmistir. Ancak, ilk defa 1750
yilinda Alexander Baumgarten tarafindan yayimlanan "Estetica" adli kitapla birlikte, estetik
bagimsiz bir bilim olarak agiklanmaya calisilmigtir. Baumgarten'in ¢alismasinin ardindan birgok
arastirmaci, estetik biliminin konularin1 ve yontemlerini belirlemeye yonelik ¢aba gostermistir.
Ancak giintimiizde bile, estetigin bir bilim olarak kabul edilip edilmemesi hala tartisma konusudur.
Estetik alanma yénelik {i¢ farkli yaklasim bulunmaktadir: ilk olarak, bagimsiz bir bilim olarak
estetik, sanat ve giizellik kavramlarini inceleyen ve bu konular1 6zgiin bir bakis acisiyla ele alan
bir disiplindir. Ikinci olarak, felsefe disiplini olarak estetik, genellikle sanat felsefesi olarak
tanimlanir ve sanat eserlerinin niteliklerini ve dogasii inceler. Son olarak, bagka bilimlerin
uygulama alani olarak estetik, estetik kavramini diger disiplinlerde kullanarak giinliik yasamda ve
bilimsel ¢alismalarda uygulamaya koymay1 amaglar (Balc1, 2016: 10).

Estetik, 6zerk bir felsefi disiplin olarak ancak 18. ylizyilin sonlarinda dogar. Miizik estetiginin,
estetigin daha da 6zgiillesmis bir alan1 olarak gelisimi ise 19. yiizyil ortalarinda E. Hanslick’in {inlii
denemesi II bello musicale’yle (1854) baslar. Croce’nin belirttigi gibi; estetik, sanat iizerine 6zerk
bir diisiinme bigimi olarak yeni bir disiplindir. Miizikal estetik, estetigin bir alt dal1 olarak daha da
yenidir (Fubini, 2014: 15).

Oztuna’nm (1990: 72) ifadesiyle misiki estetigi, son zamanlarda gelismeye baslamis olan bir
disiplindir ve estetigin bir alt dali olarak kabul edilir. Bu alan, miizik eserlerindeki giizellik

kavramini ve ifadelerini, giizelligin sebebini ve amacini incelemeyi amaglar. Miizigin estetik
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boyutunu ve etkisini anlamak i¢in, miizik eserlerindeki estetik 6zellikleri, yapisal unsurlari ve ifade
bi¢gimlerini inceler. Bu baglamda, miizigin estetik potansiyelini ortaya ¢ikaran unsurlarin yani sira,
miizigin estetik deneyimdeki roliinii de ele alir. Miizik, duyular1 ve duygular etkileyen derin bir
sanat formu oldugundan, miizik estetigi disiplini, miizigin insan deneyimine ve kiiltiirel anlamina
iliskin genis bir yelpazede ¢alismalar yiiriitiir. Bu ¢aligmalar, miizigin estetik degerini, anlamini ve
etkisini anlamaya yonelik kapsamli bir ¢aba igerisindedir.

Estetik miizik teorisi ¢ergevesinde sunulan goriis, miizigin tamamen estetik bir konu olarak ele
alinmasinin dogal bir sonucudur. Estetik ac¢idan degerlendirilmeyen veya estetik anlamda zayif
olan bir miizigin miizik olarak kabul edilmemesi gerekmektedir. Gergekten de, estetige uymayan
veya estetikle iliskisi olmayan melodilerin sanat miiziginde yeri yoktur. Miizik, tam anlamiyla,
giizellik kavramina dayal1 estetik bir amaca yonelmelidir (Ozisik, 1963: 185).

Miizigin estetik 6zellikleri biitiinsel olarak ele alindiginda, temel 6gelerin birbirleriyle uyum iginde
oldugunu ve birbirlerini tamamlayic1 nitelikler tasidigini gozlemlemek miimkiindiir. Miizik,
derinlemesine diisiindiikge sundugu detaylarla, her estetik ozelligiyle biitiinlesmis incelikli bir
sanattir. Miizigin sofistike yapis1 fark edildiginde, insami etkileyen estetik bir deneyim sunar.
Miizigin giizelligi; ses, ritim, melodi ve armoni gibi dgelerin tiimiinii estetik bir yap1 i¢inde bir
araya getirerek ifade etmesinde kendini gosterir.

Sen’e (2016: 13) gore; miizik, estetik bir bakis acistyla incelendiginde, ¢esitli boyutlariyla ayri
katmanlar halinde degerlendirilebilir. Bu degerlendirme siirecinde, miizigin yapisinda yer alan
temel unsurlardan biri olan melodi, i¢erik, anlam, etki ve tiir agilarindan ele alinabilir. Melodinin
yapisal oOzellikleri, igerdigi sozlerin anlami, uyumu, etkisi gibi faktorler incelenerek
degerlendirilebilir. Ayrica, melodinin ortaya ¢iktig1 toplumun kiiltlirel dinamikleri ve melodiye
yiikledigi anlamlar da dikkate alinarak melodik, ritmik ve iceriksel analizler yapilabilir. Boylece
miizigin estetik yapisit derinlemesine incelenmis olur. Miizik eserlerini degerlendirirken, genel
olarak iki temel yapidan bahsedilebilir: bigim ve igerik. Bi¢imi ele aldigimizda, miizigin fiziksel
yapisini olusturan unsurlar1 géz 6niinde bulundururuz. Bu unsurlar arasinda seslerin 6zellikleri,
ritmin yapist, melodi ve armoni gibi 6geler miizigin nasil bir formda olusturuldugunu belirler.
Diger yandan, miizigin igerigini ele aldigimizda, tinsel yapisim1 degerlendiririz. Bu kapsamda,
seslerin, ritmin ve uyumun bize ne anlatmaya calistig1, lizerimizde nasil bir etki biraktig1 gibi

ozellikler incelenir. Igeriksel analiz, miizigin duygusal, diisiinsel ve anlamsal boyutlarin
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anlamamiza ve yorumlamamiza yardimci olur. Bu sekilde, miizik eserlerini hem bigimsel hem de
iceriksel agidan derinlemesine degerlendirerek anlamlandirabiliriz.

Miizik, sadece estetik acidan degerlendirilerek gercek anlamda miizik olarak kabul edilmelidir.
Estetikten yoksun veya estetik a¢idan zayif olan melodilerin, 6zellikle sanat miizigi i¢inde yerinin
olmamasi kaginilmazdir. Miizik, gilizellik kavramina dayali estetik bir amaci benimsemelidir ve
estetik degerlendirmenin temelinde bu yatar. Bu baglamda, miizigin estetik boyutu iizerine

odaklanmak, miizik deneyimini daha derin ve anlaml1 kilar.

Tiirk Miiziginde Estetik

Tiirk miizigi, Tiirk kiiltiiriiniin derin koklerinden beslenen ve kendine 6zgii bir miizikal kimligi olan
zengin bir gelenege sahiptir. Bu miizik, Tiirk toplumunun tarih boyunca yasadigi deneyimleri,
duygular1 ve diislinceleri ifade etmek i¢in kullanilan 6nemli bir ara¢ olmustur. Tirk miizigi, kokli
gecmisiyle birlikte, Tiirk cografyasinda yasayan farkli milletlerin kiiltiirel etkilesiminden de izler
tasir. Bu etkilesim, Tiirk miizigini ¢esitlilik ve cok kiiltiirliiliik acisindan zenginlestirir.

Tiirk miiziginin kendine 6zgii bir estetik ifadeye sahip olmasinin temelinde, miizikal 6gelerin tin1
ve ifade zenginligi yatar. Bu miizik, enstriimanlarinin ve seslerin kendine 6zgii nitelikleriyle
duygusal ve anlamsal derinlikler tasir. Tiirk miizigi, s6z konusu estetik ifadeyi, Tiirk kiiltiirliniin
degerlerini, duygularim1 ve diisiincelerini miizikal formda aktarma kabiliyetiyle benzersiz kilar
(Sen, 2016: 95-96).

Besteciler, melodilerini olustururken genellikle belirli bir ustile uyum saglamaya 6zen gosterirler.
Bu, melodinin ritmik yapisiyla uyumlu olmasini ve eserin genel yapisina katkida bulunmasinm
saglar. Ayni sekilde, kullanilan usil, eserin giiftesiyle ve tasarlanan melodilerle uyum iginde
olmalidir. Bu, miizigin sozlerle, melodiyle ve ritimle bir araya geldiginde harmonik bir biitiinliik
olusturmasin saglar. Klasik Tiirk miizigindeki bu iiclii uyum, bestecilerin ve icracilarin eserlerini
olustururken gdsterdikleri 6zen ve ustalikla ortaya cikar. Bu nedenle, bu bilesenlerin uyumu,
miizigin estetik kalitesini ve etkisini belirleyen 6nemli bir faktordiir.

Oztuna’nim (1990: 472) ifade ettigine gore, Tiirk miiziginde sik¢a kullanilan bir terim olan "{islup"
sanatkarin kendine 6zgii tarzini ifade eder. Bu terim, miizik alaninda hem besteciler hem de
icracilar i¢in biiyiik 6nem tasir, zira sanatkarin tislubu, yaraticilik kapasitesini yansitir. Tiim biiyiik
bestecilerin ve icracilarin, digerlerinden farkli olan, kendilerine 6zgii iisluplar1 vardir. Ayn1 miizik

gelenegine ve okuluna ait olan sanatkarlar arasinda tslup farki daha az olabilir, ancak hala
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mevcuttur. Bir sanatkarin kendi 6zgiin islubu olmamasi, sanat yoniinden eksiklik olarak goriiliir.
Uslubun olusumunda etkili olan unsurlar, miizik estetigi baglaminda incelenmelidir. Bestecinin
belirli bir giifteyi, makami, ustlii, formu ve geckileri segmesi, tislubun temel unsurlarini olusturur.
Sanatkarin malzemesine verdigi yonelim ve bu malzemeyi kullanma tarzi da, islubun olusumunda
onemli bir rol oynar. Dolayisiyla, bir sanatkarin iislubunu anlamak ve degerlendirmek igin, bu
unsurlarin dikkatle incelenmesi gerekmektedir.

Sanatginin eser olustururken tercih ettigi temalar veya sectigi giifteler, Tilirk miizigi gelenegi ve
estetik anlayistyla siki bir bag icerisindedir. Tiirk miizigi bestekarlari, eserlerinde genellikle iginde
yasadiklar1 toplumun kiiltiirel degerlerini, tarihsel derinliklerini ve duygusal yansimalarini
aksettirmeyi amagclarlar. Bir bestekarin, belirli bir giifteyi veya konuyu se¢mesi, kendi estetik
begenisini ve duygusal tercihlerini yansitir. Ayrica, bir bestekarin, eserinde kullanacagi makami
belirlemesi veya hangi usilii tercih edecegine karar vermesi, Tiirk miizigi estetigi ¢er¢evesindeki
estetik tercihlerini yansitir. Ornegin, bir bestekarim bir beste i¢in Hicaz makamimi segmesi veya bir
saz eseri i¢in usil olarak Aksak Semai’yi tercih etmesi, Tiirk miizigi estetigine uygunluk arayisinin
bir ifadesi olabilir. Bu se¢imler, sanatginin miizikal ifadesini, duygusal derinligini ve estetik
anlayisini yansitan 6nemli unsurlardir. Dolayisiyla, bir bestekarin, eserinde tercih ettigi giifte veya
konu ile ilgili olarak yaptig1 secimler, onun Tiirk miizigi estetik begenisi ve sanatsal kimligi

hakkinda énemli ipuglar1 sunar.

Yapi ve Bicimde Estetik

Yap:: Yapi terimi miizikte, farkli unsurlarin kurulus 6zelliklerini belirtmek icin kullanilir. Ornegin,
melodik yap1 ve ritmik yap1 gibi terimler, miizikteki farkli elemanlarin yapisal 6zelliklerini ifade
etmek icin kullanilir. Form bilgisinde ise, bir eserin bi¢imini olusturan daha kii¢iik unsurlarin
ozelliklerini belirtmek igin "yap1" terimi kullanilir. Bu terim, eserin i¢inde bulunan pargalarin veya
boliimlerin yapisal 6zelliklerine isaret eder. Ancak tek basina kullanildiginda, genellikle formun
bir eleman1 olan yapiy1 ifade eder.

Bicim-Sekil-Form: Bi¢im terimi, miizikte form bilgisinde, eserin ana boéliimlerini olusturan
kisimlarin (zemin, nakarat, meyan, hane, teslim vb.) diizenlenis Ozelliklerini belirtmek icin
kullanilir. Bu terim, bir miizik eserinin yapisal diizenini ve bilesenlerinin nasil bir araya
getirildigini ifade etmek icin kullanilir. Bu sekilde, miizikal formlarin yapisal 6zellikleri ve
diizenlenme bi¢imleri hakkinda bilgi verir.
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Big¢imi olusturan boliimleri belirlemek i¢in A-B-C gibi biiyiik harfler kullanilirken, bu harflerin
altindaki sayilar ise o bélmenin toplam ustl sayisin1 gosterir. Biiyiik harflerin iistiindeki 1m, 2m
gibi ifadeler ise o bolmenin kaginci misra ile basladigini belirtir. Nota iizerinde ise, her bdlmenin
baslangicina A-B gibi biiyiik harfler yerlestirilir, bu sayede her bolmenin baslangici belirginlesir.
Boylece, her boliimiin bitis noktasi da yeni bir boliimiin bagladig1 noktadir.

Ekmen’in (2019: 212) aktardigina gore, Mutlu Torun miizik eserlerini yaziya benzeterek, en kiiciik
ses gruplarindan periyoda kadar olan farkli biiytikliikteki ses topluluklarini anlatir. Bu baglamda,
herhangi bir yazidaki harflerin heceyi, hecelerin kelimeyi, kelimelerin virgiille ayrilan anlam
gruplarini, onlarin da ciimleyi, ciimlelerin ise paragrafi olusturdugu gibi, miizikte de kiigiikten
biiylige dogru bir yapilanma oldugunu ifade eder. Bu yapilanmada, fikirlerin en kii¢iik yap1 tasi
motif veya ciimle pargasidir. Bir ciimlenin tamamlanmas1 genellikle takip eden ikinci pargayla
gerceklesir ve iki veya li¢ climlenin tamamlanmasiyla periyod olusur, bu da daha doyurucu bir
miizikal deneyim sunar. Ciimle pargasini olusturan parcacik ise daha da kiigiikk olan hiicre
(seltil)diir. Bigim veya form analizi yapilirken dncelikle eserin ciimle pargalari belirlenir ve sonra
bunlarin birlesmesiyle climleler olusturulur.

Bicimde estetigi incelerken, hiicre, motif, parcacik, climle parcasi, ciimle veya periyod gibi
boliinmeleri dikkate almak onemlidir. Bazen bu unsurlardan sadece biri iizerinde durarak estetik
bir degerlendirme yapmak miimkiindiir. Bu arastirmada, estetik inceleme yaparken, onceden
adlandirilan herhangi bir boliinmeyi belirtmek i¢in Ekmen’in (2019: 213) ileri siirdiigii “ezgisel
birim” terimi kullanilacaktir. Bicimde estetigi belirlemek icin dikkate alinmas1 gereken unsurlardan

bazilar1 sunlardir:

a- Ezgisel Birimde Tekrarlar

b- Ezgisel Birimde Sekileme

c- Ezgisel Birimin Ses Alaninin Genislemesi veya Daralmasi

d- Ezgisel Birime Ses Eklenmesi veya Cikarilmasi

e- Ezgisel Birimdeki Ses Siirelerinin Biiylitiilmesi veya Kiigiiltiilmesi
f- Ezgisel Birimin Ters Cevrilmesi

g- Ezgisel Birimde Cesitleme
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Giiftede Estetik

Gegmis donemde bestekarlar ya mevcut sairlerin siirlerini besteler ya da sairler, bestelenmek tlizere
ozel giifteler hazirlardi. Divan edebiyatinda bir murabba tiirii olan “sarki” bestelenmeye uygun siir
yazma ¢abasinin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikmigtir. Diger musammat tiirlerinden farkli olarak sarki
tiirlinlin, yalnizca Tirk Divan sairleri tarafindan 17. ylizyildan itibaren kullanilmaya baslandigi
goriilmektedir (Salmani, 2022: 114).

Ekmen’in (2019: 215) ifadesiyle “Biitiin sanatlarda siiriyet vardir ve siiriyet sanatin estetik
yargisinda etkilidir.” Bu 6zellik, sanat eserinin estetik degerlendirmesinde dnemli bir rol oynar.
Tiirk miizigi ise genel olarak soze, siire dayali bir sanattir. Dolayisiyla, Tiirk miiziginde estetik
konusu incelenirken, biiyiikk o6lciide giifteye, yani miizik eserinin soézlerine odaklanmak
gerekmektedir. Bu baglamda, estetik unsurlar1 inceleyerek giizellik yargisinda bulunurken,
giiftenin sanatsal ve estetik yonlerini vurgulamak onemlidir. Tiirk miiziginin estetik degerinin
anlasilmasi ve degerlendirilmesi i¢in giliftenin sanatsal nitelikleri ve giizellikleri tizerinde durmak,
miizik eserinin biitlinsel estetik anlayigini aciga ¢cikarmaya yardimer olacaktir.

Giiftede etkileyici bir anlamin varligi, onun estetigine derinlik kazandirir. Bu anlamlar genellikle
edebi sanatlar ve yaratict imgelerle sekillenir. Giiftedeki bu anlamlar, yeni zihinsel uyaranlar ve
ifadelerle dolu olmalidir ki giifte, yeni estetik degerler kazansin. Bu baglamda, giiftenin estetigine
katki saglayacak anlamlarin gii¢lii ve etkileyici olmasi, eserin sanatsal degerini artirir.

Klasik Tiirk miizigi repertuvarinda, giiftelerin biiyiik ¢ogunlugunun aruz vezniyle yazilmis
stirlerden olustugu goriilmektedir. Buna karsin, Tiirk halk miizigi repertuvari, genellikle hece
vezniyle yazilmis anonim halk siirleri ve asik edebiyat1 iiriinleriyle sekillenmistir. Bu baglamda,
giifte analizlerinde siirin vezin yapisinin belirlenmesi, sonraki asamalarda ise bi¢cimsel 6zellikler
ve uyak diizeninin incelenmesi biiylik onem tagimaktadir (Salmani, 2022: 128).

Bestede estetigi belirlemek icin ilk adim, eserin temelini olusturan giiftenin secimine
odaklanmaktir. Bu se¢imde, giiftede kullanilan estetik unsurlarin hangi 6l¢lide yer aldig1 dikkate
alinir. Giiftenin agik (kisa) veya kapali (uzun) heceleri belirlenerek, hece veya aruz vezniyle
yazildig1 tespit edilir. Eger giifte serbest bir siir ise, miizige uygunlugu ve basarisi degerlendirilir.
Prozodinin 6nemli bir unsuru olan, agik heceye kisa, kapali heceye uzun notalarin uyumu gézden

gecirilir. Aruz vezni varsa, takti ve durgu yerlerine dikkat edilir (Ekmen, 2019: 218).
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Giiftenin, bestelendigi makamin ifade giicliyle uyumlu olmasi, genellikle anlami1 derinlestirerek
estetise katkida bulunur. Ornegin, hiiziinlii bir giifte, hiiziin ¢agristiran bir makamla
bestelendiginde, duygusal etkisi daha da artar. Benzer sekilde, farkli duygulari iceren bir giifte,
bilesik makamlarla bestelendiginde zenginlik kazanabilir. Ayrica, eser i¢inde yapilan gegkilerin,
giiftenin anlamim giiglendirici bir etki yapmasi da 6nemlidir. Basarili makam ve gecki se¢imleri,
giiftenin anlam yapisini etkileyerek, esere 6nemli bir estetik katki saglar (Ekmen, 2019: 218).
Usiliin, giifteye uygun bir sekilde secilmis olmas1 da 6nemli bir estetik unsurdur. Ozellikle, giifte
aruzla yazilmissa, bu uyum daha da belirgin hale gelebilir. Giifte ve usiliin akici bir sekilde
birbirini tamamlamasi, estetigi etkileyen onemli bir faktordiir. Uygun usll se¢imi, giiftenin
akiciligint artirirken, giiftenin ritmik yapisini ve ifade tarzini destekleyerek eserin biitiinliiglinii
saglar (Ekmen, 2019: 218). Bu sekilde, giifte ile usll arasindaki uyum, eserin estetik degerini artirir
ve dinleyici lizerinde daha derin bir etki birakmasini saglar.

Ekmen’in (2019: 218-219) belirttigine gore; prozodi, 6zellikle vurgu konusuyla ilgili olarak 6nemli
bir husustur. Kelimeleri olusturan hecelerin vurgularinin dogru yerlerde olup olmadig titizlikle
incelenmelidir. Vurgulu hecelerin, genellikle uzun ve tiz notalara denk gelmesine dikkat
edilmelidir. Baz1 eserlerde, yukarida belirtilen kurallara tam olarak uyulmamasina ragmen, yine de
yiiksek derecede haz verici estetik degerlere rastlanabilir. Bu durumda, s6zle miizigin basarili bir
sekilde uyumlu olmasinin sonucunda, belki de deha iiriinii nitelikte eserler ortaya ¢ikabilir. Bu,

bestekarin olaganiistii yetenegiyle, mana prozodisini ustalikla kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

BULGULAR

Bu boéliimde, Sevki Bey'in Hicaz makaminda besteledigi "Dil yaresini andiracak yare bulunmaz"
ve “Kis geldi firak agmadadir sineme yare” adli eserlerinin; notasi ile form semasi, form analizi,
makam analizi, vezin analizi, vezin-usil iliskisi analizi, giifte analizi ve estetik analizleri

sunulmustur.
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“Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adh Eserin Notasi ve Form Semasi

HICAZ SARKI

DiL. YARESINI ANDIRACAK YARE BULUNMAZ

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Hafid Bey

Dil yaresini andiracak yare bulunmaz
Diinyada goniil yaresine care bulunmaz
Her derdin olur caresi meshiir-u meseldir
Diinyada goniil yaresine care bulunmaz

Nota 1. “Dil Yaresini Andiracak Ydre Bulunmaz” adli eserin notasi ve form semasi
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“Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Form Analizi

Form Sarki

qu:lm Alolm + Blozm + C53m + Blo4m

Melodi Makam, Hicaz

Ritim Usal, Aksak

Yapl Alm (ag+bz) + (a3+b2)
B2m (C3 * dz) + (C3 * dz)
C3m (e3+ bz)

B4m (C3+ dz) + (C3+ dz)

Tablo 1. “Dil Yaresini Andiracak Ydre Bulunmaz” adli eserin form analiz tablosu

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A ve B bdoliimleri tekrar yapilmasi
sebebiyle, on Ol¢liden olusmaktayken, C boliimii bes dlgiiden olusmaktadir. A ve B ciimlelerini
olusturan climle parcalarinda 3+2+3+2 seklinde bir boliinme goriilmekte olup C ciimlesini olustan
climle par¢as1 3+2 seklindedir. C ciimlesini olusturan ikinci ciimle pargasi (b) olarak, A ciimlesinin

ikinci climle pargasi kullanilmistir.
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“Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Makam Analizi

HICAZ SARKI

DIl YARESINI ANDIRACAK YARE BULUNMAZ

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Mehmet Hafid Bey

”

Nota 2. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” adli eserin makam analizi

Eserin zemin boliimiinde yapilan Neva’da Biiselik’li ve Yerinde Ussak’l1 kalislar eserin Hicaz
makaminda degil de Ussak makaminda bir eserin girisiymis intibain1 vermektedir, sonrasinda
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yapilan Hiiseyni'de Hicaz ile nakarata baglanilmistir. Nakarat boliimiinde Neva'da Rast ve Neva’da
Buselik gosterilip Yerinde Hicaz ile karara gidilmistir. Meyan boliimiinde ise Neva'da Rast’l1 kalig

yapilip, Hiiseyni’de Ussak’l1 kalisin ardindan Hiiseyni'de Hicaz ile tekrar nakarata baglanilmistir.

“Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Vezin Analizi

1. Dize Dil véresini andiracak vare bulunmaz
Hece no 1 2131 4 316 [ 7 g 9 [10 )11 (12|13 | 14
Hece Dil | vi | e | s1t | m |an | di| ra |cak | yvd | re | bu | lun | maz
Sanat\kusur I
Hece tiirii - - - - - - - -
Dize dileiisii | Mef| 4 | li [me | f8 | 1 | li | me| fi i|lu| fe| 0 | lun
Vezin Mef ali'Mefa ili'\Mefd ili\Fe alin
2. Dize Diinvada génil varesine gare bulunmaz
Hece no 1 213 ] 4 516 |7 8 9 1011|1213 | 14
Hece Din| vi |da| g6 |nil | vd [ re| s1 | ne [cd | re | bu | lun | maz
Sanat\kusur I
Hece tiirii - - - - - - - -
Dize dlciisii | Mef | 4 | li [me | fd | 1 | i | me| fa i) fe]| 4| lin
Vezin Mef fili'Mefa 1l Mefa 1lii\Fe iliin
3. Dize Her derdin olur caresi meshiir-u meseldir
Hece no 1 213 ] 4 516 |7 8 9 |10 )11 12|13 14
Hece Her | der| di [ no [lur | ¢d | re | s1 |mes| hi | ru | me | sel [ dir
Sanat'kusur U
Hece tiirii - - - - - - - -
Dizedlciisii [ Mef | 4 | li [me | fd | 1 | i | me| fa i) fe]| 4| lin
Vezin Mef il Mefa 1li\ Mefa 11\ Fe iliin
Giiftenin Mefilii\Mefa"ilii\ Mefa’ilii\Feliin
vezni

Sekil 1. “Dil Ydresini Andiracak Ydre Bulunmaz” adli eserin vezin analizi

Giiftede vezin olarak “Mef tli\Mefa’ili\Mefa’ili\Fe’lin” aruz kalibi kullanilmigtir. Vezni
olusturan tef’ilelerin durak yerleri cogunlukla kelimelerin arasinda meydana gelmistir. Giiftenin
ilk misraindaki “ni” hecesi acik hece olmasina karsin vezindeki kapali olan “fa” hecesine denk
gelmesi sonucu imale yapilmistir. Ayn1 durum giiftenin ikinci misraindaki “ne” hecesi i¢in de
gecerlidir. Meyan boliimiiniin bestelendigi giliftenin tigiincii misraindaki “derdin olur” kelimeleri

arasinda ulama gergeklesmis olup kapali olan hece, agik heceye donmiistiir.
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X dii-iim te ke dii-im te-ek tek \di-im te ke dii-iim te-ek tek 'di-im te ke di-im te-ek tek'di-iim te ke di-im te-ek tek'di-im te ke dii-iim te-ek tek

%g N, [N N, | A \ N | N, | D]
/ / ‘ 7
(Es)uMef'onurnsl li\me...fa' i lg\me ..... fa' i E\fe' i lin....(SaZowu,)
(Es)oDilucssrens¥ re\Si..ni T T L1 | SRRt /B 1 8 1 MAZ...( SAZecrnr)
(Saz). Mef vl li\me...fa" Lo il \me.....f2" Lowssna 1\ fE" el liin....(SaZuwwe)
(Saz).Diinuunn¥a da\gd....nil A L) I T e DL JUD MAZ.oo( SAZerrer)
(Saz).Mef'........d li\me...fa" Lo il\me.....fa' Lucwwsii\fe' ol liin...(SaZeuwnn)
(Saz).Heru....der: di\no....lur. el 8\SLunIES hi.....ru\me...sel it (SaZosener)
(Saz). Mef ...l li\me....fa' Lo il\me.....f2" Lucwnii\fe" .l liin....(SaZwue)
(Saz).Diiuun.yd da\gd...niil Ve E\S LTI, fu i 2 11 T WAZero(SAZusreer)

Sekil 2. “Dil Yaresini Andiracak Ydre Bulunmaz” adli eserin vezin-usil analizi

Eser, 9\8’lik olan Aksak usflii ile bestelenmistir. Bes 6l¢ii devam eden Aksak usilii sonunda vezin

tamamlanmigtir. Birinci misradaki veznin ilk tef’ilesi, 2\8’lik esten sonra baglamis olup diger

musralarda veznin ilk tef’ileleri, 2\8’lik saz sonrasi baglamaktadir. Bdylece veznin ilk tef’ileleri

usiliin ilk darbindan (dii-lim) sonra baslamistir. Veznin tamamlandig1 son 6lgiide ise ustliin

dordiincti darbindan sonra gelen 3\8’lik boliim, saz ile doldurulmustur.
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“Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adli Eserin Giifte Analizi

Eserin giiftesi Dil yaresini andiracak yare bulunmaz
Diinyada gonil yaresine ¢are bulunmaz
Her derdin olur ¢aresi meshlr-u meseldir
Diinyada gonil yaresine ¢are bulunmaz

Giftenin i¢inde gecen dil yaresi: Gonul yarasi.
kelimeler ve terkipler meshlr mesel: Meshur 6rnek, terbiye ve ahlaka faydali, yararh
olan mesh(r hikaye.

Giiftenin glinlimiiz Gonll yarasi kadar aci veren yara bulunmaz

Tirkgesine sadelestirilmesi Dinyada gonul yarasina ¢are bulunmaz
Meshur sozdlir; ‘her derdin c¢aresi vardir’ lakin
Diinyada gonil yarasina ¢are bulunmaz

Tablo 2. “Dil Yaresini Andiracak Ydare Bulunmaz” adl eserin giifte analiz tablosu

Birinci misrada kullanilan “dil” ile ikinci misrada kullanilan “goniil” kelimeleri birbirinin
anlamdas1 sozciikler olmasi nedeniyle tekrir sanati kullanilmistir. “Tekrir, bir ibarede kelimelerin
ayn1 manada tekraridir” (Sarag, 2019: 195). Ugiincii misrain giiftesi olan, “Meshur sdzdiir; ‘Her
derdin c¢éresi vardir’ lakin diinyada goniil yarasina ¢are bulunmaz” ifadesinde kullanilan atasozii
ile irsal-i mesel sanati yapilmistir. Coskun’un (2014: 170) ifadesiyle, “Bir fikir veya mesaji
anlagilabilir kilmak ve muhatab1 ikna etmek i¢in dogrulugu herkesce kabul edilen veya kabul
edilebilecek olan bir 6rnek vermeye irsal-i mesel veya irad-1 mesel denir”. Birinci misrada
kullanilan “yare” ile ikinci misrada kullanilan “¢are” kelimeleri arasinda i¢ uyak bulunmakta olup

misrain sonundaki “bulunmaz” ifadeleri ile redif yapilmustir.
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“Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” Adl Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

THY

)/

=
17Te
e

ya re bu lun maz SAZ

EEL
e
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.
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™
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e
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maz SAZ Diin ya

Dizi 1. “Dil Yaresini Andiracak Ydre Bulunmaz” adli eserin zemin boliimii

Eserin giiftesi “Mef lii/Mefa’ili/Mefa’ilii/Fe’Gliin” vezniyle yazilmis ve aruz-beste uyumu
dogru sekilde kullanilmistir. Ancak “yéresini” sozciigiiniin “ni” hecesi agik hece olmasina
karsilik “Mefa’ilii” tef’ilesinin “fa” hecesine denk diismektedir. Bu nedenle kisa hece uzun
okunarak imale yapilmistir.

Goniil yarasi kadar aci veren yara bulunmaz sozlerinin bestelendigi zemin boliimiinde; Yerinde
Ussak ve Hiiseyni’de Hicazli kalislar, ifadeyi giiglendirmistir.

Bu dizede “yare” sozciikleri yinelenerek anlam gii¢lendirilmis, tekrir sanat1 yapilmistir.

5. Olciiden baslayarak 7. dl¢iiniin sonuna kadar asagi-yukari1 ve yukari-asagi ters hareketlerle
konik yapilmis, ezgisel harekette estetik meydana gelmistir.

Zemin boliimiiniin gliftesini olugturan 4 hece silabik diizende bestelenirken 9 hece melismatik

olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Boliimii

b

10

N>

71
24

T
S

1T

e

maz SAZ Diin ya

Dizi 2. “Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz” adli eserin nakarat boliimii

e Eserin nakarat boliimiinii olusturan ikinci ve dordiincii dizelerin bestelenmesi, giiftenin veznine
mugayir bir durum olmaksizin yapilmis, aruz-giifte-beste uyumu yakalanmustir.

e ilk misrada kullanilan “dil yaresi” tamlamas1 bu bliimde “géniil yaresi” seklinde kullaniimis;
“dil” ve “goniil” sozciiklerinin birbirinin anlamdast kelimeler olmasi hasebiyle yineleme
yapilarak tekrir sanatt yapilmustir.

e Zemin kisminda yer alan “yare bulunmaz” boliimii ile nakarat kisminda yer alan “cére
bulunmaz” boliimlerinin olusturdugu ezgisel birimlerde, tartimlar biiyilik oranda sabit tutularak
araliklar degistirilmis, ezgisel birimde cesitleme yapilmistir.

e Birinci misrada bulunan “¢éare” ile ikinci misrada bulunan “yare” sozciikleri arasinda i¢ uyak
bulunmaktayken, “bulunmaz” sézciikleri ile redif yapilmistir.

e Nakarat boliimiiniin giiftesini olugturan 4 hece silabik diizende bestelenirken 9 hece melismatik

olarak bestelenmistir.
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€) Meyan Boliimii

=3
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Dizi 3.“Dil Yaresini Andiracak Ydre Bulunmaz” adli eserin meyan boltimii

e Eserde acik heceler 8’lik nota degeriyle bestelenirken, kapali heceler ise 4’liikk ve daha uzun
nota degerleriyle bestelenmistir.

o “Meshur sozdiir; ‘Her derdin ¢aresi vardir’ lakin diinyada goniil yarasina ¢are bulunmaz”
giiftesinde kullanilan atasozii ile irsal-i mesel sanat1 yapilarak ifade pekistirilmistir.

e 19. Ol¢iide yer alan “caresi” kelimesinin “¢a” ve “resi” hecelerinde kullanilan motifler;
araliklar1 ve degerleri sabit tutularak tizden peste inen bir sekilde tekrar edilmis, ezgisel birimde
sekileme yapilmistir.

e Meyan bolimiiniin 20. ol¢lide baslayan ikinci ciimle parcasinin (b) ezgisinde; zemin
boliimiiniin 8. 6l¢lide baslayan ikinci climle parcasinin (b) ezgisi kullanilarak ezgisel birimde
tekrar yapilmistir. Bu melodinin tekrarlanmasi ile denge unsuru saglanmis, eserin estetik
degerine katki sunulmustur.

e Meyan bdliimiinde de 4 hece silabik diizende bestelenip, 10 hece melismatik olarak

bestelenmistir. Bu baglamda eserin tiimil itibariyle uyum ve denge yakalanmustir.
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“Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adli Eserin Notasi ve Form Semasi

HICAZ SARKI

KIS GELDi FIRAK ACMADADIR SINEME YARE

Aksak Beste: Sevki Bey
Giifte: Saffet Bey

= = S
T T 1 = 1 | C— | n 1
. T s e — —— |
T il o 17 T T
b bl J I AL
kal d gl zel bas bas ka ba har
SON Ce
16 p |—— | | | dgo P o ) - FE| | ol Tl sl 2}
T T 1N T o™ T 1 | il § 1 1 =1 H IR] T ) & T H } } 1 T 1 L. 2 ]
AN 74 'V T - 1 17 1 H ~ o— H .
bas ka ba ha re SAZ re Ba 1
20 e ire o d

bu la yim ah bu la ym SOy le de sen

"'1
%

o —

der der di me ca re SAZ

Kis geldi firak acmadadir sineme yare

Vuslat yine mi kaldx giizel baska bahare
Bari bulayim soyle de sen derdime care
Vuslat yine mi kald1 giizel baska bahare

Nota 3. “Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” adli eserin notasi ve form semasi
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“Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Form Analizi

Form Sarki
Bl(;lm A81m + Bme + C93m + 894m
Melodi Makam, Hicaz
Ritim Usal, Aksak
Yapi Al™ (as3" ba)
BZm (CS + d4)
C3m (e5+ b4)
B4m (CS + d4)

Tablo 3. “Kis Geldi Firdk Acmadadir Sineme Ydre” adli eserin form analiz tablosu

Eser klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. B ve C boliimleri dokuz 6lciiden
olusmakta olup A boliimii sekiz dl¢iiden meydana gelmektedir. A ciimlesini olusturan climle
parcalarinda 4+4 seklinde bir boliinme goriiliitken, B ve C climlelerini olusturan ciimle
parcalarinda 5+4 seklinde bir boliinme goriilmektedir. Meyan boliimiinii temsil eden C ciimlesinin

ikinci ciimle pargasi olarak A climlesinin ikinci climle pargasi (b) kullanilmistir.
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“Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Makam Analizi

HICAZ SARKI
KIS GELDI FIRAK ACMADADIR SINEME YARE
Aksak Beste: Sevki Bey
Rast'da Nikriz Giifte: Saffet Bgy
R e Se—cs=—==—————i=
:%@%ﬁm_d_%_tgpj =) = 1 i i ]
Zemin
Yerinde Hicaz Neva'da Rast

== = Nam

Hiiseyni'de Ussak Nevi'da Biiselik

25 | l n . %

:
i
i
i

Nota 4. “Kis Geldi Firdk A¢cmadadir Sineme Yare” adli eserin makam analizi

Eserin zemin bolimiinde Rast'da Nikriz’li ve Yerinde Hicaz’li kalislarin akabinde, Neva'da Rast
cesnisi gosterilip Neva'da Buselik ile nakarata devam edilmistir. Nakarat boliimiinde ise

Hiiseyni'de Ussak’l1i, Neva'da Blselik’li, Yegah'da Rast’l1 ve Rast'da Nikriz’li asma kaliglar yapilip
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Yerinde Hicaz ile karara gidilmistir. Meyan boliimiiniin basinda Tiz Durak Perdesi olan
Muhayyer’de kalis yapilmis, Yerinde Hicaz ve Neva'da Rast ¢esnileri gosterildikten sonra Neva'da

Biselik ile nakarata baglanilmistir.

“Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Vezin Analizi

1. Dize Kis geld: firdk agmadadir sineme vére
Hece no 1 2 13 4 3 6 7 8 9 10 (1111211514
Hece Kig | gel| di | fi | rik | ac |ma | da [ dir | 51 | ne | me| vd | re
Sanat'kusur
Hece tiirii - - - - - - . . - -
Dize dlciisii | Mef | 4 | Ii | me | fi i li |me| f4 | 1 [lu| fo | 4 |lin
Vezin Mefili / Mefa'ilii / Mefd'ili / Fe'tiliin
2. Dize Vuslat vine mi kald: giizel baska bahére
Hece no 1 2| 3 4 3 6 7 8 9 | 10 [ 11 2113 | 14
Hece Vus | lat | vi [ ne | om | kal | di | oii | zel |bag | ka | ba | hd | re
Sanat‘kusur I
Hece tiirii - - . . - - : : - - . . - -
Dize blciisii | Mef | 4 | i [me | fd i lii | me| fa i i [ fe [ 4 [ Lin
Vezin Mef'ili / Mefa'ilii / Mefa'ili / Fe'tlin
3. Dize Bari bulavim sdvle de sen derdime cére
Hece no 1 2| 3 4 5 6 7 8 9 | 10| 11] 12|13 | 14
Hece Ba | f |bu| la |vim|sdyv| le | de |sen|der| di [me| ¢d | re
Sanat'\kusur
Hece tiirii - - ) ; - - ; ; - - ; . - -
Dize dlciisii | Mef| 4 | Ii | me | f3 i i |me| f8 ] 1 [la| fo | 4 |lin
Vezin Mef'ili / Mefa'ilii / Mefd'ili / Fe'tlin
Giiftenin Mef'iilii / Mefa'ilii / Mefa'ilii / Fe'iliin
vezni

Sekil 3. “Kis Geldi Firdak Acmadadir Sineme Ydare” adli eserin vezin analizi

Giiftede vezin olarak “Mef dli\Mefa’ili\Mefa’ili\Fe’Gliin” aruz kalibi kullanilmistir. Vezni
olusturan tef’ilelerin durak yerleri ¢ogunlukla kelimelerin arasinda meydana gelmistir. Giiftenin
ikinci misraindaki “mi” hecesi agik hece olmasina karsin veznin kapali olan “fa” hecesine denk
gelmesi sonucu imale yapilmistir. Giiftenin bunun disindaki kisimlarinda giifte-vezin uyumu

basarili bir sekilde saglanmistir.
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“Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Vezin-Usiil Analizi
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Sekil 4. “Kis Geldi Firak A¢gmadadwr Sineme Yare” adli eserin vezin-usil analizi

Eser, 9\8’lik olan Aksak usilii ile bestelenmistir. Vezin, 2\8’lik es yahut sazin ardindan baglamistir.
Ilk misrada vezin sekizinci dlgiide tamamlanmis, usiliin bu &lgiideki iiciincii darbindan (ke)
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itibaren saz ile devam edilmistir. Diger misralarda ise vezin dokuzuncu o6l¢iide tamamlanmis,

usiliin bu 6l¢iideki tiglincii darbindan (ke) itibaren saz ile devam edilmistir.

“Kis Geldi Firak A¢cmadadir Sineme Yare” Adh Eserin Giifte Analizi

Eserin giiftesi Kis geldi firak agmadadir sineme yare
Vuslat yine mi kaldi glizel baska bahare
Bari bulayim soyle de sen derdime care
Vuslat yine mi kaldi glizel baska bahare

Giiftenin iginde gegen firak: Ayrihk, ayrilma; sevisenlerin ayrihgi.

kelimeler ve terkipler vuslat: Bir seye ulasma, yetisme. Sevgiliye kavusma.

Giiftenin glinlimiiz Kis geldi ayrilik sinemde yara agmadadir
Tirkgesine sadelestirilmesi Kavusmak yine mi baska bahara kaldi giizel
Bari bulayim soyle de sen derdime care

Kavusmak yine mi baska bahara kaldi glizel

Tablo 4. “Kis Geldi Firdk A¢madadir Sineme Ydre” adli eserin giifte analiz tablosu

Birinci misrada yer alan “Kis geldi firak agmadadir sineme yare” ifadesinde kisin gelmesiyle
sevgiliden ayriligin benzerligi anlatilarak tesbih sanati yapilmistir. Yine ikinci misrada yer alan
“Vuslat yine mi kaldi giizel baska bahare” ifadesinde sevgilinin varligi ile bahar mevsiminin
giizelligi arasinda bir benzerlik kurularak tesbih sanati kullanilmistir. “Kis” ve “bahar” gibi
baglantili ifadelerin kullanilmasiyla ise tenasiip sanati yapilmistir. Sara¢’mn (2019: 160) ifadesiyle,
aralarinda mana bakimindan bir irtibat bulunan iki yahut daha fazla kelimenin bir ibarede
toplanmasina tenasiip denir. Giifteyi olusturan misralarin sonunda yer alan “yare”, “bahare” ve

“care” sozciikleri arasinda kullanilan kafiye iligkisi kurularak giiftenin akicilig1 saglanmigtir.
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“Kis Geldi Firak A¢madadir Sineme Yare” Adh Eserin Estetik Analizi

a) Zemin Bolimii

si ne me ya re SAZ Vus lat

Dizi 4. “Kis Geldi Firdk A¢madadir Sineme Ydre” adli eserin zemin boliimii

e “Kis geldi firak agmadadir sineme yare” ifadesinde kisin gelmesiyle sevgiliden ayriligin
benzerligi anlatilmistir.

o “Kis geldi firak agmadadir” ifadesi, pest bolgede gezinen bir ezgiyle bestelenerek; sevgilinin
hissettigi karamsarlik, hiiziin ve 06zlem iceren duygularin giiclii bir sekilde anlasilmasi
saglanmustir.

e “Geldi firdk” ifadesinin farkl bir ezgiyle yinelenmesi ve “sineme yére” ifadesinin ezgisinde ise
“si” hecesinin 2 dl¢liden fazla devam eden bir melodiyle devam ettirilmesiyle sevgiliden ayri
gecen zamanin uzunlugu ve goniilde actig1 yaranin biiylikligii resmedilmistir.

e Melodik olarak dogrusal hareketlerle baslayan zemin boliimiiniin bestesi, yukari-agagi ve asagi-
yukari ters hareketlerle siirdiiriilerek esere canlilik katilmistir.

e Silabik diizen 4 heceye uygulanirken, 16 hece ise melismatik olarak bestelenmistir.
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b) Nakarat Boliimii

kal d g zel bas bas ka Dba har

Dizi 3. “Kis Geldi Firdk A¢madadir Sineme Ydre” adl eserin nakarat boliimii

e “Vuslat yine mi kald1 giizel bagka bahare” ifadesinde sevgilinin varligi ile bahar mevsiminin
giizelligi arasinda bir bag kurulmustur. Kis ve bahar gibi ifadeler kullanilarak hem tenasiip
sanat1 yapilmis hem de agkin mevsimlerle iliskilendirilmesi, tematik bir derinlik olusturmustur.

e 10. olgiide yer alan “yine mi” ifadesi 11. 6l¢lide ayn1 ezgiyle yinelenerek ezgisel birimde tekrar
yapilmis eserin estetik degerine katki yapilmugstir.

o “Kald1 giizel” ve “baska bahare” ifadelerinin de farkli ezgilerle tekrar edilmesi, eserde estetik
bir denge unsuru meydana getirmistir. 12. dl¢iideki “kald1 giizel” ifadesinden sonra ezginin
sazla devam etmesi de mana prozodisi bakimindan esere bir zenginlik katmigtir.

e 14. olciide yer alan “baska” ifadesinin ezgisinde Dik Kiirdi ve Nim Hicaz perdelerinin
atilmasiyla yapilan Yegah’da Rastli asma kalis ile Ussak Makami Dizisi ve pest bolgedeki
geniglemesi kullanilmis; kelimenin manasi itibariyle somut bir goriiniim kazandirilarak,
“baska” bir ezgiyle tasvir edilmistir. Rast’da Nikriz ile devam eden ezgi, Yerinde Hicaz ile
melodik ¢oziilmeye ulasmistir.

e Nakarat boliimiinde 8 hece silabik olarak, 19 hece melismatik olarak bestelenmistir.
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€) Meyan Boliimii

Dizi 4. “Kis Geldi Firdk A¢madadir Sineme Ydre” adli eserin meyan béliimii

o “Mefuli\Mefaili\Mefaili\Fellin” aruz kalibinin kullanildig1 eserin giiftesinde; agik heceler
kisa notalarla bestelenirken, kapali heceler uzun notalarla bestelenmistir.

e Giifteyi olusturan misralarin sonunda yer alan “yare”, “bahare” ve “care” sozciikleri arasinda
kullanilan kafiye dgeleri, ses uyumunu artirarak giiftenin akiciliina ve estetik degerine katki
sunmustur.

e Melodik hareket olarak zemin boliimiiyle benzerlik gésteren meyan béliimiinde de tiz bolgede
ve dogrusal baglayan ezgi, yukari-asagi ve asagi-yukari ters hareketlerle devam ederek konik
bir yapiya kavusmustur.

e Meyan boliimiiniin ikinci climle pargasinda (b), zemin béliimiiniin ikinci climle pargasi (b)
ezgisel olarak kullanilmis ve bu durum eserde estetik denge meydana getirmistir.

e Meyan boliimiiniin giiftesinde tekrarlanan yerlerin, nakarat boliimiinde tekrarlanan yerlerle
ayni olmasi da eser i¢inde bir estetik biitlinliik yaratmistir.

e Zaman zaman Neva’da Rast ¢esnisi kullanilarak hicaz ailesi makamlari arasinda gegis yapilmis,
sonrasinda kullanilan Neva’da Buselikli asma kalis ile Hicaz Hiimay(in makamina geri
doniilmiistiir.

e Meyan boliimiinde 6 hece silabik olarak, 18 hece melismatik olarak bestelenmistir.
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Bu boliimde incelenen eserlerde tespit edilen estetik unsurlar hazirlanan tablo ile sunulmustur.

Eser Ad1

incelenen Eserlerde Tespit Edilen Estetik Unsurlar

Dil Yaresini Andiracak Yare
Bulunmaz

eKullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik
meydana gelmistir.

eEser icinde kullanilan ¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmistir.

eBicimde estetigin 6gelerinden olan ezgisel birimde cesitleme, ezgisel
birimde sekileme ve ezgisel birimde tekrar uygulamalari kullaniimistir.

Kis Geldi Firak A¢madadir
Sineme Yare

eEserin bestesi ile gliftenin manasi arasinda paralellik kurularak eserin
estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoninden katkida
bulunulmustur.

eKullanilan melodik hareketler vasitasiyla ezgisel harekette estetik
meydana gelmistir.

eBicimde estetigin 6gelerinden olan ezgisel birimde tekrar uygulamasi
kullanilmistir.

eGUuftede yer alan ifadelerin farkl ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik
degerine mana prozodisi ve gifte estetigi yoninden katkida
bulunulmustur.

eEser icinde kullanilan g¢esni ve geckiler ile ifadelerin mana prozodisi
bakimindan tesiri artirilarak makami kullanmada estetik unsuru
saglanmistir.

eKullanilan sazlar ve esler estetik bir denge meydana getirmis ve mana
prozodisine katki sunulmustur.

Tablo 5. Incelenen eserlerde tespit edilen estetik unsurlar tablosu

Sevki Bey’in incelenen eserlerindeki estetik unsurlar benzerlikler ve farkliliklar gdstermektedir.

Incelenen iki eserde ortak olarak tespit edilen estetik unsurlar; eser icinde kullanilan ¢esni ve

geckiler ile ifadelerin mana prozodisi bakimindan etkisinin artirilarak makam kullaniminda estetik

unsurunun saglanmasi, melodik hareketler araciligiyla ezgisel harekette estetik unsurunun ortaya

konmas1 ve bi¢cimde estetigi saglayan elemanlarin kullanimidir.

SONUC VE ONERILER

Estetik, giizelin ve giizelligin dogasini, sanat eserlerinin yorumlanmasini ve sanatin temel ilkelerini

inceleyen bir felsefe dalidir. Estetik, duyularimizla algiladigimiz giizelliklerin ve sanat eserlerinin
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degerlendirilmesinde kullanilan kriterleri arastirir. Miizik estetigi, estetigin bir alt dali olarak,
miizik eserlerinin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi siirecinde ortaya g¢ikan estetik unsurlari
inceler. Miizik estetigi, melodik yapi, ritim, armoni, bi¢im ve ifade gibi miizigin temel
bilesenlerinin estetik degerlerini arastirir. Ayrica, miizigin dinleyici iizerindeki etkileri, duygusal
tepkiler ve miizikal deneyimlerin estetik boyutlarin1 analiz eder. Miizik estetigi, miizigin sadece
teknik agidan degil, ayn1 zamanda sanatsal ve duygusal yonleriyle de degerlendirilmesini saglar.
Tiirk miiziginde estetik, geleneksel Tiirk miiziginin kendine 6zgii yapisal ve sanatsal 6zelliklerini
inceleyen bir alandir. Tiirk miizigi, makamsal yapisi, usilleri, giifteleri ve icra teknikleriyle genis
bir estetik yelpazeye sahiptir.

Sevki Bey, Haci Arif Bey'in ardindan gelen sarki bestekarlari arasinda 6nemli bir konuma sahiptir.
Eserleri, bin yillik Tiirk musikisinin geleneksel agir havasindan farkli bir tarzi yansitarak, yeni bir
kaynaktan gelen nagmelerle Oriilmistiir. Estetik acidan zenginlik tasiyan bu eserler, Tiirk
miiziginin klasik gelenegine 6nemli bir katki saglamis ve gelecek nesiller i¢in bir ilham kaynagi
olmustur. Sevki Bey, bestecilik kariyerinde en ¢ok Ussak makaminda eserler bestelemistir ve bu
makami1 Hicaz makami takip etmektedir. Sevki Bey’in, Ussak makamina olan ilgisi, diger
makamlarda besteledigi eserlerde dahi belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Ornegin, "Dil
Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz" adli Hicaz makamindaki eserin zemin bdliimiinde
gergeklestirilen Neva'da Buselikli ve Yerinde Ussakli kalislar, eserin Hicaz makaminda degil de
Ussak makaminda bestelenmis bir eserin giris boliimii oldugu izlenimini vermektedir. Bu anlamda
Sevki Bey’in besteciliginde, nazariyatin siiriikledigi melodik yap1 yerine duygunun pesinde giden
bir tislip gozlenmektedir.

Sevki Bey’in form analizi yapilan eserlerinde, yapisal olarak sarki formunun temelini olusturan A-
B-C-B semasmi kullandigi goriilmektedir. Ciimleleri olusturan climle pargalarinin farklilik
gosterdigi durumlar olmakla birlikte, ayni climle pargalarinin eserin farkli bdoliimlerinde
tekrarlandig1 da incelenen eserlerde goriilmektedir. Sevki Bey'in eserlerinde tercih ettigi giifteler,
onun estetik begenisini ve sanatsal tercihlerini anlamak agisindan 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Bu
seckin giiftekarlarin eserleri, Sevki Bey'in duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in benimsedigi
dilin ve anlatim tarzinin bir yansimasidir. Dolayisiyla, Sevki Bey'in segtigi giifteler tizerinden onun
estetik begenisi ve sanatsal yaklagimi hakkinda bilgi edinebilmek miimkiindiir. Tercih edilen

giifteler aruz vezni ile yazilmistir. Veznin usil ve besteyle olan uyumu eserlerde estetik bir denge
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meydana getirmistir. Tesbih, tenasiip, tekrir gibi edebi sanatlarin kullanildig1 giiftelerde, tema
olarak; agk, ayrilik, 6zlem gibi konularin islendigi goriilmektedir.

Sevki Bey’in incelenen eserlerinde, melismatik diizenin daha yaygin bir sekilde kullanildig: tespit
edilmistir. Bu durum, Sevki Bey'in miizikal ifadesinde hecelere genis bir melodik hareket alani
tantyarak, dinleyiciye zengin ve silislemeli bir miizikal deneyim sunma amacinda oldugunu
gostermektedir.

Sevki Bey’in incelenen eserlerindeki estetik unsurlar benzerlikler ve farkliliklar gostermektedir.
Tiim eserlerde ortak olarak tespit edilen estetik unsurlar; eser i¢inde kullanilan ¢esni ve gegkiler ile
ifadelerin mana prozodisi bakimindan etkisinin artirilarak makam kullaniminda estetik unsurunun
saglanmasi, melodik hareketler aracilifiyla ezgisel harekette estetik unsurunun ortaya konmasi ve
bicimde estetigi saglayan elemanlarin kullanimidir. Eserin bestesi ile giliftenin manasi arasinda
paralellik kurularak, eserin estetik degerine mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida
bulunulmasi; giiftede yer alan ifadelerin farkli ezgilerle yinelenmesiyle eserin estetik degerine
mana prozodisi ve giifte estetigi yoniinden katkida bulunulmasi; kullanilan sazlar ve esler ile estetik
bir denge olusturularak mana prozodisine katki saglanmasi gibi hususlar, eserlerde tespit edilen
diger estetik ¢ikarimlar arasinda yer almaktadir.

Bu calisma, miizik alanindaki estetik anlayisini etraflica incelemek ve Tiirk miizigindeki estetik
degerlerin 6nemini vurgulamak amaciyla yapilmistir. Ozellikle, Sevki Bey'in eserlerindeki estetik
unsurlarin analizi, Tiirk miiziginin estetik acidan incelenmesine katkida bulunabilecek 6nemli bir
baslangi¢ noktasi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, ileride yapilacak ¢alismalarda benzer bir
analiz yonteminin kullanilmasi ve farkli bestecilerin estetik kimliklerinin derinlemesine

incelenmesi Onerilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to identify the aesthetic elements in Classical Turkish music and examine
them through examples from Sevki Bey’s compositions in the Hicaz magam. In the literature of
Turkish music, studies that ground a composer’s identity and personal style on aesthetic
foundations are quite limited. Existing studies generally focus on the analysis of works or
performance practices. This study seeks to fill a gap in the field of Turkish music.

The evaluation of an aesthetic object requires a thorough examination of the elements that
constitute it, rather than making a radical judgment. It is important to consider and explain these
elements individually, as this is crucial from the perspective of criticism and the critic. In evaluating
the value of an aesthetic object, its qualities should be examined in detail and assessed using

objective criteria from aesthetic theory. In this way, the value of the object can be revealed through
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an aesthetic judgment free from ambiguity. This process plays an important role in determining the
value of an aesthetic object, allowing its value as a work of art to be more clearly understood.

In this study, conclusions and determinations were made based on data collected through the
research process and analyses carried out on the relevant topic. The data collection process was
conducted by compiling and examining information related to the subject of focus. The collected
data were then analyzed in detail, yielding results that helped achieve the objectives of the research.
This qualitative research is based on a descriptive model, focusing on the aesthetic elements of
selected works by Sevki Bey. The primary focus of the research is the analysis of aesthetic elements
in these works. During the data collection process, observations and examinations of the selected
works were used to gather data, which were then analyzed to evaluate various aspects of the
aesthetic elements. As a result, a comprehensive aesthetic analysis was conducted, and the findings
and conclusions were presented. This method aims to provide a thorough approach to
understanding and evaluating the aesthetic dimensions of Sevki Bey’s works, offering insight into
how aesthetic elements can be examined in Classical Turkish music pieces.

For the makam analysis of the examined works, inspiration was drawn from Prof. Mutlu Torun's
2018 lecture notes titled "Analytical Approach to Turkish Music Makams,” and the form analysis
was based on Prof. Torun's 2018 lecture notes titled "Analytical Approach to Turkish Music
Forms." Additionally, evaluations regarding the subject of Structure and Form in Aesthetics in this
study were carried out using these lecture notes. The analysis of meter-rhythm relations was
conducted within the framework of Prof. Torun's 2018 lecture notes on the "Aruz Meter-Rhythm
Relationship." Aesthetic and lyric analyses were carried out from the perspective provided by Dr.
Giildeniz Ekmen's 2018 lecture notes titled "Aesthetics in Turkish Music." These sources served
as the main reference points in shaping the methodology of this research.

Aesthetics is a branch of philosophy that examines the nature of beauty, the interpretation of art,
and the fundamental principles of art. Aesthetics explores the criteria used to evaluate the beauty
and art objects perceived through our senses. As a subfield of aesthetics, music aesthetics
investigates the aesthetic elements that arise during the evaluation and interpretation of musical
works. Music aesthetics examines the aesthetic values of music's fundamental components, such
as melodic structure, rhythm, harmony, form, and expression. Furthermore, it examines the effects

of music on the listener, emotional responses, and the aesthetic dimensions of musical experiences.
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Music aesthetics allows for the evaluation of music not only from a technical perspective but also
from an artistic and emotional standpoint. In Turkish music, aesthetics is a field that examines the
unique structural and artistic features of traditional Turkish music. Turkish music, with its makams,
rhythms, lyrics, and performance techniques, offers a broad aesthetic spectrum.

Sevki Bey holds an important position among the composers of songs following Hac1 Arif Bey.
His works, reflecting a style different from the traditional solemn atmosphere of a thousand years
of Turkish music, are woven with melodies from a new source. These aesthetically rich works
made a significant contribution to the classical tradition of Turkish music and served as a source
of inspiration for future generations. Throughout his composing career, Sevki Bey composed
mostly in the Ussak makam, followed by the Hicaz makam. His preference for the Ussak makam
is evident even in works composed in other makams. For instance, in the zemin section of the Hicaz
makam work "Dil Yaresini Andiracak Yare Bulunmaz," the holding on Neva with Buselik and
Ussak passages gives the impression of an introductory section of a piece composed in the Ussak
makam rather than the Hicaz makam. In this sense, Sevki Bey’s style demonstrates a tendency to
follow emotion rather than the melodic structure dictated by music theory.

In the structural analysis of Sevki Bey’s works, it is observed that he employed the A-B-C-B
schema, which forms the basis of the song form. While there are instances where the phrases that
make up the sentences differ, it is also seen that the same phrases are repeated in different sections
of the work. The lyrics chosen by Sevki Bey offer important clues to understanding his aesthetic
taste and artistic preferences. These distinguished poets’ works reflect the language and style
adopted by Sevki Bey to express his feelings and thoughts. Therefore, it is possible to gain insights
into his aesthetic taste and artistic approach through the lyrics he selected. The preferred lyrics are
written in the aruz meter. The harmony between the meter, rhythm, and composition has created
an aesthetic balance in the works. The lyrics, which employ literary devices such as simile, analogy,
and repetition, typically explore themes of love, separation, and longing.

It has been determined that a more melismatic pattern is commonly used in Sevki Bey’s works
under analysis. This suggests that Sevki Bey, by allowing syllables a wide range of melodic
movement, aimed to provide the listener with a rich and ornamented musical experience.

The aesthetic elements in Sevki Bey’s works show both similarities and differences. The common
aesthetic elements identified in all the works include the use of nuances and transitions within the

piece to enhance the aesthetic effect of the mode concerning meaning prosody, the use of melodic
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movements to reveal the aesthetic element in the melodic flow, and the application of elements that
provide aesthetic balance in form. Other aesthetic insights identified in the works include the
parallelism between the composition and the meaning of the lyrics, contributing to the aesthetic
value of the piece in terms of meaning prosody and lyric aesthetics; the repetition of phrases with
different melodies to enhance the aesthetic value; and the creation of an aesthetic balance through

the use of instruments and rests, contributing to the prosody of meaning.
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