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SANAT VE EDEBIYATIN BUTUNLESTiGi NOKTADA KADINA BAKIS: ANGELIKA
OVERATH’IN SIE DREHT SICH UM ADLI ESERINDE KADIN

Miige ARSLAN KARABULUT"

0z

Ozellikle erkek egemen toplumlarda kadina bigilen rollerden kaynakli yasanan sorunlari ve bu sorunlarin kadin varligini
sekillendirmedeki yeri feminist hareketler ve cinsiyet ¢alismalari ile edebiyatta ele alinmaktadir. Boylece kadin edebiyati
icerisinde kadina dair her tirli sorunsal irdelenmektedir. Angelika Overath, Alman Edebiyati igerisinde glincel bir kadin yazar
olarak eserlerinde kadin temelli bakis agisi ile aile, iliskiler ve kadinin toplumdaki yerine dair duyusal ve tinsel ¢ikarimlariyla 6ne
¢ikar. 2014 yilinda yayinladigi “Sie dreht sich um” (Donup Bakiyor) adli romani, kadini ve sanat bir araya getirir. Romanda bir
kadinin yasamindaki donlisiim, yeni yollar arayisi ve 6ze doniisi derinlemesine irdelenir. Ana kahraman bireysel yolculugunda
kafasinda konusan diger kadinlarla birlik olur. Bu ¢alismada kadin edebiyati cergevesinde kadinin kendini sanatla yeniden
yaratimi, kadin edebiyatina dair psikolojik, kiiltlir ve sanat tarihsel belirlemeler gergevesinde degerlendirilecektir. Bu gergevede

ana kahramanin bireysel yolculugundan hareketle evrensel kadin sorunsallarinin nasil éne g¢ikarildigi romandan 6rneklerle
irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Kadin Edebiyati, Feminist Elestiri, Angelika Overath, Sie dreht sich um, Anna.

THE PERSPECTIVE ON WOMEN AT THE INTERSECTION OF ART AND LITERATURE: THE
WOMAN IN ANGELIKA OVERATH'S WORK SIE DREHT SICH UM

Abstract

The problems arising from the roles assigned to women in male-dominated societies and the place of these problems in
shaping women's existence began to be addressed in literature simultaneously with feminist movements and gender studies.
Thus, all kinds of problematic issues related to women are examined in women's literature. As a contemporary female
writer in German literature, Angelika Overath stands out in her works with her female-based perspective and emotional and
spiritual implications about family, relationships, and women's place in society. "Sie dreht sich um" published in 2014, brings
women and art together. The transformation of a woman, her search for new paths, and her return to herself are examined.
The main heroine unites with other women who talk in her head on her individual journey. In this study, women's recreation
of themselves will be evaluated within the framework of psychological, cultural, and art historical determinations correlated
with women's literature and how universal women's problems are highlighted, based on the main heroine's individual
journey, will be examined with examples from the novel.
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1. GiRIiS

Kadin Gzerine bilimsel anlamda tiim galismalar, ortaya cikislari ve gelisimleri agisindan farkli bakis agilariyla
farkli agirlik noktalari ortaya ¢ikarmistir. S6z konusu calismalarin farkhhklari nitelendirme konusunda da
kendisini gostermektedir. Kadin edebiyati?, yazan kadinlar?, kadin yazini?, disil estetik?, Feminist edebiyat bilimi®,
toplumsal cinsiyet calismalari®, Kuir ya da Cinsel Cesitlilik Calismalari” gibi tanimlamalar (Inge, 2007: 62) bu
ayrimi gostermektedir. Anlasildig1 Gzere kavram konusunda bile hala bir tartisma s6z konusudur (Inge, 2007:
626; Tillmann& Winko, 2008: 201). Degismeyen tek sey ise kadinlar her tirli zorluga ragmen her dénemde
yazmislardir ve yazmaya devam etmektedirler (Inge, 2007: 627). Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Judith
Butler, Hélene Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva bu konudaki énemli teorik ¢ikarimlari yapan kadin edebiyati
temsilcilerindendir.

Kadin edebiyati, en genel anlamda kadinlar igin, kadinlar lizerine, kadinlar tarafindan kisacasi kadina dair
bir deneyimi aktaran, kadin temasini tasiyan yazilarin hepsidir. Tek bir doneme ya da tire indirgenemez. Farkli
donemlerde farkh bakis agilariyla yeni anlamlar kazanmistir (Folie, 2016) ve kazanmaya devam etmektedir.
Geleneksel kadin calismalari ve feminist degerlendirmeler, glinimizde modern bakis agisinin yaninda su an
postmodern yaklasimin bir sonucu olacak sekilde postfeminist egilim® cercevesinde degerlendirilmektedir.

Kadin edebiyatina dair 6nemli ¢ikarimlari olan Wilpert’e gore kadin edebiyati, kadinlar tarafindan yazilan
ve kadina ait duygu dinyasini ve ilgileri yansitan yazilardir (2013: 279). Inge ise elestirel olarak kadina dair her
tlrlt deneyimi ele alan kadinlarin edebiyati tanimlamasini 6ne ¢ikarir® (Inge, 2007: 625). Bu tanimlama kadin
edebiyatini cinsiyetci yaklasimdan uzaklastirarak kadin deneyimi icerisine genel kadin-erkek iliskisi disindaki her
seyi katar. Kadinin sosyal, kiltirel, estetik, psikolojik deneyimlerini kadin edebiyati icerisinde énemli varsayar.
Inge, bu sekilde Wilpert'in “kadinlar tarafindan, kadinlar icin, kadinlar tizerine yazilan edebiyat’* olarak kadin
edebiyati tanimlamasini reddeder. Clinkii ona gore bu tanimlama, tiirlin ortaya ¢ikis nedenlerinden en énemlisi
olan kadin-erkek arasindaki ayrimciligi elestirme noktasina ters diser. Ayrimcilig elestirecekken yeni bir ayrimi
dogurur (Inge, 2007: 62).

Kadin, erkekler tarafindan uretilmis bir dil ile yagamak zorundadir. Bu sebeple edebiyattaki kadin imgeleri
temelde erkek yazarlar tarafindan olusturulmustur. Edebiyattaki kadinin, “erkegin yazdigi kadin oldugu”
gerekcesiyle kadin edebiyata el atmaya karar verir (Irzik&Parla 2014: 7-9; Sengil 2016: 206). Clnkl “kadinin
yaratilisindan ve yetisme biciminden kaynaklanan farkhiliklari, edebiyat agisindan zenginlestirici yeni bir
kazanimdir” (Sengtl 2016: 209). Kant’in da belirttigi gibi aslinda kadin ve erkek farkh 6zellikleri konusunda
birbirinden Ustlndir. Bu 6zellik cinsiyetler arasinda dengeyi saglar (Kovanlikaya, 2014:13).

Kadinlarin Urettigibu edebiyat tirinin, akademik olarak 1968 sonrasi kadin hareketine dayanan biryapisivardir
(Inge, 2007: 626). Cinsiyetgi tartismalar, 1970 sonrasi ikinci kadin hareketi ile doniim noktasi yasamis ve bugiine
kadar farkh konumlandirmalar ve teorik agirlik noktalari ile tartigsilagelmistir. Bu farkhliklarin temel noktasinda
ise agirlikli olarak kadin edebiyat tarihi ve kadin imge tarihi cergevesindeki esitlik ile ilgili tartismalar, kadina dair
yazma bicimini 6n plana gikarmaya galisan yaklasim ve 90’l yillarin baslarinda Judith Butler énciligiinde disi ve
erkekligin tartisma noktasinin yeni bir boyut kazanmasi ile birlite “queer theory” ve “gender studies” kuramlari
yer alir (Zahrt, 2001: 41). Bugiin hala cinsiyetgi tartismalar giindelik yasamin bir pargasi durumundadir (Zahrt,
2001: 42). Aslinda kadinin her alanda 6zglrlesmesi disincesi, tim bu cinsiyetgi tartismalarin odagini olusturur
(Zengin, 2016: 7).

! Frauenliteratur

2 dichtende/schreibende Frauen

3 Frauendichtung

“ weibliche Asthetik

5 feministische Literaturwissenschaft

6 Geschlechterforschung/Gender Studies

7 Queer Studies

8 postfeministische Frauenliteratur

9 Literatur von Frauen, besonders solche, die sich kritisch mit der Erfahrung von Frauen auseinandersetzt
0 Literatur von, fir, Gber Frauen
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Kadin edebiyati ve feminist hareketler temelde ayni amacla yola ¢iksa da aralarinda belli noktalarda farkhhklar
vardir. Feminist hareket, kadin konusunda daha radikal girisimler beklemektedir (Zengin, 2016: 20). Kadin
edebiyati ve feminist edebiyat bilim calismalari yaninda kadini merkeze alan “Gender Studies” yani toplumsal
cinsiyet arastirmalari ise, cinsiyet farkliliklari ve toplumsal cinsiyetin kiiltiirel yapisi sorunsallari Gizerinden farkli
teorik yonelimlerdeki arastirma yaklagimlarini kapsayan genel bir kavrami betimler (Koppe&Winko 2008: 201).
Edebi toplumsal cinsiyet arastirmalari calismalari edebiyat bilimsel feminizm ile birlikte ortaya ¢ikar. S6z konusu
alan kiilturel olarak insa edilmis toplumsal cinsiyet kategorisini edebi eserler agisindan degerlendirmeye calisir
(Koppe&Winko 2008: 201-202). Farkh agirlik noktalariyla “Men’s Studies''”, “Queer Studies'?” ve “Women’s
Studies®®”, toplumsal cinsiyet arastirmalarinin ¢alisma alanlarindandir. Tim bu calismalar ise spesifik teorik
temelleri ile birbirine benzer ancak referans aldigi kaynaklar ve odaklandigi noktalar agisindan birbirinden ayrilir
(Koppe&Winko 2008: 202). Bu ¢alismada kadin edebiyati temelinde tiim ayrimlar birlikte degerlendirilecektir.

ilk tartismalarin temelini esitlik konusu olusturmaktaydi ve varilmak istenen nokta kadinin erkekle esit
sartlarinin olmasi gerektigiydi (Zahrt, 2001: 42). Agirhkli olarak sosyal hayata doniik olan bu tartismalar, ikinci
kadin hareketi ile edebiyat bilimi agisindan yeni tartisma ve arastirma alanlari ortaya cikardi. Kadinin eril
yazinindaki yeri, kadin yazim bigimi, kadin yazini, kadinin ataerkil sistemde betimlenmesi gibi konular feminist
edebiyatin ana agirlik konularindan olmaya basladi. Disi yazin ya da yazim bi¢imi tartismalarin odaginda kadin
sorunsalina yeni bir boyut getirdi (Zahrt, 2001: 43).

Kadinin yeri genelde evde, aile ile sinirli, iyi bir es ve iyi bir anne roliinden 6teye gidememis, kadin edebiyati
temelinde en ¢ok bu nokta elestirilmistir (Zengin, 2016: 9). Kadina bigilen roller arasinda yazarlik ve sanatla ugras
yoktur (Zengin, 2016: 15). “Kadina bilingli ya da bilingalti mesajlarla dikte ettirilen kadinin nasil olmasi gerektigi
konusu, onun kendinden uzaklasmasini, kendine yabancilasmasini kériiklemektedir’ (Zengin, 2016: 9). Kadin
edebiyati icerisinde buna paralel olarak kadinin baskilanmasi, egitimde ve evlilikte ya da iliskilerdeki esitsizlik,
evliligin monotonlugu, kadinin kimlik sorunu, kirtaj (hakki), ¢alisan kadinin ikili yiikimlGlagd, anne olarak kadin,
es olarak kadin gibi konular islenmektedir (Cosan, 2000: 225-228).

Kadin edebiyatiyla ortaya konmak istenen kadinlarin da yazabildiklerini, edebiyata katkida bulunabildiklerini
kanitlamaktan ziyade kadinlarin var oldugunu géstermektir. Bu agidan kadin edebiyati, kadinlarin sorunlarini ele
alan ve bunlara ¢6ziim Uretmeye ¢alisan, varoluslarini okura géstermeyi amaglayan bir yapiya sahiptir. Kadinin
toplumdaki yerini degistirmeyi hedeflerken onlara varoluslarina uygun yeni baslangi¢c imkanlari tanir (Zengin,
2016:9). Bu sayede geleneksel, ataerkil diistince biciminin yon verdigi edebiyattan vazgecilmis olur. Clinki kadina
dair yazin, kadinin 6zne olarak yer aldigi, kendi hakkinda kendisinin yargiya vardigi, kendisine bigilen pasif rolden
siyrildigl “bir degisim edebiyatidir’ (Zengin, 2016: 12):

Analik soéyleminin kadinlik cinsiyetini tanimlamada yetersiz oldugunu disiinen ,kadinin, olumlanma ve kendini
gosterme arzusu' sanatsal alanlarda 6zellikle de edebiyatta karsilik bulur. Gergek hayatin bitisiginde ‘kurgusal’
zeminde varlik bulan edebiyat, kadinlar icin nefes alinabilecek heyecanli bir alan olur. Daha ¢ok duygusal yonuyle
on plana gikarilan kadin, erkek séylemin bigtigi formlarin disinda, arzularini ve hislerini 6zgiirce ve tartismaya agik
bir alanda sergileme firsati yakalar (Sengiil 2016: 205).

Kadinin sanat ve edebiyatta yer almamasinin/alamamasinin temelinde cinsiyete dayal rol dagilimi
yatmaktadir. Sorun yaraticilik sorunundan ziyade kadinin kendini bulacagi etkinlik alanindan dislanmasi ya da
uzak tutulmasidir. Ev ici rollere eklenen anne rolli, dogum, ¢ocuklarin yetistirilmesi vs. kadinin sosyal ¢cevreden
kopmasini biraz daha kuvvetlendirir. Bunun temeli de kadinin fizyolojisine dayandirilir. Duygusal ve kirilgan tarafi
ile kadin zayif bir yapida gosterilir (Zengin, 2016: 22-24).

Kadin temelde doganin, safligin, masumiyetin ve uyumun semboliidiir (Cosan, 2000: 1). Kadinin dogurganligi
ve Uretkenliginden hareketle kadin daima doga ile 6zdeslestirilmistir. Ancak kadinin sadece bu yone itilmesive yine
belli bir dogrultuda ona rol yiiklenmesi konusunda bu 6zdeslestirmeyi elestirenler vardir. Wartmann’in belirttigi
gibi bu sekilde kadina yiiklenen annelik 6zelligi géreve donlisir ve kadinin glici sadece annelige indirgenir. Bu

1 Erkek Caligmalar
2 Cinsel gesitlilik galigmalari
3 Kadin galigmalari
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durum ise kadini dogal yasamindan, sosyal ortamdan, olasi basarilarindan alikoyar (akt.: Zengin, 2016: 25).
Kadinin Giretkenligi ve dogurganligi, sadece biyolojik olarak annelikle sinirlandirilarak degil her alandaki Gretkenligi
temelinde degerlendirilirse bu belirleme ¢ok yonlu ele alinabilir. Kadinin ¢ogul duslinebilme, birgcok isi ayni anda
halledebilme, her durumu birgok agidan goérebilme, degerlendirebilme ve yapabilme yetisi onu bir adim 6ne
¢ikarir. Kadin ¢ogulcudur, bolunebilir, farkhliklardan bir gesitlilik yaratir. Tim paradokslari igerisinde barindirir.
Karmasik goriinir, ancak nettir. Her alanda yetkin ve etkin olabilecek konumdadir. Bu durum giinimiizde daha
gorlndr hale gelmistir. Clinkli ginim{zde degisen sartlarla birlikte gorlinlr ve etkin olan kadinin hem evde hem
de disardaki yaka artmistir (Zengin, 2016: 28).

Kadin calismalari &ncesi kadin hayatin her alaninda geri plana itilmistir. Ozellikle psikanalizin, kadini “eksik
erkek” (Zengin, 2016: 18), “dogustan kusurlu bir varlik” (Mitscherlich-Nielsen, 1975, 771) olarak tanimlamasi
kadinin siirekli kendinde bir kusur aramasina neden olmustur. Bu sebeple 6rnegin dayatilan bilingalti kodlamalar
ile aldatilan kadin, erkek karsisinda hep eksigi kendinde arar. Erkegin gormek istedigi sekilde olmayi bir baska
degisle edilgenligi kabul eden kadin, kendisinin 6zne durumundan cikarilip nesne durumuna sokuldugunu goérir
(zengin, 2016: 47). Bu ¢alismada incelenecek romanda tam olarak bu baglamda kadinin aldatildigi anda 6nce
kendini yas temelinde (geng-yash karsithigl cercevesinde) sorgulamasi sonrasinda sanatta model olarak nasil
nesne konumunda belirginlestirildigi ve bazi durumlarda nasil pasifize edildigi serimlenecektir.

Freud kadinlar tzerine gikarimlarini agirlikli olarak kendi hasta/histerik kadinlari izerinden yapar. Histeri
Uzerine Calismalar (1985) icerisinde bes kentli histerik/nevrozlu kadin vakayr degerlendirir (Habip, 2014:
27). Kadinlar Gzerine degerlendirmelerinde kadinlarla 6zdeslesme egilimindedir. Onlari ancak bu sekilde
anlayabilecegini dustndr (Habip, 2014: 31). Onun feminizmin kilt isimlerinden olan hastasi Anna O. gergek
adiyla Bertha Pappenheim kadin konusundaki ¢ikarimlarda dnemli bir yere sahiptir. Freud’a gére Anna O.’nun
kasilmalari felgli babasinin hasta yatagindaki saghk durumu ile yakindan ilgilidir. Onun hastalari, Anna da dahil
olmak lzere mutlulugu hayallerinde arar (Habip, 2014: 32). Freud igin kadinin hayallerini gergeklestirebildigi ve
en etkin oldugu alan anneliktir. Kadin anne olarak kutsanir (Zengin, 2016: 71). Bu baglamda hep onu annelik ile
taglandiracak bir cocuk isteme egilimindedir (Mitscherlich-Nielsen, 1975, 771-772).

Edebi anlamda kadinin edebiyat diinyasinda yer edinememesini en etkili sekilde Virginia Woolf vurgular
(zengin, 2016: 39). “Kendine ait bir oda” (1929) adli eserinde kadinin sadece kendine ait bir seylere sahip
oldugunda yapabileceklerinin sinirinin olmadigini gésterir. Bu baglamda kendi kendine yetebilen, bagimsiz kadin
kimligi ile kadin yazim gelenegini vurgularken kadinin kiiltirel olarak degerini ve yerini irdeler ve bdylece hala
feminist edebiyat biliminin annesi olarak nitelendirilir (Zahrt, 2001: 44).

Kadin, Beauvoir'da erkek karsisinda 6teki ve baskadir. Bu bagkalik ona erkek tarafindan dayatilir ve kadin
Ozbilingten yoksun birakilir (Aydinalp, 2020: 465). O kadini felsefi, edebi ve kdltiirel ele alir. Ona gore kadinlik
kiltirel ve tarihsel olarak edinilir (Aydinalp, 2020: 466). ilk feminist yazarlardan olan ve kadinin yerini derinden
sorgulayan bir kadin olarak Beauvoir’'in dislince dinyasinin felsefi alt yapisi etkilendigi isimlerden hareketle
yorumlandiginda daha derin anlam kazanir. “G. W. F. Hegel, Husserl, Karl Marx, Friedrich Engels, Sigmund Freud,
Claude Levi Strauss gibi filozoflarin” yani sira 6zellikle ilk ¢alismalarinda Platon, Gottfried Leibniz, Immanuel
Kant, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche ve Henri-Louis Bergson”dan temellendigi net bir sekilde tespit
edilebilmektedir (Aydinalp, 2020: 470). Beauvoir'da kadin erkek arasi fizyolojik, psikolojik ve biyolojik farkhliklarin
bilincinde olunmasina ragmen kadinin baskilanmasi ve erkek egemen toplumda kadinin ikinci sinif olarak kalmasi
ve kadin kimliginin geleneksel bir statliye blrindirilerek, 6zgirlikten mahrum birakilarak kadinhgin sadece
annelik ve dogurganliktan ibaret bir rutine hapsedilmesi temel odak noktasidir (Beauvoir, 2019: 27; Aydinalp,
2020: 473).

Héléne Cixous (,écriture féminine”) ve Luce Irigaray’in (,,parler femme*) kadin ve kadin edebiyati (zerine
teorileri, kadinin yazim bicimi olarak da varligini hissettirmesi gerekliliginden arastirmalari devam ettirir. Julia
Kristeva tim bunlarin 6tesinde kadin ve annelik ¢ercevesinde kadinin doga ve kiltiir arasindaki yerine vurgu
yapar. Judith Butler ise 90l yillarin basinda ,,queer theory” yi ortaya atar ve tek cinsiyet ya da cinslilik tGzerine
yogunlasir. Butler’'e gore toplumsal cinsiyet kimligi sosyal bir yapi ortaya koyar. Cinsiyetler arasindaki sinirlar
ortadan kalkar, cinsiyet politik bir tartisma zeminine oturur (Zahrt, 2001: 47-51).
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Hemen her doénemde tartisiimaya devam eden kadin sorunsali postmodern dénemde de etkinligini
sirdirmektedir. Dénemin getirisine bagh olarak belli noktalarda kendini yenileyerek yine kadin temelinde
eserler Uretilmeye devam etmektedir. Bu dénemde artik postfeminizmden bahsedilmektedir. Postfeminizm,
genel postmodern yaklagima paralel olarak eski ile yeniyi harmanlayarak eril hegemonya altindaki 6tekilestirilen
kadinin kendini tanima, sesini duyurma ve 6zgirlesme miicadelelerine yogunlasir ve “ataerkil diizenin insa ettigi
cinsiyet rollerini sorgulayip toplumsal cinsiyet esitligi hedefine ulasmaya ¢alismaktadir” (Aras&Kiziler & Oyilmaz
2024: 666). Gelisen ve degisen toplumsal, kiltiirel ve politik deneyimler dogrultusunda ¢aga ayak uyduracak
sekilde feminizm tartismalarinda belli degisimler yasandig dile getirilmektedir. Oyle ki giinimiizde giincel ve
“toplumsal hayatin dijitallesmesi ile ortaya cikan dijital kaltirin yarattigl” (Gedik, 2020, 123) dérdinci bir
feminist dalga olarak nitelendiren bir hareketten bahsedilmektedir. “Dijital feminizm veya hashtag feminizm
seklinde adlandirilan dérdiincii dalga [...] 2008’den itibaren ortaya ¢ikmistir ve #MeToo hareketi ile zirveye
citkmistir” (Gedik, 2020, s. 132). Diger feminist hareketlerden farkli olarak bu yeni akimda belirgin bir dijitallesme
siireci goralmektedir. Kadin hareketi artik “dlinya genelindeki kadin sorunlarini ve basarilarini dijital platformlar
aracihgiyla duyuran ve bunlaraiiliskin farkindalik yaratan popiiler bir dijital feminist aktivizm bicimi haline gelmistir
(Gedik, 2020, s. 132 ve Aras&Kiziler &0zyilmaz 2024: 669).

2. ANGELIKA OVERATH VE KADIN EDEBIYATI ACISINDAN ONEMI

Angelika Overath, 1957 yilinda Almanya Karlsruhe’de dogmustur. Gazeteci, edebiyat elestirmeni, deneme
yazari ve radyo igin kisa programlar yazan bir kadin yazar olarak edebiyat diinyasinda yer edinmistir. Deneme
ve soylesilerini derledigi kitaplarin yani sira (6rnegin, Der Blinde und der Elephant. Geschichten vom Sehen
und Begreifen, 2017) 2005’te Nahe Tage, 2006’da Genies und ihre Geheimnisse: 100 biographische Rdtsel*,
2009’da Flughafenfische® ve 2012’de FliefSendes Land, 2014’te Sie dreht sich um, 2018’de Ein Winter in Istanbul
yayinlanir. 2021 yilinda So trédume und verschwinde ich. Liebesgedichte von Edip Cansever, Cemal Siireya und
Turgut Uyar bashg ile Almanca ve Tirkge iki dilli olarak Nursel Gulenaz ortak galismasiyla Turgut Uyar, Edip
Cansever ve Cemal Siireya’nin siirlerini okurla bulusturur. 2023’te ise Unschdrfen der Liebe romani ve son olarak
ise 2024’te yasadig bolgenin kadinlarindan yasam kesitlerinin anlatildigi Engadinerinnen. Frauenleben in einem
hohen Tal eseri yayinlanir. Edebiyat bilimci Manfred Koch ile evli ve (¢ ¢cocuk sahibi olan Overath su anda hala
isvicre’de yasamaktadir.

Tiibingen’de Alman dili ve edebiyati, tarih, italyan dili ve edebiyati ve deneysel kiiltiirel calismalar {izerine
Universite egitimini tamamlar ve 1986 yilinda modern siirde mavi Uzerine teziyle doktora unvanini alir. Daha
sonra Ug yil Yunanistan’da yazar olarak c¢alisir ve 1991'de Almanya’ya déner. 2016, 2017, 2018 yillarinda belli
siirelerde Tarabya Kdiltiir Akademisi’nin konuk sanatgisi olarak istanbul’da bulunur. Muhabir, deneme yazari,
elestirmen (NZZ- Neue Zlrcher Zeitung- ve FAZ- Frankfurter Allgemeine Zeitung- gazetelerinde), radyo oyunu
yazari olarak calismakta ve roman yazmaktadir. Diizenli olarak Luzern’deki Gazetecilik Okulu MAZ’da yaratici
yazarlik dersleri vermektedir. 14 yildan beri her Pazar NZZ'de “Abgriinde” adli biyografik bilmece kdsesinde
yazilarina devam etmektedir (Daghan, 2006).

Eserlerinde belirgin bir otobiyografik anlatim gériilmektedir. Ornegin, kéken olarak bir Siidet Aimani*® olmasini
ve buna bagli yasanmisliklari, okur FliefSendes Land ve Nahe Tage isimli eserlerinde tespit edebilmektedir. Egitim
hayatinda sanat ve edebiyat, spesifik olarak ise Alman dili ve edebiyati egitimi arasinda gidip gelmistir. Sonunda
edebiyatta karar kilmis ve gazeteci olarak diinyayr gezmis, ardindan ilk romanini yayinlamistir. Calismada
incelenecek romani Sie dreht sich umileilk ilgi alani sanata geri donmis ve bu konuda ¢ikarimlarini yine edebiyatla
bulusturmustur (Pfister, 2014). Bu romani diger bircok eserinde oldugu gibi otobiyografik izler tasir. Overath’in
kadin kahramani Anna da kendisi gibi arastirmaci bir gazeteci, bir annedir. Alman dili ve edebiyati okumustur
ve sanata ilgisi vardir. Engadin’e gider ve oradan hikayesini sekillendirmeye devam eder. O, kendiyle konusan
tablolarda sanatsal ve kiiltiirel anlamda adeta kendi varolusunun bir yansimasini bulur.

142014 yilinda Zehra Aksu Yilmazer gevirisiyle Bilmeceler olarak Tirkcede yayinlanir.

152012’de Zehra Aksu Yilmazer gevirisiyle Turkgede Havaalani Baliklari adiyla yayinlandi.

16 Stidet Bolgesi: Eski Cekoslovakya’nin 6ncelikle Stidet Almanlarinin yasadigi kuzey, giiney ve bati bolgelerinin tarihi Almanca adidir
(Wikipedia, 2024a).
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Overath’in eserlerinde hosgorii 6nemli bir yere sahiptir. Kiltlrlerarasi, cinsiyetler arasi, insanlar arasi,
dinler arasi genel itibariyle yasamin her alanindaki her cinsin birbirine karsi olan hosgorisiinG yazar eserlerinin
temel ¢ikarimi yapar. Bir réportajinda bunu bizzat net bir sekilde belirtir. Zaten dyle ki tim ¢alismalari derin bir
arastirma ve gozlem sonucu olusmustur (Schallenberg, 2023). Bdylece hem romanlarinin kahramanlarini hem de
okurlarini derin bir arastirma ve gozleme yonlendirir. “Yazdigim yazilarda okuyucularimin kendilerinde aci, sevgi,
merak ve kesif duygularinin da gelismesini istiyorum” (Daghan, 2016) ifadesindeki yaklasima uygun olarak bu
calismada incelenecek romanda okuru aci, sevgi, merak ve kesif duygusuna sirikler. Okuru tim bunlar arasinda
bir yolculuga cikarir. Bu baglamda “gézlem yapmanin ve kitap okumanin yazarliga ¢ok sey kattigini, 6nemli
yazarlarin kitaplarini okumalarini bunlari okurken de nasil bir metin akisi yaptiklarina” dikkat etmek gerektigine
vurgu yapar (Daghan, 2016).

Kadina dair her sey Overath icin 6zel bir yere sahiptir. Bir kadin yazar olarak bu hassasiyetle kadin sorunsallarini
eserlerinde akici ve anlasihr bir dil ile islemistir. Kadin bir yazar olarak yazmanin onun icin 6nemine dikkat cekerken
cocuklu ve hatta bazen bir ev kadini olarak yazmaktan asla vazgecmedigini belirtir (Daghan, 2016).

Overath, 2024 basimi Engadinerinnen (Engadinliler) bashkli son romaninda okura 18 Engadin’li kadin portresi
sunar. Orada yasayan bir kadin olarak bu daglik bolgedeki kadin imgelemini kaleme alir.

3. SIE DREHT SICH UM (DONUP BAKIYOR): SANAT VE EDEBIYATIN KADIN SORUNSALLARI TEMELINDE
PSiKOLOJiK, KULTUR- VE SANAT TARIHSEL ACIDAN BUTUNLESMESI

“Vieles ist moglich, was man nicht fir moglich halt*””
(Overath, 2014: 22).

Romanin ana kahramani Anna Michaelis, 50 yasinda bir gazetecidir. Evlili§inde bir kriz yasar. Lisede klasik
filoloji 6gretmeni olan esi Manfred, onu geng bir meslektasi ile aldatir. Kocasinin kendisini sevdigini, glizel giden
bir evliliklerinin oldugunu, cocuklarini biyltmuis bir anne olarak rutinde bir hayata sahip oldugunu disiinen
Anna, yine bu rutin ginlerden birinde mutfakta aksam yemegini hazirlamaya calistigi sirada kocasinin itirafiyla
derinden sarsilir. Kocasi bir sevgilisi oldugunu, hatta sevgilisinin kendinden bir ¢ocuk istedigini ona acikca soyler.
Bu noktada kadinin gocuk istemesi fikri, okura Freud’un kadini g¢ocuk istemeyle ve analik ile 6zdeslestiren
yaklagimina gotirir. Bunun lizerine tam olarak ne olduguna anlam veremeyen Anna, ani bir kararla bavulunu alr
ve en yakin tarihli ucakla tesadifi bir segimle Edinburgh’a ugar:

Sie wiinscht sich ein Kind von mir.

Sie hatte ihr Handgepack genommen. Nicht in Panik, nicht aus klarer Wut, eher in Trance. Sie hatte
gesplrt, dalR Reden nicht weiterhelfen wirde. Und sie wollte sich von dem Mann, der sie verliel
(nach einem halben Leben), auch nicht helfen lassen. Doch erst jetzt fiel ihr ein, daR noch etwas
anderes geschehen war?® (Overath, 2014: 137).

Esinden, kendinden, aldatiimis olmaktan kagan Anna, ilk olarak spontane bir sekilde kendini Edinburgh’ta
Ulusal Sanat Galerisi’'nde bulur. Clnki kendini giivensiz durumda hissettigi bu anda ve durumda mizeler
onun igin en guvenilir yerlerdir. Yorgun bir sekilde Paul Gauguin’in “Vaaz Sonrasi Gorunti-Yakup’un Melekle
Micadelesi®®” (1888) tablosuna bakar. Uzun uzun baktigi bu resme dalar gider ve o anda resimdeki kadinin
kendisiyle konustugunu fark eder. Romanin en belirgin 6zelliklerinden birisi burada ortaya cikar. Anna, kendini
bulmak igin ¢iktigi bu yolculukta farkh sehirlerde, sanat galerilerinde ya da miizelerde tablolardaki kadinlarla
konusur. Ressamlarin ¢izdigi kadinlar, resimlere dair yasanmisliklari anlatirken derin yapida ise Anna’ya kadin-
erkek iliskileri hakkinda bilgiler verir. Ressamlar ve kadinlari, modelleri, kadin erkek iliskileri, eser icerisinde Anna

7 Romanin orijinali Almanca oldugundan ve Turkge gevirisi bulunmadigindan alintilanan Almanca ifadeler ¢alismanin yazari tarafindan
Turkgelegstirilmistir.

“Mimkiin oldugunu disiinmediginiz birgok sey mimkindr”.

18 “Bir cocugumuz olsun istiyor.

Bavulunu almisti. Panik halinde degil, belirgin bir 6fkeyle degil, daha ¢ok trans halinde. Konusmanin ise yaramayacagini hissetti. Ve (yari
6mrindn ardindan) onu terk eden adamin da ona yardim etmesine izin vermek istemiyordu. Ama ancak o zaman bagska bir seyin oldugunu
anladl”.

19 Vision nach der Predigt oder Jakobs Kampf mit dem Engel”
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izerinden sanat tarihi, kiiltir tarihi ile baglantilandirilarak okura sunulur. Edinburg (iskogya) oradan Kopenhag
(Danimarka), Boston (Amerika), Paris (Fransa), St. Moritz (isvicre) mekan olarak hem sanatla i ice verilen mekanlar
hem de Anna icin donim noktasina donliisen mekanlardir (Patzer, 2014). Her bir sehirde bir flanor gibi gezerken
yeni oteller, parklar, kafeler, en belirgin olarak ise o sehre ait kiltiirel birer miras konumdaki muzeleri kesfeder.
Okuru onun gezdigi yerlerde bir kiltlr turuna gikarir. Gindelik yasama dair ayrintili betimlemeler sunar (Overath,
2014: 99). Hayatini yeniden ve objektif degerlendirebilmek icin herkese ve her seye mesafeli yaklasir. Her seyden
once farkli, bilinmeyen yollari gormek ister. Tablolardaki kadinlarla yaptigi sohbetlerde yasamin diger yollarini,
bundan sonra tamamen farkli yasamanin yollarini 6grenmek ister. Kocasi ara sira yasananlardan hareketle aklina
gelse de onu diisinmemeye gayret eder. Ciktigi yolculukla artik kendine ayiracak ¢okca vakti vardir. Clink( artik
kendini sadece kendinden sorumlu hisseder (Overath, 2014: 76).

Romanda yedi ayri tablo, yedi iinli ressam (zerinden ise yedi ayri hikdye anlatilir. Tablolarin ortak noktasi,
nli ressamlarin tablolarda kendilerine model olarak bir kadin se¢mis olmasidir. Bu kadin genelde ressamlarin
sevgilileri ve esleridir, ancak bazen de bir annedir. Tablolardaki konusan kadinlar -ressamlarin kadinlari- Anna’ya
ressamla iliskilerini, kadin olarak tablolardaki &nemlerini, tablolarin hikayelerini, cizim asamalarini ve altyapilarini
anlatir. Tablolarda konusan kadinlarin tek amaci, bu tablolarin gériinen ylziinlin ardindaki o baska hikayeyi Anna
ile paylasmaktir. Ciinki her bir resim farkh bir hikdaye anlatmaktadir (Overath, 2014). Resimde arkasi donik
kadinlar, Anna ile konusmak icin yiiziinii Anna’ya donerler (Overath, 2014: 150). Aslinda bu sebeple eserin basligi
“sie dreht sich um” yani “donip bakiyor” olmustur: “Bitte dreh dich um, dachte Anna und sah auf den Riicken der
jungen Frau®*” (Overath, 2014: 254). Anna gibi buradaki “sie” tim kadinlari temsil eder. Hepsi donip artlarina,
gecmiste yasananlara bakar. Yasananlar dile getirilir ve kaldigi yerden kadinlar resimde model olmaya Annaise hep
var oldugu yerde olmaya devam eder. Tek fark vardir. Kadinlarin hayatlarindaki derin yapinin kesfedilmesinden
sonra her bir kadin degisime ugramistir:

Man mufl mit den Bildern allein sein. Man muf} sich vor den Audiogeraten hiten. Die Bilder sind scheu, sie
brauchen Ruhe. Noch einmal, dachte Anna, noch einmal soll es gelingen. Sie wahlte eine spatere Stunde. Bitte,
dreh dich um, dachte sie. Sie sah auf den roten Rock, die schwarze Bluse oder Weste. Zwei starke Farbflachen,
eine Frau. Sie sah auf den Nacken. Sie hatte Zeit, sie konnte morgen wiederkommen und tibermorgen?! (Overath,
2014: 263).

Romanda siirekli gegmise déniip, olaylari bulundugu an itibariyle degerlendirme egilimi belirgindir. Ornegin,
Anna sirekli ¢cocukluguna doner, ilk evlendigi donemlere déner, ¢ocuklarina hamile oldugu, dogum yaptig
yillara dair anilari okura aktarir (Overath, 2014: 97, 107-108). Bu durum Beaovoir’da kadinin ¢ocukluk anisina
bagh kalmasi ve edebi eserlerin bunun en somut ornekleri olmasiyla agiklanmistir. Erkekler i¢in cocukluk ikinci
plandayken kadinlarin merkezi éneme sahip konularindandir. Clinki kadin, en ¢ok o ¢agda 6zglrligin tadini
¢ikardigl icin o ¢aga biyilk bir 6zlem duyar. Cocuklukta nesne konumundan ¢ikar. Kendini ¢ocuklukta essiz bir
varhk olarak goriir (Beauvoir, 1978: 59).

Anna ailesini, evini ve isini seven bir kadin olarak somutlastirilir. Hepsini elinden geldigi kadar idare etmeye
calismaktadir. Bir kadin olarak isi geregi zaten hep yolculuk etmek zorundadir. Ancak bu defa ilk kez kendi igin
kendiyle bas basa kalabilecegi bir yolculuk ugruna kendine zaman ayirmistir: “Es war schén, zum ersten Mal
irgendwo zu sein*” (Overath, 2014: 155). Guindelik hayatin kosusturmasindan zaman bulamayan Anna igin bu
cok 6nemli bir firsat haline dontsir. Onun yolculugu kendini bulmak adina ¢ikilmis i¢sel bir yolculuga dénusdar.
Onun igsel yolculuguna okur sanat tarihsel bir yolculuk cercevesinde eslik eder. Bu yolculukta kendine eslik eden
baska kadinlar bulur. Bu yolculuk, en genel anlamda ve kadin edebiyati ile baglantili olarak evlilik, ask, 6zlem, terk
edilme, kadinin geri planda kalmasi Gzerine bir dlinya turu gibi goriinse de derinlemesine degerlendirildiginde
bunlarin otesinde kadinin bireyselligi, diinyadaki biricikligi hem kendi hem de gevresi icin ne kadar énemli
oldugu odak noktasiyla ilerler. Bu agidan romani sadece bir evlilik, ask ya da ayrilik ve terkedilme romani olarak
degerlendirmek yanlis olur (Zingg, 2014). Resim ve edebiyatin i¢ ice gectigi romanda kahramanin ayrilik sonrasi

20 “Latfen arkani don, diye dustindl Anna ve geng kadinin sirtina bakti”.

21 “Resimlerle yalniz kalinmali. Ses cihazlarina dikkat edilmeli. Resimler ¢ekingendirler ve huzura ihtiyag duyarlar. Anna, bir kez daha, bu bir
kez daha ise yaramali diye diisiindii. Daha geg bir saati secti. Liitfen arkani dén, diye diisiindii. Kirmizi etege, siyah bluza ya da yelege bakti. iki
gucll renk alani, bir kadin. Ensesine bakti. Zamani vardi, yarin ve ertesi glin yine gelebilirdi” (Overath, 2014: 263).

22 “jIk defa herhangi bir yerde olmak giizeldi”
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yasamindaki déntsiim ve yeni yollar arayisi ve ana kahramanin 6ziine doniisi anlatilir. Roman sonunda Anna
kendini bulur ve artik hicbir sey onun igin eskisi gibi olmaz. Kendini edilgen bir nesne olarak bulundugu yere
hapsetmek, aldatiimayi ve yok sayilmayi kabullenmek yerine 6zgiirlesme adina bulundugu yerden uzaklagsmayi
tercih eder. Bu uzaklasma hem mekansal hem de igsel bir uzaklasmadir. Anna alisik oldugu kisiliginden siyrihr.
Es Anna, anne Anna, gazeteci Anna yerine sadece ¢ocuklugundan itibaren varolan Anna olarak kendini yeniden
tanimak ister (Atalantes Historien, 2015).

Pfister, Anna’nin ¢iktigl bu yolculugu 6zgirlesme icin bir baslangic olarak tanimlar. Ona gore Overath’in
bu romanini geleneksel zemine oturtulmus yeni bir kadin romani olarak nitelemek miimkindir. Yeni ile eski,
geleneksel ile modern i¢ ige gecer. Kahramanin yolculugu kendiyle, dlimle ve ayni sekilde evlilik ve sadakatle
ve kendi basarisiyla ¢ok yonla bir ylizlesmeye donisur (Pfister, 2014). En iyi evliliklerde bile yasanan ve birgok
romana konu olan aldatilmanin sonuglari diger romanlardan farkli olarak bazen neseli, bazen ise dramatik bir
sekilde dile getirilir (Reichart, 2014).

Overath romanda tablolarla alakali okura ayrintili bilgiler sunar. Bu baglamda okur, sadece bir edebi eser
okumaz, bir tabloya bakar ve onu degerlendirir (Overath, 2014: 18). Okuma esnasinda tnli ressamlarin tablolarini
ve hikayelerini arastirma ihtiyaci hisseder. Bu durum okuru sanat tarihi acisindan da bilgi edinimine strikler. Aksi
halde okur, gercek ve kurgu arasindaki siniri bilemez (Overath, 2014: 125).

Bu roman, kadinlarin giindelik hayatlarindan kesitler sunar. Kahraman, kendiyle konusan resimlerdeki
kadinlarda farkli kadin imgelerini bir arada gordigu icin kendine bir su¢ ortagi bulur. Kadin dayanismasinin
net bir sekilde hissedildigi romanda o, tablolardaki kadinlarla bir olur, bitinlesir. Kendini bazen onlarin yerine
koyar ve 6yle durum degerlendirmesi yapar. Resimlerdeki kadinlar onun icin kendi varolusunun bir yansimasi
haline gelir (Pfister 2014). Her bir tablo, birer ayna gibi ona yol gosterir. Hayatina yon verme konusunda onlarin
hikayeleri ona birer 6rnek olur. O, bu anlatilan (biyuk) resimlerden hareketle kendi gergekligini kesfeder ve
timelllik icinde kendi tikel varligini bulur. Kisacasi romandaki tablolar birer ayna metaforuna donusur. Estetik
olarak aynanin kisinin anlama yeteneginin bir izdislim islevi gormesi, kisinin kendini tanimasi, kendi tzerine
distinmesi, bilgi ve bilgelik ile kimlik konusunda yansima/yansitma olanagi tanimasi (Weber, 2009: 27), romanda
tablolar araciligiyla somutlastirilir. Aynaya bakmanin mecazi anlamda insanin diinyayi ve kendini anlamasina ve
yorumlamasina olanak vermesinde (Weber, 2009: 27) oldugu gibi Anna da tablolara bakarak dinyayi ve kendi
varolusunu anlamlandirir.

Romanda ilk konusan resimdeki kadinin Anna’ya onlari boyle gizmelerinin ressamin fikri oldugunu sdylemesi,
ataerkillige yapilan belirgin bir vurgudur. Bu kadin, ressamin onlari kendi bakis agisiyla kendi istedigi gibi gizdigini
anlatir. Aslinda onlarin istekleri farkli olsa da kadinlar ve diger her sey ressama uyar (Overath, 2014: 15). Freudyen
degerlendirmelerin temelinde oldugu gibi romanda kadin nesne erkek ézne konumundadir. Ozne konumundaki
erkek ressamlarin kendilerine sectikleri -bu ¢cogunlukla es, kimi zaman anne, kimi zaman sevgili- kadin modeller,
erkegin cevresindeki kadini nasil sadece kendine ait bir nesne konumuna getirebilecegini gosterir:

Und dann malte er uns, wie er uns brauchte: ergriffen von einer Vision. Seiner Vision. Aber wir haben das nie
gesehen. Wir nicht. Und der Pfarrer auch nicht. [...] Aber wer sagt, dal uns das interessiert hatte? Er® (Overath,
2014: 14).

Tablolarda model olarak kullanilan kadinlar ressamlarin belirgin bir sekilde nesneleri gérevindedir: “Wir
haben ihm gepafSt fiir sein Bild. Von uns. Vor allem farblich**” (Overath, 2014: 15). Sanatsal bakis agisindan
modeller ressamin amacina ulasmasi icin birer materyaldir: “Wer waren wir denn fiir ihn und seinesgleichen?
Bauernmddchen aus der Bretagne. Reine Motive. Auf der Leinwand jedenfalls*®” (Overath, 2014: 17). Ataerkil
duslinceyi belirgin olarak vurgular sekilde Gaugin tablosunda konusan kadin, kendilerinin sadece basit birer
nesne olduklarini su sekilde dile getirir: “Wir waren ein einfaches Sujet. Inmer wieder®®” (Overath, 2014: 17).

2 “Sonra bizi ihtiyag duydugu sekilde resmetti: bir tasarima gére. Onun tasarimi. Ama biz bunu hi¢ gérmedik. Biz degil. Ve rahip de oyle. [...]
Ama bunun bizi ilgilendirecegini kim soyledi? O”.

24 “Onun resmi igin uygun hale geldik. Bizim. Ozellikle renk agisindan”.

5“0 ve onun gibilerin goziinde biz kimdik? Bretonyali koyli kizlari. Saf motifler. En azindan tuvalde”.

2 “Basit birer motiftik/nesneydik. Her seferinde”.
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Beauvoir, kadinin icinde bulundugu durumdan ¢ikmak icin kendisini anlatmaya ihtiyaci oldugunu ve kurtulusu
sanat ve edebiyatta buldugunu iletir. Asil amaci kendini olumlayabilmek adina kendini bulamadigi su diinyadan
farkh bir diinya yaratmaktir (Beauvoir, 1978: 166). Overath, bu dogrultuda tablolardaki kadinlari konusturur.
Kadinlar anlattikga var olur, kendilerine yaratilan diinyanin disina ¢ikar. Roman kahramani, bu yaklasima uygun
olarak kendini bulma aracini sanat olarak belirler. Kendini sanatla yeniden kesfeder. Burada sanat, yasanmigliklarin
aynasi konumunda yansitma teorisine uygun bir gorev Ustlenir ve Anna’ya kendini bulma konusunda yardim
eder: “Und wenn Anna nun blitzartig (entgegen ihrem Verstdndnis) an Kunst dachte, war das hier doch einfach
nur Leben. Oder eben nicht mehr Leben. Ein radikales Ready-Made?” (Overath, 2014: 232). Bu sebeple onun
yolculugu kdltir tarihsel ve sanat tarihsel bir varolus 6zelligi tasir. Farkli alanlarin deneyimini icerir.

Romanda kélelikle miicadele ve kadin haklari savunuculugunun kiilt isimlerinden William Lyold Garrison’a
genis yer verilmektedir. Onun bir sdziinden hareketle okura toplumsal koleligin yani sira eril hegemonyanin
yarattig koleligin de ortadan kalkmasi gerektigine vurgu yapilir: “Er kimpfte [auch] fiir das Frauenwahlrecht*®”
(Overath, 2014: 104).

Kendi hikayesi icinde her kadin kendine 6zeldir, tikeldir. Bu agidan kadinin kendi hayatinda nasil davranmasi
gerektigine olumlu ya da olumsuz yine kendisi karar verir. Kimse bir kadini secimlerinden dolayi sorgulayamaz.
Roman bunu somutlastirir. Anna, evliligi kitalararasi bir devlete benzetir. Evlilikteki farkhliklarin uyumunu,
birlesimini bu sekilde bir mecaz ile iletmeye ¢alisir: “War nicht jede Ehe ein interkontinentaler Staat??*” (Overath,
2014: 45). Bu agidan Anna’nin aradigi ve diyaloglara dahil ettigi hicbir resim ya da kadin figlir ona simdi nereye
gitmesi gerektigini sdylemez. Clinkl o kendisine bu roman kadar sira disi yeni bir resim yaratacaktir (Zingg, 2014).

Romanda “dayanmak”, “katlanmak”3°, kadinlar igin alisilmis bir kelime olarak dile getirilir. Anna’nin dogumla
Ozdeslestirerek fizyolojik olarak agiklamaya ¢alistigl “dayanmak” kelimesi, —aciya dayanmak temelinde- psikolojik
olarakruhun belliseylere dayanmasi olarak daanlam bulur: “Anna fragte sich, warum sie sich nicht mehr wunderte.
Aber es ging ja nur ums Aushalten, irgendwie. Bei Geburten etwa produzierte der Kérper schmerzstillende Stoffe.
Damit die Trennung leichter gelang, betdubte er sich selbt. Vielleicht konnte die Seele das auch®” (Overath, 2014:
20).

Anna’nin ilgilendigi ve hikayelerini dinledigi tablolar, genelde empresyonizm/izlenimcilik akiminin 6nde gelen
ressamlarina aittir. Bu yaklasim Anna’nin ruhsal durumunu yansitir. izlenimciler icin dogadaki her sey degisir
(Ayaydin, 2015: 92). Anna icin de durum bundan ibarettir. Onun icin hayattaki her sey degiskendir (Overath,
2014: 51). Degisim zaten bu romanin ana fikirlerinden birisidir: “Seht, wie sich alle Dinge wenden, hier ist der
Anfang, hier ist auch Ende®” (Overath, 2014: 223). izlenimcilerin temel aldigi ortak nokta, kendi izlenimlerini
yansitmak, “izleyiciye anlatmaya yénelik bir ¢abayla gercek bicimi degil, gériinen bigimi tuvale” aktarmaktir
(Ayaydin, 2015: 88). Nesnenin ya da durumun ressamda biraktigi etki temelinde resimler Uretilir. Bunun bir
yansimasi olarak izlenimci ressamlarin resimlerinin yine tuval tGzerindeki kadinlarda biraktigi izlenimleri Anna’ya
aktarmasi, Anna’nin da okura kendi izlenimlerini aktarmasi bir dongi olusturmustur.

ilk tablo Paul Gaugin’in 1888 yilina ait “Vaaz sonrasi Yakub’un melekle miicadelesi” (Jakobs Kampf mit dem
Engel)’dir. Overath, resimdeki kadinlari konustururken ressamla ve resmin altyapisi ile alakall bilgiler sunar.
Ayrica bu bélimde ressamlarin kisisel hayatlarina dair bilgi ve degerlendirmeler yer alir. Ornegin, romanda
ressamin Danimarkali esini dile getirirken okur, Gaugin’in gercekten Danimarkali bir esi olup olmadigini merak
eder (Overath, 2014: 44). Bu noktada yazar okuru net bir sekilde arastirmaya yonlendirir. Okur arastirmalari
sonucu, romanda ressamin hayati ve resimleri ¢ercevesinde gergeklik ile kurgunun i ice girdigini tespit eder.
Gaugin’i karisini ve gocuklarini terk etmis bir ressam olarak bulur (Rubin, 2015:60) ve resimlerde konusan
kadinlarin anlatacaklarini daha bir merakla bekler:

27 “\Je Anna simdi aniden (anlayisinin aksine) sanati dustindigiinde bu onun igin sadece hayat demekti. Ya da sanat onun igin, artik sadece
hayat demek degil, bir “Ready Made” haline gelmisti. Ready-Made: “Ready-made (hazir yapim ya da hazir nesne) anlayisi, en temel ifadeyle,
siradan ve gindelik kullanim nesnelerine sanat nesnesi muamelesi yapmaktir” (Atalan, 2012: 23).

28 “Q [ayni zamanda] kadinlarin oy hakki igin de micadele etti”.

2 “Her bir evlilik kitalararasi bir devlet degil midir?”

30 “aushalten (Overath, 2014: 20).”

31 “Anna neden artik sasirmadigini merak etti. Ama bu bir sekilde artik dayanmakla alakaliydi. Ornegin dogum sirasinda viicut agri kesici
maddeler Uretirdi. Bebek daha kolay vicuttan ayrilabilsin diye beden kendini uyustururdu. Belki ruh da bunu yapabilirdi”.

32 “Bak her sey nasil da degisiyor, iste baslangig, iste ayni zamanda son”
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Er hat uns genommen wie Farben. Er ist Gber uns hinweggegangen. Er malte uns, wie wir sehen, was er malt.
(Aber wir sahen es nicht.) Er malte, wie unser Leben ist. (Aber das war es nicht.) Nicht auf dem Sandplatz vor
der Kirche, nicht auf der Wiese im Tanz, nicht beim Waschewaschen. Er, vierzig Jahre alt, verheiratet, finffacher
Vater, nach dem Zusammenbruch seiner Bank arbeitslos, ein armer Autodidakt, der von Zuwendungen seiner
Freunde lebte. Seine Frau, erzahlte er einmal, sei mit den Kindern nach Kopenhagen gegangen, nach Hause zu
ihrer Familie. Er hatte sie also einfach zuriickgelassen, folgerten wir. Verlassen. Und doch. Es kamen immer Briefe
fir ihn. Kleine Umschlédge. die Adresse, der Absender in gemalter Handschrift, frankiert mit diesen blaBbunten
Marken aus dem nérdlichen Land®® (Overath, 2014: 40-41).

Anna’nin ikinci duragi Danimarka’dir. Bu bolimde Kopenhag'daki Danimarka Ulusal Mizesinde (Overath,
2014: 52) ressam Vilhelm Hammershgi ve onun genelde kendine model olarak sectigi ve resmettigi esi Ida’dan
bahsedilir (Overath, 2014: 63-64, 67). Vilhelm’in esini isi s6z konusu oldugunda nesne konumuna getirdiginin
vurgulanmasi, ataerkil bakis agisina bir elestiri seklinde algilanabilir:

Seine Ida war eine patente Begleitung auf den vielen Reisen. Sie entlastete ihn. Sie war es, die seiner Mutter
in braven Briefen berichten mufSte. Und sie war gut fur seine Bilder, ein praktisches Modell. Aber als Frau war
sie austauschbar. Nein, nicht austauschbar, so gefiigig ist nicht leicht eine andere. Aber sie war als Person nicht
wichtig. Wenn es sein muRte, hat er mich, das Stubenmadchen, doch genauso gemalt3* (Overath, 2014: 69).

Romanda Kopenhag mizesinde Anna’nin dikkatini ¢ceken ve “harikulade bir resim”*® olarak tanimladig
resimlerden bir tanesi, Hammershgi’'nin “Artemis” resmidir (1893-1894). Overath, Artemis’i, onun resmini
ve mitolojik hikayesini 6zellikle se¢mistir. Romandaki tim kadinlarin yasamlari agisindan o bir simgedir:
“Iffet, dogum ve dogurganlik tanrigasi Artemis [...], geng kadinlarin, 6zellikle de tam yetiskinlige gegisin ve
bir esin sorumluluklarinin Ustlenilmesinin simgesi olarak oyuncaklarini ona adayan gelin adaylarinin” temsili
olarak sembolik bir 6zellige sahiptir. “Vahsi doganin bir sakini olan tanriga, hem fiziksel hem de soyut olarak
sinirlar ve gegisle baglantilydr” (Cartwright, 2019) ve bu gecis romandaki kadinlarin ve 6zellikle de Anna’nin
hayatlarindaki gegcisi temsil ediyordu: “War Artemis, die griechische Géttin der Jadg, nicht auch die Géttin, die
Frauen und Mddchen in ihren Schutz nahm?®” (Overath, 2014: 76). Anna icin déniim noktasi olan bu resim,
kendi igin varolmayi ona goésteren ilk isaret olur (Overath, 2014: 93). Kadin olarak onun istedigi sey romanda
Michalengelo’nun su soziiyle 6zetlenir: “Ben, Efendim, benden istenmeyeni istemek istiyorum®” (Overath, 2014:
85). Bu bakis agisiyla kendinden beklenmeyen ve kendine kodlanmayan bir sekilde plansiz bir yolculuga ¢ikmistir
ve hayatinda ilk defa sadece kendi istekleri dogrultusunda hareket eder. Bu sekilde bir kadin olarak alisiimisin
otesine ¢ikip, diizene karsi gikar.

Paris’tekiyolculugu onu Louvre Miizesine gotiirlir (Overath, 2014: 188). Burada ona klbist resmin dncillerinden
Fransiz ressam Paul Cézanne (1839-1906)'in “Blyiuk Yikananlar” (1894) -Die GrofRen Badenden-, resmindeki
dogayla uyumlu kadinlar eslik eder (Overath, 2014: 189).Bu resimdeki konusan kadin, ressami basaril bir sanatgi
olarak nitelendirip basarilarini siralarken (Overath, 2014: 197) resmin ayrintilarindan, olusum hikayelerinden
bahsederken oryantalist bakis agisinin nasil resme ickin oldugunu vurgular. Ressamin resmi ¢izerken hamam
ve harem kizlarindan etkilendigini belirtir (Overath, 2014: 192-193) ve kendi haremini gizdigini sdyler (Overath,
2014: 199).

Anna, St. Moritz’de Segantini miizesinde gezerken Giovanni Segantini’nin (1858-1899) “ilk Ayin”-“Friihmesse”
(1885) tablosuna rastlar. Bu resim, yani kiliseye giden genis merdivenlerden tek basina gikan yasli rahip (A messa

33 “Bizi renkler gibi ele aldi. Uzerimizden gecti. O, ne resmettigini bizim nasil gérdiigiimiizii resmetti (Ama biz bunu gérmedik.) Hayatlarimizin
nasil oldugunu resmetti. (Ama bu o degildi.) Ne kilisenin 6niindeki kumsalda, ne gimlerde dans ederken, ne de camasir yikarken. Kirk yasinda,
evli, bes gocuk babasi, bankasi battiktan sonra igsiz, kendi kendini yetistirmis, arkadaslarinin bagislariyla geginen zavalli bir adam. Bir keresinde
karisinin gocuklarla birlikte Kopenhag’a gittigini ve ailesinin yanina gittigini sdylemisti. Yani onu éylece arkasinda biraktigi sonucuna vardik.
Terk ettigi. Ve yine de. Mektuplar hep onun igin geliyordu. Kiigiik zarflar. Génderenin boyali el yazisiyla yazilmis adresi, kuzey tilkesinden gelen
soluk renkli pullarla isaretlenmisti”.

34 “Ida’sl birgok gezisinde harika bir arkadasti. Onu rahatlatirdi. Annesine kibar mektuplarla rapor vermek zorunda olan oydu. Ve onun
resimleri konusunda iyiydi, pratik bir modeldi. Ama bir kadin olarak yeri doldurulabilirdi. Hayir, birbirinin yerine gegemez, bir baskasinin bu
kadar uysal olmasi kolay degildir. Ama bir kisi olarak 6nemli degildi. Mecbur kalirsa beni, yani hizmetgiyi de ayni sekilde resmederdi”.

35 “<Artemis> war ein monumentales Gemalde” (Overath, 2014: 76).

36 “Yunan av tanrigasi Artemis ayni zamanda kadinlari ve kizlari korumasi altina alan tanriga degil miydi”?

37 “Ich mdchte wollen, Herr, das nicht von mit Gewollte”.
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prima [Friihmesse]) resmi, geng hamile bir kadinin ayni merdivenlerden indigi eski bir resmin (Non assolta [Ohne
Absolution]), yeniden yapilmis halidir (Segantini Museum, 2019). Yazar, hamile kadinin géziinden olaylari dile
getirir (Pfister, 2014): Er liebte schwangere Frauen. Aber das war auch eine harte Liebe: Eine Frau, die keine
Kinder wollte, war fiir ihn keine gute Frau, sondern eine bdse Mutter. Er hat ja auch gruselige Bilder gemalt.
Frauen, die wie ewig verbannt Uiber Schneelandschaften schweben. Oder wie gekreuzigt verhangen in einem
Baum3® (Overath, 2014: 162). Overath, burada kadinin dogurganligi ve Uretkenligi agisindan okurun dikkatini
cekmeyi hedefler.

Hollandali ressam Jakobus Vrel (1617-1662), agirlikl olarak yine i¢c mekan ve sokak manzaralar gizen bir
ressam olarak Anna’nin izerinde diisiind gt diger bir ressamdir. Anna, Vrel’'in resimlerinin Ginlii ressam J. Vermeer
(1632-1675) ile karistirildigini uzun siire onun resimleriymis gibi disliniildiginden bahsederek (Overath, 2014:
209) “Frau am Fenster” (Camdaki Kadin) resmine odaklanir. Bu resimdeki anne ve ¢cocuk Anna’yi cocukluguna ve
koy okulu yillarina gotirir (Overath, 2014: 214-217). Konusan kadin, bu kez daha ¢ok zaman donguisi Gizerinden
dogum ve 6lim temelinde yasami anlatan ressamin “yasli ve hasta” annesidir (Overath, 2014: 224):

Du hast mich vor dem Fenster gemalt. Ich sah nicht hinaus, und das Kind sah nicht herein. Wir waren doch
eins. Nur durch die Jahre getrennt. Eine Greisin und ein Kind. Du hast, dachte ich mir, dieses Fenster als einen
Spiegel gemalt. Einen Spiegel, den es nicht gibt, den du erfunden hast, aufgestellt in der Zeit. Ich sah das Ich, das
ich gewesen bin. Kurz vor meinem Ende sah ich mich als vergangenes Kind. Und das Mddchen sah, scheu und
neugierig auch, in sein zukinftiges altes Gesicht. In mein Gesicht. Aber das sieht man nicht, das hast du nicht
gezeigt. Hlten, dachte ich da. Man muR sein Leben hiiten wie ein Kind. Das hast du gemalt, kurz vor deinem
Ende* (Overath, 2014: 226).

Amerikali ressam Edward Hopper (1882-1967), romanin en can alici ressamlarindandir. Kendi gibi ressam olan
esi, sanat okulundan tanistigi, Jo Hopper —Josephine Novison Hopper, onun en vazgecilmez modelidir. Jo Hopper,
ressamliktan esi ugruna vazge¢cmis ve ona modellik ederek kendini eril hegemonyada nesnelestirmistir: “Wir
waren nicht mehr jung, als wir uns kennenlernten. Genau genommen war ich bald vierzig. [...] Und ich war eine
erfolgreiche Malerin®®” (Overath, 2014: 127). Aralarindaki iliski, kadin edebiyati ve feminist edebiyata belirgin bir
malzeme saglar. Gergek hayatlarinda romanda anlatilana paralel sekilde tartismali ve zaman zaman siddet icerikli
(Thompson, 2014: 190). Basaril bir ressam olan esini Edward zamanla konu resim ve sanat oldugunda kiskanmaya
baslar ve bu kiskanclik asagilamaya kadar varmaktadir: “Ich ahnte schon damals, daf8 er meine Sachen nicht
ernst nahm*” (Overaht, 2014: 129). Erkek arkadaslarini sanat cevresinde 6ne ¢ikarmasina ragmen karisindan
hic bahsetmez: “Als er dann Erfolg hatte, in Galerien, Ausstellungen, Museen, so richtig Erfolg, da hat er mich
beldchelt, und nicht mitgenommen. Nie hat er mich empfohlen! Mdnnlichen Kollegen hat er geholfen. Aber nicht
mir**” (Overath, 2014: 130). Yaptigl her sey esi tarafindan kiicimsenir. Bu durum kadinin baskilanmasina ve
sinirlandiriimasina en glizel 6rneklerden biridir: “Wie wichtig es fiir ihn war, mich klein zu halten**” (Overath,
2014: 135). Yasadiklarini 6zetler sekilde Jo Hopper, esinin yaptigi bir resmi kendisinin “Yabancilasma” “(kendine,
cevresine, isine, hayatina) olarak tanimladigini Edward’in ise “Basari” olarak nitelendirdigini vurgular: “Als
er mich malte, fing es an. Es hatte noch keinen Namen. Spdter nannte ich es Entfremdung. Und er: Erfolg*.”
(Overath, 2014: 127). Aslinda esini seven bir kadin olarak esi Edward’i isinde siirekli destekledigini ve onun
kariyerinde kendisinin desteginin tartisiimaz oldugunu agiklar: “Er hat nie zugegeben, daf8 meine Hilfe fiir seine

38 “Hamile kadinlari severdi. Ama bu ayni zamanda aci verici bir sevgiydi: Onun igin ¢ocuk istemeyen bir kadin iyi bir kadin degil, kotu bir
anneydi. Ayrica Urkuttcl resimler de gizdi. Sonsuza kadar stirglin edilmis gibi karli manzaralarin tGzerinde suzillen kadinlar. Veya ¢armiha
gerilmis gibi bir agaca asil vaziyette”.

39 “Beni pencerenin 6nlinde gizdin. Ben disari bakmiyordum, gocuk da igeriye bakmiyordu. Sonugta biz birdik. Sadece yillar bizi ayirmisti. Yasl
bir kadin ve bir gocuk. Kendi kendime bu pencereyi ayna olarak gizdigini diisindim. Var olmayan, sizin icat ettiginiz, zamana yerlestirdiginiz
bir ayna. Oldugum beni gérdim. Sonuma kisa bir siire kala kendimi gegmisin gocugu olarak gérdiim. Ve kiz utangag ve merakli bir sekilde
onun gelecekteki yasl yiziine bakti. Benim yiiziime. Ama bu goériinmez, bunu gizmedin sen. Sakinmak diye disiindim o anda. Bir gocuk gibi
hayatinizi sakinmalisiniz. Bunu kendi sonundan kisa bir siire nce gizdin”.

40 “Tamstigimizda artik geng degildik. Aslinda neredeyse kirk yasindaydim. [...] Ve ben basarili bir ressamdim”.

“1 “Daha o zamanlar benimle ilgili konulari ciddiye almadigindan stipheleniyordum”.

42 “Galerilerde, sergilerde, muzelerde basar elde ettiginde, gercekten basarili oldugunda, bana gilimsedi ve beni yaninda higbir yere
gotlirmedi. Beni asla kimseye tavsiye etmedi! Erkek meslektaslarina yardim etti. Ama bana degil”.

4 “Beni kiigimsemek onun igin gok 6nemliydi”.

4 “Beni gizdiginde bagladi. Heniz bir adi yoktu. Daha sonra buna yabancilasma adini verdim. Ve o: basari.”
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Karriere entscheidend war; er musste es vergessen*” (Overath, 2014: 130). Boyle bir iliski icerisinde bu basarili
kadin ressam, yine kendi gibi ressam olan esinin sadece modeli olarak kalir (Overath, 2014: Overath, 2014: 131).
Kadin, eril 6zne karsisinda tamamen nesne konumuna gelmistir. Jo bunu model oldugu Brooklyn’deki Oda (1932)
tablosundan hareketle su sekilde agiklar:

Auf dem Bild bin ich die Frau im Lehnstuhl, die dem Bild so etwas wie Lebensrealitdt gibt, Wohnlichkeit.
Selbstgenligsam sitze ich da, wie die Blumen in der Vase. Wir blihen beide wurzellos. Sein Pinsel war unsere
Wurzel, Terpentin und Ol unser Wasser. Fast weile Blumen, ein Hauch Rosa in den Bliiten. Unschuld.
Unbeschrieben*® (Overath, 2014: 132).

Jo Hopper, bu basarili ressam icin bir kadin olarak “degersiz bir varlik”, bir “tutsaktir”. O bu kadini sadece kendi
isleri icin kullanir (Overath, 2014: 133). Jo, zamanla degistigini ve eril hegemonyanin etkisi altina girdigini biraz
geg anlar: “Ich bemerkte nicht, wie ich mich anderte*”” (Overath, 2014: 134). Basarili bir kadin ressam, “ressamin
karisina” donlsmiustlr (Overath,2014: 134). Bu noktada kendini sorgular: “Warum glaubte ich mehr an ihn als
an mich? Als wir und kennenlernten, habe ich neben Picasso ausgestellt. Warum verlegte ich meine Leidenschaft
auf seinen Erfolg?*®” (Overath, 2014: 135). Anna ise ayni sekilde bu duruma anlam veremez: “Warum hérte eine
begeisterte Malerin auf zu malen und widmete sich der Karriere ihres Mannes. Weil er besser als sie?*®” (Overath,
2014: 141). En temel alici soruyu okura yoneltir ve okurun diisinmesini ister: “Wie hdtte das Leben dieser Frau
ausgesehen, wenn sie sich fiir ihre Malerei entschieden hdtte?*®” (Overath, 2014: 149). Bu soruya yine resimdeki
kadin yani Jo Hopper yanit verir. ihtiyaci oldugu igin onun yaninda oldugunu, annelik icgiidiisiiyle hareket ettigini,
onun garesizligine mutsuzluguna sahit oldugu andan itibaren ona sefkat duyup onu ¢ocugu gibi gérdigiini itiraf
eder (Overath, 2014: 150). Cogu sanat tarihi kaynaginda da kendini zaman zaman kapana kisiimis hissetse de
esine ylrekten sadik oldugu ve calismalarini destekledigi yazilidir (Thompson, 2014: 190). Aslinda Anna’nin da
belirttigi gibi kendi ve diger tiim kadinlar icin her sey daha farkl olabilir: “Es wdre méglich, hatte sie gespilirt, es
wdre méglich, von nun an ganz anders zu leben®” (Overath, 2014: 183).

Danimarka Skagen mizesinde “en mavi gokyizi, en mavi deniz” resimleri ile Gnli ressam Peder Severin
Krgyer'in resmine takili kalir. O ve onun kendinden 16 yas kiglk esi Marie, hikayesini es gecemedikleri
kisiliklerdendir (Overath, 2014: 252). Marie Krgyer (1867-1940), esinin neredeyse her haliyle resmettigi modelidir
(Overath, 2014: 252). Marie de esi gibi bir ressamdir. Zaten Paris’te bir resim at6lyesinde tanisirlar. Marie’nin
hikdyesinde arkadas! inli kadin ressam Anna Ancher (1859-1935)’'in de 6nemi vardir. Bu agidan bu romanda
bu iki ressam arkadasin- o dénemde sanat kolonisinde nadir kadin ressamlardandir (Overath, 2014: 253)-
okurla karsilasmasi dikkat ¢ekicidir (Overath, 2014: 252-253). Romanda Krgyer’lere yer verilmesinin en énemli
nedeni aralarindaki calkantili iliskidir. Birbirlerini severek evlenirler ancak evliliklerinde bazi seyler istedikleri gibi
gitmez. Marie, Hugo Alfvén ile yasak bir iliski yasar, sonrasinda Peder Severinden bosanir ve Hugo ile evlenir
(Wikipedia, 2024b). Romanda Anna’nin 6niinde durdugu resim Severin’e ait “Skagen Sahilinde Aziz John Atesi”-
“Johannisfeuer am Strand von Skagen” (1906)’dir. Resimde gocuklar ve koyluler bir atesin etrafinda durmaktadir.
Resim, Anna’ya gore yapi olarak Gaugin’in “Vision nach der Predigt”ini hatirlatir (Overath, 2014: 256). Bu
resimde Marie ve Severin’i aldattigl mizisyen sevgilisi, Hugo’nun olmasi Anna icin resmi daha dikkat c¢ekici hale
getirmistir (Overath, 2014: 256): “Ein Schmerzensbild, eine Ehegeschichte®®” (Overath, 2014: 255). Marie, evlilik
sonrasi Ozellikle anne olunca resmi birakir. Clinkli ona goére anne olunca sorumluluklari farklilasmistir (Overath,
2014: 255). Beauvoir’in ¢ikarimlarina uygun olarak kadinin evlilik sonrasi kisisel yasamina farkl sorumluluklar
yuklendigi, zarif bir kadin, iyi bir ev kadini ve anne olmaya ¢alistigi ve bunlari yaparken bir yandan da esinin

4 “Yardimimin kariyeri i¢in gok 6nemli oldugunu higbir zaman kabul etmedi; onu unutmasi gerekiyordu”.

4 “Resimde ben, resme hayatin gercekligi, sadeligi gibi bir seyler veren, koltukta oturan kadinim. Vazodaki gigekler gibi orada kendi kendime
yeterek oturuyorum. ikimiz de kéksiiz gicek agiyoruz. Fircasi kdkiimiiz, terebentin ve yagl boya suyumuzdu. Neredeyse beyaz cicekler,
gigeklerde pembe bir dokunus. Masumiyet. Tarifsiz.”

47 “Nasil degistigimi fark etmedim”.

8 “Neden ona kendimden daha ¢ok inandim? Tanistigimizda Picasso’nun yaninda sergi yapiyordum. Neden tutkumu onun basarisinin yerine
koydum?”

4 “Hevesli bir ressam neden resim yapmayi birakip kendisini kocasinin kariyerine adadi? Adam kendinden daha iyi oldugu i¢in mi?”

0 “Resim yapmayi se¢seydi bu kadinin hayati nasil olurdu acaba?”

1 “Bundan sonra tamamen farkli yasamanin miimkin olabilecegini hissetmisti”.

52 “Acinin resmi, bir evlilik hikayesi”.
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goblgesi oldugu, kendi ile ilgilenmek yerine daha ¢ok esinin kaygilarini paylastigi ve boylece kadinin artik esinin
basarilarina katildigi (Beauvoir, 1978: 153) Marie ile somutlasir. Kendinden bes yas kiicik besteci Hugo Alfvén
ile farkh bir hayata yelken ag¢sa da (Overath 2014: 256) onun kendisini aldattigini, aslinda evli oldugunu sonralari
Ogrenecektir (Overath, 2014: 257). Tim bu iliski karmasasi icinde Marie’nin “sanatkdrligi, ressamligi unutulur
gider” (Overath, 2014: 257). Bu durumda Beauvoir'in vurguladigi disiinceye uygun olarak o, aslinda “kendi
varhigini olumlama istedi ile hiclesme egilimi arasinda bocalar, paramparga olur” (Beauvoir, 1978: 153).

Bu ikili karsisina Overath, zitliklarin net bir sekilde gorilebilecegi Anna-Michael Ancher ciftini koyar. Michael,
esinin ona model olmasindan ¢ok hoslanir (Overath, 2014:262). Resmin konusan kadini Anna, Michaelile hikayesini
anlatir (Overath, 2014: 263). O dénemde kadinlarin resim ile ugrasmasi ¢ok zorken onun ailesi agisindan sansli
oldugunu ve ona resim egitimi almak i¢in cesaret verdiklerinden bahseder. Bu onun en biyik sansidir: “Die Eltern
erlaubten, daf3 ich auf eine private Malschule ging. Die Skagenmaler hatten gesagt, ich sei begabt. Und meine
Mutter glaubte ihnen>” (Overath, 2014: 264). Anna, evlendikten hatta kizi dogduktan sonra bile resim yapmaya
devam eder (Overath, 2014: 264). Bu konudaki sansini ise esine baglar. Esi onu her tirli destekledigi icin kadin
olarak her alanda 6zgurligl devam eder: “Michael und ich hatten Gliick. Vielleicht weil wir uns schdtzten, auch
wenn wir verschieden waren. Ich schéitzte und achtete, dafs er am Motiv blieb. Er lief8 mir meine Freiheit. Er sah ja,
was ich tat. Niemals hdtte er sich das zugestanden; aber mich lie8 er machen®®” (Overath, 2014: 267). Marie’nin
resmi birakmasina cok Gzuldigini belirtir. Bircok kez sormasina ragmen Marie’nin cevabi nettir: “Es braucht
Mut, um Talent zu haben. Aber Mut hatte sie doch>” (Overath, 2014: 266). Sorun aslinda cesaretten ziyade
ozglrlik sorunudur. Marie kendini sanatiyla bas basa bulabilecegi 6zgir bir alan bulamamistir. Esi tarafindan
destek gormemis, esi ile evlilik icerisindeki sorunlar ve tek tarafli gocuk biyiten bir anne olmak, kisacasi agk,
evlilik, cocuklar onu farkli bir yasam micadelesine, farkh arayislara itmistir: “Sie hat sich im Leben ausgesetzt>®”
(Overath, 2014: 267).

Konusan kadinlar igerisinde Anna’yr en etkileyen evliligine, cocuklarina ve giindelik yasantisindaki
kosusturmasina ragmen resimden, mutlu oldugu seyden; isinden, kisacasi 6ziinden hi¢ vazgegmeyen Anna
Ancher olmustur. Ciinki o kendi igcin yasamaya devam etmektedir. Bu 6zgirlGgi ona 1sik tutmaktadir. Overath
bu dogrultuda Anna Ancher ile ve onu yiicelestiren Anna ile kendi isteklerinden, hayatindan vazgecmeyen ideal
kadin imgesini okurla paylasir:

Ich dachte an eine Malerin von hier, Anna Ancher, die Frau von Michael An- cher, das jlingste Kind, die kleine
Skagener Wirtstochter vom Brgndums-Hotel. Sie hat hingesehen, selbstandig genau hingesehen. lhr Kind in der
blauen Stube, ihre GroBmutter auf dem Sofa, die blinde Frau in den Sonnenflecken. Die gelben oder blauen
Schatten auf einer Wand. Und dann hat sie es fiir sich gemalt. Starker gemalt. So, wie sie es wollte, wie es ihr
richtig schien. Das Licht. Als etwas FlieBendes, etwas Lebendiges. Ja, als das Lebendige®” (Overath, 2014: 276).

Dort hafta uzaklasmanin, resimlerle farkli sehirlerde farkli ugraslarla vakit gecirmenin ardindan Anna yasadigi
sehre geri déner. Esiyle bu uzun aranin ardindan yeniden bir araya gelir ve tek distindigi sey sudur: “Sie
hatten sich gut vier Wochen nicht gesehen. Er hatte mit einer jungen Frau gelebt; sie mit Bildern. Sie hatten
sich beide verédndert” (Overath, 2014: 270). Bu degisim esinin ona daha geng ama yabanci olarak gériinmesine
neden olmustur (Overath, 2014: 270). Bu noktada birbirleri ile konusabilecekleri bir an bulurlar ve iliskilerine
ne oldugunu sorgulamaya baslarlar (Overath, 2014: 271). Cocuklari ve birlikte gecirdikleri uzun yillarin hatirina
birlikte ya da ayri hatalarini kabul edip yola o sekilde devam etmeleri gerektigine karar verirler (Overath, 2014:
274). Evlilige dair cok 6nemli ¢ikarimlari o noktada Anna okurla paylasir:

Wir haben nicht auf uns aufgepaRt, sagte Anna. Wir waren beide beschaftigt, wir haben uns arrangiert.
Schmerzlos arrangiert. Um die Klassenzimmer und Redaktionen herum. Das war normal. Ich habe immer

3 “Ailem 6zel bir resim okuluna gitmeme izin verdi. Skagen ressamlari yetenekli oldugumu sdylemisti. Ve annem onlara inandi”.

5 “Michael ve ben sansliydik. Belki de farkli olsak bile birbirimize deger verdigimiz igin. Motife sadik kalmasini takdir ettim ve saygi duydum.
Bana 6zglrligiimu verdi. Ne yaptigimi gordu. Bunu kendisine asla itiraf etmezdi; ama o bunu yapmama izin verdi”.

%5 “Yetenek sahibi olmak cesaret ister. Ama cesareti vardi aslinda”.

6 “Hayatta kendini yok saymisti”.

57 “ Buradan bir ressam geldi aklima; Anna Ancher, Michael Ancher’in karisi, Brgndums Otelinin sahibinin kiglk Skagenli kizi. Bakti, kendi
basina dikkatlice bakti. Mavi odadaki gocuga, kanepedeki biiyiikannesine, giines lekelerindeki kor kadina. Duvardaki sari veya mavi golgelere.
Ve daha sonra bunu kendisi igin ¢izdi. Daha giiclii cizdi. istedigi sekilde, ona dogru gériindiigii sekilde. Isik. Akan bir sey olarak, yasayan bir
sey olarak. Evet, canli bir sey gibi”.
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weniger von dir erwartet. Aber vor allem habe ich nichts mehr von mir erwartet. Auf mich habe ich am wenigsten
aufgepaRt. Vielleicht verlernt man das mit den Kindern. Wir haben die Kinder gehiitet. Und dann standen wir da,
zwei arbeitslose Familienhirten® (Overath, 2014: 275).

Anna, burada kadin olarak giindelik hayatin kosusturmasinda, evlilik, es, cocuk, aile déngisiinde kendinden
nasil vazgectigini belirtir. Ciktigi yolculuk onun kendini, yasadiklarini fark etmesini saglamistir. Aile dongtsiinde
cogu evlilikte oldugu gibi, kendini gérmeye firsat bulamamistir. Esiyle gelecege ve iliskilerine dair nasil bir karar
vermis oldugunun ucu acik birakilir. Ancak bildigi ve ona iyi gelen tek sey yasadigi degisimdir: “Vielleicht hatte sie
ihn mehr verlassen als er sie. Etwas war mit ihr geschehen. Sie verstand es noch nicht recht. Aber sie fihlte es, so
sicher, wie sie den Bildern zugehort hatte. Und es machte sie glticklich®” (Overath, 2014: 279).

4. SONUG

Dogurganlikla mecazi olarak vurgulanan iretkenlik kadinin en gdze carpan niteliklerindendir. isterse ve
kendindeki giicii fark ederse kadin her seyi olur kilar. Ozellikle erkek egemen toplumlarda kendisine bicilen
rollerden kaynakli yasanan sorunlari ve bu sorunlarin kadin varhgini sekillendirmedeki yeri feminist hareketler
ve cinsiyet calismalari ile es zamanli ve sonrasinda edebiyatta ele alinmaya baslanmistir. Béylece kadin edebiyati
icerisinde kadin ve kadina dair her turli sorunsal irdelenmektedir.

Angelika Overath, giincel bir kadin yazar olarak Alman Edebiyati icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Eserlerinde
yer alan kadin temelli bakis acisi ile aile, iliskiler ve kadinin toplumdaki yerine dair duyusal ve tinsel ¢ikarimlari onu
kadin edebiyati icerisinde 6ne ¢ikarir. 2014 yilinda yayinladigl “Sie dreht sich um” (D6nip Bakiyor) adli romani
kadini ve sanati bir araya getirir. Overath’in resim ve edebiyati, gercek ve kurguyu bir araya getirdigi postmodern
bu romani kadin edebiyatina belirgin bir 6rnek sunar. Kadin, kadinin yeri ve 6nemi, kadin ve sanat, kadin ve
edebiyat temelinde okuru alanlar arasi bir yolculuga gikarir ve kadinin kendini disa vurusuna psikolojik, kiltdr
tarihsel ve sanat tarihsel dayanaklar arar. Bu calismada kadin edebiyati ¢cercevesinde bazi kuramsal bilgilerle
kadinin kendini sanatla yeniden yaratimi, Anna’nin bireysel yolculugundan hareketle evrensel kadin sorunsallarini
nasil 6ne gikardigi ortaya konmustur.

Romanda Unli ressamlarin tablolarindaki kadinlarin hikayeleri ile kahramanin hikayesi bltiinlesir. Bu noktada
Anna’ya hayatinda yeni bir baslangic yolu acilir. Her bir tablo, birer ayna gibi ona yol gésterir. Romandaki tim
kadinlar boylece bir birlik olusturur. Evrensel kadin konulari tizerinden tiim kadinlar kendi icerisindeki bireyselligi
one cgikarir. Buradaki tinli resimlerin edebilestirildigi noktada kadinlarin yasamis oldugu huzursuzlugun resmi dile
gelir, bu huzursuzluk somutlasir, diger kadinlarla paylastikca birbirlerine huzur verir.

Romanda kadin edebiyatinin gercekte degisim edebiyati oldugunu kuvvetlendiren érnekler vardir. Kadinin
hayatindaki degisim, donlsim temelinde ana kahraman bunun en belirgin 6rnegini okura gosterir. Kadinin
degisimi aslinda diinyanin degisimidir. Bu degisimin temelinde farkindalik, kendini bulma, 6ze donis ve
ozglirlesme vardir. Bunun yaninda yasanmis olan kadin hikayeleri farkh olsaydi nasil olurdu konusu da sirekli
kadin konusu gergevesinde sorgulanir.

Kadin edebiyatinin 6nemli konularindan 6zglrlesme, yasam miicadelesi, evlilik, aldatiima, annelik, ¢alisma
hayati, ataerkil diizenin kadina bigtigi roller, kadinin nesnelestirilmesi gibi agirlik noktalari eserde farkli kadin
hikayeleri lzerinden serimlenir. Calismada incelenen romanin kadin edebiyati icerisindeki énemi, kadinin
magduriyeti tizerine yogunlasip kadini 6n plana ¢ikarmak yerine kadinin kendini bulmasini ve kadinin biricikligini
vurgulamasidir. Esere gore her kadinin hayati kendi icin biricik ve 6zeldir. Bu acidan hayatta nasil yasamak
istedigine yine kendisi karar verir. Kadini kimsenin yargilamaya hakki yoktur. Bu baglamda kadinin bireyselligini
ve hayatlarin 6znelligini vurgular.

58 “Kendimize dikkat etmedik, dedi Anna. ikimiz de mesguldiik, her birseyleri diizenleme pesindeydik. Sancisiz bir sekilde diizenlendi.
Siniflarin ve yazi igleri ofislerinin gergevesinde. Bu normaldi. Senden giderek daha az sey bekliyordum. Ama her seyden 6nce kendimden

daha fazlasini beklemiyordum. En azindan kendime daha az dikkat ettim. Belki gocuklarinizla birlikte bunu unutabilirsiniz. Biz gocuklara
odaklandik. Ve iste simdi dylece duruyoruz, iki igsiz aile gobani”.

%9 “Belki de onun onu terk ettiginden daha fazla terk etmisti Anna onu. Kocasina bir sey olmustu. Hentiz bunu tam olarak anlamamisti. Ama o
da resimleri nasil dinledigini diistindi. Ve bu onu mutlu etti”.
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