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Makale Bilgisi OZET

Gelis Tarihi: 02.10.2024 Kitle iletisim araglar1 kamuoyu olusturma ve pekistirme konusunda kullanilmaktadir.
Kabul Tarihi: 30.11.2024  Medya, bu ozelligi sayesinde bir¢ok sorunda ve toplumsal krizde kitlelerin
Yayin Tarihi: 28.12.2024  beklentilerine yamt verebilmek amaciyla devreye girmistir. Sinema da ortaya giktigi

giinden bu yana kitleleri etkileme ve izleyiciye belirli bir diislinceyi kabul ettirme arac1

Anahtar Kelimeler: olarak kullanilmistir. Bu baglamda, sinema, izleyiciye yalnizca bir hikdye sunmakla
Dag 2, kalmamakta; ayn1 zamanda, gercek ile kurmaca arasindaki sinirlart bulaniklagtirarak
Dis Politika, izleyicinin kendini bu diinyayla 6zdeslestirmesine de zemin hazirlamaktadir. Perdede
Kamuoyu, gordiikleri karakterlerle 6zdeslesen izleyiciler, filmden etkilenerek verilen mesaji
Kahraman, daha kolay igsellestirmektedir. Gergekligin yanilsamali bir bigimde algilanmasi,
Ideoloji. ideolojik olarak iiretilen kurmaca filmlerin kitleler iizerinde derin etkiler yaratmasina

neden olmaktadir. Bu durum, devletlerin de kendi iletmek istedikleri mesajlar1 filmler
aracilifiyla kitlelere ulastirmalar1 sonucunu dogurmustur. Tiirkiye’de de bu duruma
benzer 6rnekler mevcuttur. Calismada, sinema ve politika iliskisine drnek olmasi
bakimindan Dag 2 filmi analiz edilmistir. Dag 2 filmi ve donemin Tiirk dis politikas1
arasindaki iliskiyi ve filmin neden iiretildigini ortaya koymay1 amaclayan bu ¢alisma,
Tiirk sinemasinda da politik ve ideolojik 6zellikleri 6n plana ¢ikan bir filmin hem
genis izleyici kitlesine ulasip begenilebilecegini hem de devletin sinemay1 kamuoyu
olusturma amaciyla destekleyebilecegini gdstermesi bakimindan 6nemlidir.
Calismada ideolojik analiz ve mizansen elestirisi yontemleri birlikte kullanilmistir.
flgili analizler, Tiirk dis politikasini y&netenlerin sdylemlerine benzer bir sdylemin
filmde de yer aldigi, bu sdylemin mizansenle de desteklendigini ortaya koymustur.
Ayrica 2016°da vizyona giren Dag 2 filminin, Tiirkiye’nin sinir Stesi operasyonlarina
yonelik kamuoyu destegini artirmak amaciyla kullanildigi ve film araciligiyla
donemin dis politikasi lehine bir alg1 olusturulmasinin hedeflendigi anlagilmistir. Dag
2’nin vizyona girdigi y1l en ¢ok izlenen film olmasi, izleyicilerin dogrudan oy verdigi
platformlarda da yiiksek oy oranina sahip olmasi gibi parametreler géz Oniinde
bulunduruldugunda kamuoyu olusturma ve ideolojiyi mesrulastirma bakimindan
izleyicide karsilik buldugu degerlendirilmistir.

This article is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
By Nc International License (CC BY-NC 4.0)


https://orcid.org/0000-0002-1638-9773
https://orcid.org/0000-0003-2059-5585

Konya Sanat

Cinema As a Means of Legitimizing Ideology and Forming Public Opinion

Article Info

ABSTRACT

Received: 02.10.2024
Accepted: 30.11.2024
Published: 28.12.2024

Keywords:
Dag 2,

Foreign Policy,
Public Opinion,
Hero,

Ideology.

Mass media are used to form and consolidate public opinion. Thanks to this feature,
the media has stepped in to respond to the expectations of the masses in many
problems and moments of social crisis. Cinema has also been used as a means of
influencing the masses and imposing a certain idea on the audience since the day it
emerged. In this context, cinema not only presents a story to the audience; it also blurs
the boundaries between reality and fiction, paving the way for the audience to identify
with this world. Viewers who identify with the characters they see on screen are
influenced by the film and internalize the message more easily. The illusionary
perception of reality causes ideologically produced fictional films to have a profound
effect on the masses. This situation has resulted in states conveying the messages they
want to convey to the masses through movies. There are similar examples in Turkey.
In this study, the film Dag 2 is analyzed as an example of the relationship between
cinema and politics. This study, which aims to reveal the relationship between the film
Dag 2 and the Turkish foreign policy of the period and why the film was produced, is
important in terms of showing that a film with prominent political and ideological
features in Turkish cinema can both reach and be appreciated by a wide audience and
that the state can support cinema for the purpose of forming public opinion. In the
study, ideological analysis and mise-en-scene criticism methods were used together.
The related analyses revealed that a discourse similar to the discourses of those who
manage Turkish foreign policy is also present in the film, and that this discourse is
supported by the mise-en-scene. In addition, it was understood that the movie Dag 2,
which was released in 2016, was used to increase public support for Turkey's cross-
border operations and that the film aimed to create a perception in favor of the foreign
policy of the period. Considering the parameters such as the fact that Dag 2 was the
most watched movie in the year it was released and that it had a high voting rate on
platforms where viewers voted directly, it was evaluated that it found a response from
the audience in terms of forming public opinion and legitimizing the ideology.
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GIRiS

Toplumun bir kesimi ile ilgili diisiince ve inanglar kiimesi olarak tanimlanabilecek olan
ideolojilerin, belirli gruplara benimsetilmesi i¢in kiiltiirel temsiller kullanilmaktadir. Sinema da bu
kiiltiirel temsillerin ideoloji ile olan iliskisi baglamimda &nemli bir noktada durmaktadir. Pek ¢ok
ideolojiyi i¢inde barindiran sinema, egemen ideolojinin mesrulastirildigi ve yeniden {iretildigi bir
sanattir (Ersoz, 2011, s. 1; Sevimli & Bektas, 2019, s. 198). Egemen ideoloji, toplumsal gergekligi kendi
cikarlar1 dogrultusunda yeniden yapilandirarak, bu ¢ikarlar1 toplumun genel yararina hizmet ediyormus
gibi gostermektedir. Bu siiregte, ideolojik aygitlar olarak kullanilan filmler, bireylerin bu ideolojik
ingaya goniillii olarak katilmalarin saglamada 6nemli bir rol oynamaktadir (Aktas, 2018). Filmlerdeki
karakterle 6zdeslesen seyircilerin, ideolojiyi benimsemesi de kolaylagmaktadir.

Sinema seyircisi filmde gordiigii karakterlerin, oyuncunun, olayin; hayali oldugunu bilmekte
ancak seyrettigi hikayenin gizemine kapilmaktadir. Sinemanin izleyici lizerinde biraktig1 bu etkiyi iyi
bilen Amerikan sinema endiistrisi bir devlet ideolojisi ile birlikte, iirettikleri filmlerin diinyanin dért bir
tarafina gidebilmesi i¢in tiim gayretleri sarf etmistir. Giiniimiizde Amerika, kendi kiiltliriinii ve
ideolojisini sinema vasitastyla diinyaya rahatlikla yaymaktadir (Pilgi & Ozsoy, 2022, s. 90). Yani
sinema, devletler tarafindan politik bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Sinema ve politika arasinda siki sikiya bir bag bulunmaktadir. Hatta tiim filmlerin dyle ya da
boyle politik oldugunu séylemek miimkiindiir. Politik kavrami her zaman ve durumda ayni anlamda
kullanilmasa da bu durum filmlerin hepsinin bir sekilde politik oldugu ger¢egini degistirmemektedir
(Wayne, 2001, s. 1). Sinemanin sosyopolitik bir yonii bulunmaktadir. Filmin insan deneyimiyle nasil
biitlinlestigi ve onu nasil yansittig1 sosyopolitik perspektifte ele alinmaktadir. Sinemanin psikopolitik
perspektifinde ise izleyicilerin kisisel olarak film ile nasil iliski kurdugu agiklanmaktadir. Giiniimiizde
poptlerligiyle agirligini hissettiren sinema, sosyopolitik baglamda modern kiiltiirde 6nemli bir yerde
bulunmaktadir. Gergeklige uygun etkili sunum 6zelligi, sinemayi psikopolitik acidan seyircilerde biiyiik
etki olusturan bir ara¢ haline getirmistir (Monaco, 2002, s. 249). Filmlerle saf gercekligi aktarmak
imkansiz olsa da filmlerin izleyici tizerindeki etkilerini ¢ok genis ¢cergevede degerlendirmek miimkiindiir
(Toydemir, 2021a, s. 99).

Sinema, izleyiciyi harekete gecirebilmektedir. Bu etki giicli Birinci Diinya Savasi’ndan beri
bilinmekte ve iktidardakiler kendi halklarina uyguladiklari propagandada sinemay1 bir ara¢ olarak
kullanmaktadir (Ers6z, 2011, s. 102; Sénmez, 2023). Bu propaganda aract olma durumu uluslararasi
kamuoyu s6z konusu oldugunda da gegerlidir. Devletler, uluslararasi kamuoyunu g¢ikarlari
dogrultusunda sekillendirmek i¢in sinemay1 bir arag olarak gérmektedir (Akbas, 2022). Teknoloji, savag
ve sinema ile sinema ve propaganda arasinda ayrilmaz baglantilar bulunmaktadir. Oyle ki kameranin
var oldugu ilk savasta bile sinema, propaganda islevi gérmiistiir (Stojanova, 2017). Yilmaz (2020) da
arastirmasinda sinemanin propaganda araci yapildigi, 1990 sonrasi Hollywood filmlerinin; kitleleri
etkiledigi, ayrica iletilerin kendi goriislerine uyumlu bigimde tasarlanarak farkli toplumlara sinema
vasitasiyla benimsetilebildigi sonucuna ulagsmistir.

Tiirkiye’de son yillarda cekilen filmlerde devletin ideolojisi ile i¢ ve dis politikadaki
uygulamalariin kamuoyuna benimsetilmesi i¢in sinemanin kullanildig1 goriilmektedir. Dag 2 filmi bu
anlamda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Tiirkiye’de 30 Eylil 2013°te Bakanlar Kurulu karariyla
DEAS teror orgiitii olarak tanimlanmistir (Tiirkiye’nin DEAS ile Miicadelesi, 2017). Ancak filmin
senaryosunun yazildigi donemde kamuoyunun DEAS konusunda yeterince bilgi sahibi olmadigi
bilinmektedir. Film vizyona girdigi donemde ise Tiirkiye’de onlarca insanin hayatin1 kaybettigi teror
saldirilariin bu 6rgiit tarafindan yapildigi hikkiimet yetkilileri ve haber ajanslari tarafindan agiklanmistir
(Erkmen, 2024). Bu siirecte sinir 6tesi operasyonlar konusunda kamuoyunda bu operasyonlara yonelik
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elestiriler zaman zaman dillendirilmistir. Hiikiimet yetkilileri tarafindan da sinir 6tesi operasyonlarimin
gerekliligi farkli mecralar vasitasiyla agiklanmis ve kamuoyu ikna edilmeye c¢alisilmistir (Cavusoglu,
2016a). Politikalarin kamuoyuna benimsetilmesinde kullanilan sinema da Tiirkiye’de ikna araglari
arasindadir.

Dag 2 filmi ve donemin Tiirk dig politikasi arasindaki iliskiyi ve filmin neden iiretildigini ortaya
koymay1 amaglayan bu calisma, politik ve ideolojik 6zellikleri 6n plana ¢ikan filmin genis izleyici
kitlesine ulasip begeni topladigimi farkli parametrelerle gosterirken Tiirk sinemasinin da kamuoyu
olusturma baglamindaki basarisini tartismaktadir. Filmin, Tirkiye’nin sinir Gtesi operasyonlarina
yonelik kamuoyu destegini artirmak amaciyla kullanildig1 ve dis politika lehine bir alg1 olusturdugu
calismanin 6nemli ¢iktilar1 arasinda yer almaktadir.

Calisma kapsaminda ilk olarak sinema ve ideoloji iliskisi agiklanmis sonrasinda filmin tiretildigi
donemdeki dis politika ile galigmanin yontemi hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra ideolojik analiz ve
mizansen elestirisi neticesinde elde edilen bulgular bu literatiir dogrultusunda tartisilmis ve nihayetinde
film ile Tiirk dis politikasi arasindaki baglantiya iliskin degerlendirme yapilmustir.

Ideoloji Tasiyicis1 Olarak Sinema

Filmler, toplumsal yasami yorumlayip degerlendirdikten sonra genellikle ideolojik bir mesaj
yansitmaktadir. Sembolik bir arag olan filmler; inanglari, tutumlari, degerleri, normlar veya duygular
yonlendirerek ve degistirerek izleyicileri etkileyebilmektedir. Sinema anlatisi, bir deger geligkisinin
veya kiiltiirel catigmalarin ¢ézlimiinii sunmaktadir. Dolayisiyla, filmler genellikle ideolojik olarak
yorumlanabilmektedir (Getz, 2016).

Kiiltiirel ¢alismalar, filmlerin iginde bulundugu popiiler kiiltiiri; ideolojik miizakere alani olarak
ele almaktadir. Sinema tarihgileri de filmin ideolojik bir ara¢ oldugunu, 6zellikle totaliter rejimlerde
propaganda amaciyla kullanildigin1 kabul etmektedir. Liberal demokrasilerde de filmler, egemen
siniflarin ¢ikarlarimi destekleyen bir uzlasi ideolojisini tesvik etmesiyle kendini gostermektedir.
Ornegin, ingiliz sinemas1 ve Hollywood’u bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir (Chapman, 2003).

Devletler dis politikadaki amaglarina ulasmak i¢in sinemadan yararlanmaktadir. Bu baglamda
ABD, Hollywood’u; 6zellikle ikinci diinya savasindan sonra kapitalist ideolojisini ve yasam tarzini
yaymak, uluslararasi politikalarin1 mesrulastirmak igin bir ara¢ olarak kullanmis ve sinema vasitasiyla
uluslararasi kamuoyunu etkilemistir (Akbag, 2022, s. 212).

Sinema; devletler, hiikiimetler, siyasi partiler ve ¢esitli giic merkezleri tarafindan gerek kamuoyu
olusturma gerekse propaganda araci olarak kullanilmaktadir. Kendi ideolojik fikirlerini halka
benimsetmek ve gerektiginde kitleleri yonlendirmek isteyenler, sinemay1 amaglarina ulagmak icin bir
yol olarak gormiistiir (Kanipek & Balik¢ioglu, 2013, s. 2). Oyle ki Sovyet Rusya’da sinema, bizzat
devlet tarafindan ilgilenilen ve gelistirilmeye ¢aligilan bir sanat olmustur. Devletin sinema ile bizzat
ilgilenmesinin nedeni ise sinemanin kitlelere ulasma ve etkileme potansiyelinin diger sanatlardan daha
¢ok oldugunu diisiinmesinden kaynaklanmaktadir. Dénemin kosullarinda sinema, devrimin etkili bir
aract olarak goriilmiistiir. Sovyet hiikiimeti sinemayi1, bir iletisim ve propaganda araci seklinde
degerlendirmis, fikirlerini genis kitlelere ulastirmak icin sinemadan faydalanmistir (Coskun, 2003, s.
45-47).

Sovyet sinemasinda, devrimin kitlelere yayilmasi, sanatin toplumsal islevi olarak goriilmiis ve
filmler bu amag dogrultusunda yapilmistir. 1920’lerin sonlarindan itibaren tiim sanatlarda ve sinemada,
onceden belirlenen politikalara uygun, sosyalist gergekgilik anlayisi igerisinde iiriinlerin olusturulmasi
zorunlu kilimmistir. 1919-1921 yillarinda yapilan sinirh sayidaki filmler, devrimei temalarla iiretilmistir.
1920’lerin sonlarinda Sovyet sinemasi ¢ok yonlii, cogskulu ve yaratict bir yapiya biiriinmiistiir. Bu
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yillarda sinema, tiim y6nleriyle devrimin hizmetine sunulmustur. 1930’larmn sonlarina dogru ise merkezi
olarak belirlenmis standartlara uygun yapitlar, Sovyet sanat ortamina hakim olmustur (Abisel, 2003, s.
208-215). Sinema farkli iilkelerde benzer amaglar dogrultusunda kullanilmustir.

Nazi Almanyasi’nda propaganda, kamuoyunu etkilemek amaciyla kullanilan bir ara¢ olmakla
birlikte ideolojik bir aygit seklinde savasin seyrini sekillendiren bir unsur haline gelmis ve sinemay1
kullanmigtir. Bu siirecte, Joseph Goebbels’in liderliginde yiiriitiilen sistematik ¢alismalarla sinema,
Nasyonal Sosyalist ideolojinin genis kitlelere benimsetilmesi, muhaliflerin marjinallestirilmesi ve
ideolojik diigmanlarin etkisiz hale getirilmesi i¢in etkin bir yontem olarak kullanilmistir. Sinemanin
biiyiik bir kitleye ulagma potansiyeli nedeniyle, Nazi propagandasi i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelmesi
saglanmistir (Saritas, 2018, s. 345-346).

Pek ¢ok ideoloji, icat edildigi tarihten giinlimiize kadar sinemay1 kendi istekleri dogrultusunda
kullanmistir. Bir ideoloji tasiyicisi olarak goriilen sinema, diislincelerin insanlara benimsetilmesi i¢in
etkili bir ara¢ olarak halen hizmet vermektedir (Varol, 2016, s. 148). Iktidarin ideoloji etrafinda
sekillendirdigi soylem, bireylere iyi ve kotii kavramlari {izerine diigiinme olanagi sunar; ancak bu siire¢
genellikle iktidarin ya da ilgili sinifin yeniden insa edilmesine neden olmaktadir. Sinemada da benzer
bir durum goézlenmektedir. Sinema, hem karakterler arasi diyaloglar hem de kurgu, ¢ekim 6lgekleri ve
acilar gibi teknik yapilarla iktidar1 yeniden liretmekte ve bu siireci siradanlagtirmaktadir (Aytekin, 2018).
Sinema bu siirecteki basarisini izleyiciyi etkilemedeki giiciinden almaktadir.

Filmler, iglerinde binlerce imge barindiran anlati araglaridir (Toydemir, 2023, s. 9). Sinemada
imgeler yoluyla genis anlamlar olusturulabilmektedir. Sinema seyircisinin gordiigii goriintiiler
belleginde bir iz birakmaktadir (Toydemir, 2021b, s. 118). Sinemanin bu giiciinii iilkeler kendi
ideolojilerini benimsetmek i¢in kullanmaktadir. Diinyadaki en biiylik film endiistrilerinden biri olan
Hollywood da Amerikan ideolojisi dogrultusunda pek ¢ok film iiretmektedir.

Hollywood filmleri, yalnizca sinema endiistrisinin geleneksel yapisinin bir {iriinii degildir. Aym
zamanda o donemin siyasi giindemlerinin ve ideolojik ¢atigmalarinin bir yansimasidir. Filmler, donemin
siyasi kiiltiiriiniin bir pargasi olarak bu giindemleri hem onaylamakta hem de elestirmektedir. Ozellikle
1980’lerin Amerikan sinemasi, yogun ve belirgin temsil bi¢imleriyle donemin siyasi ¢ekismeleri ve
ideolojik ¢atigmalarina yanit vermistir (Prince, 1992). Filmlerde kullanilan elestirinin asil sebebi de daha
biiytik elestirilerden kaginmaktir. Bunun i¢in de sinema bir ara¢ olarak goriilmektedir.

Hollywood filmleri baslangigtan bu yana, belirli bir anda, toplumsal olarak kabul edilebilir olan
bakis agilarinin bir yansimasi olarak hizmet etmistir. Giiniimiizde film yapimcilar1 ve film stiidyolari,
daha genis siyasi mesajlar1 mesrulastirmanin bir yolu olarak genellikle hafif bir sekilde kiicimseme
yontemini kullanmaktadir. Bagka bir deyisle, seyircinin ¢ok daha sert elestirilerinden kaginmak igin
kendilerini elestirmektedir (Vuckovic, 2024).

Hollywood; sinema seyircisine anlattig1 oykii vasitasiyla bir ideolojiyi tasimakta ve aktardigi
ideolojiyi izleyicinin bilingaltina yerlestirmektedir. Hollwood sinemasinin kitleleri etkilemesi ve bir
ideolojiyi izleyiciye benimsetmesi neticesinde; pek ¢ok insan Amerika’nin iistiin oldugunu, Amerikan
vatandag1 olmanin ayricalikli bir konumda bulunmak anlamia geldigini diisinmektedir (Serarslan &
Ozgiir, 2011, s. 32).

Hollywood o6rneginde goriildiigii gibi sinema, egemen ideoloji tarafindan yonlendirilmekte ve
kullanilmaktadir. Genel anlamda sanatin, 6zel anlamda da sinemanin egemen ideolojinden tamamen
bagimsiz olmasi pek miimkiin gdriinmemektedir. Ancak egemen ideolojinin de toplumdan bagimsiz
oldugu sdylenemez (Adanir, 2003, s. 31).

Sinema ve toplumsal ideoloji birbiriyle siki iliski igerisindedir. Yinelemelere dayali olan ve
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asinalik olusturan tiir filmleri ise en etkili ideoloji tasiyicisidir. Toplumdan bagimsiz olmayan sinema
filmleri, i¢inde bulundugu ortamdaki degisimlerden etkilenmektedir. Filmler bir taraftan ideolojinin
sunumuna aracilik etmekte diger taraftan da toplumsal degisime karsi direng gosterememekte ve
degisimlerden etkilenmektedir (Ryan & Kellner, 2010, s. 128).

Ideolojik bir arag olarak tanimlanan sinema, propaganda amaciyla kullanilmakta ve toplumu
onemli 6l¢iide etkileme potansiyeline sahip olmaktadir. Tiirkiye’de de bu baglamda, ¢esitli ideolojilerin
kitlelere benimsetilmesine yonelik 6rnekler bulunmaktadir. Son yillarda, Tiirkiye’nin dis politika ve i¢
giivenlik politikalar1 ¢er¢evesinde yapilan sinema eserleri, bu politikalarin topluma benimsetilmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Dag 2 filmi de bu yoniiyle analiz edilebilecek bir film niteligindedir. Bu
filmi anlamak igin, iretildigi donemde Tirkiye’nin dis politikasindaki gelismelere bakmak
gerekmektedir.

Dag 2 Filminin Uretildigi Donemde Tiirkiye’nin Dis Politikas

Kamuoyunda ilk olarak ISID adiyla taninan daha sonra DEAS seklinde yeniden adlandirilan terdr
orgiitii, Bati1 iilkeleri ve Tiirk liderleri tarafindan giivenligi tehdit edici bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Tiirkiye’ nin sinir komsular1 olan Irak ve Suriye’de bu 6rgiit pek ¢ok terér eylemi
yapmistir. Donemin hiikiimet iyeleri tarafindan belirtildigi iizere bu eylemlerden en ¢ok etkilenen
iilkelerden biri olan Tiirkiye; havadan ve smir Otesi operasyonlarla karadan, orgiite miidahale etmistir
(Cavusoglu, 2016a, s. 76-83). Ancak Tiirkiye’nin smir Otesi operasyonlarini ve bu konudaki dig
politikasint muhalefet zaman zaman elestirmistir.

Bagbakanlik tarafindan 2013 yilinin Ekim ayinda meclise gonderilen tezkerede “Ulusal
giivenligimize yonelik Suriye kaynakli agik ve yakin tehdit olusturan her tiirlii eyleme kars1, uluslararasi
hukuktan kaynaklanan haklarimiz dogrultusunda gereken tedbirlerin alinmasini zorunlu kilmaktadir.”
(Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi Genel Kurul Tutanagi, 2013, s. 13) ifadelerine yer verilmistir.

Tezkerenin goriismeleri sirasinda donemin ana muhalefet partisi adina sdz alan bir milletvekili
dis politika hakkinda su elestirileri dile getirmistir:

“AKP Hiikimetinin iki buguk yildir izledigi Suriye politikasina baktigimizda bu gorevin
gerektirdigi sorumluluk ve bilincin izlerine rastlayamiyoruz. Adalet ve Kalkinma Partisi
mezhep eksenli, feraset ve ongoriiden yoksun, gegersiz varsayim ve beklentilerle sekillenen,
maceraperest ve sorumsuz bir Suriye politikast izlemektedir. Uyarilara ve artik
kendilerinin de kabul ettikleri yalnizliga ragmen bu politika inatla stirdiiriilmektedir. AKP
iktidart halkimizin can ve mal giivenligine biiyiik zararlar vermeye devam ettigi gibi,
tilkemizi bir savas felaketinin de esigine getirmistir” (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Genel
Kurul Tutanag, 2013, s. 15).

Suriye’deki sorunlar devam ettigi siire boyunca bu konuyla alakali Tiirkiye’de de ciddi tartismalar
yasanmustir. Tiirkiye’nin, gerek Suriye’ye yonelik miidahaleleri gerekse Suriye’den gelen siginmacilar
konusundaki tutumu, yillarca iilke giindemini mesgul etmistir. Muhalefet zaman zaman hiikumetin
tutumunu elestirse de hiikkumet tiyeleri Suriye politikalarinin dogru oldugu yoniinde bu elestirilere cevap
vermistir.

Donemin Disigleri Bakant Mevliit Cavusoglu, 5 Mart 2016 tarihinde TBMM Genel Kurul’unda
yaptig1, Hikiimetin dis politika hedeflerine, uygulamalarina ve giincel konulara iliskin
degerlendirmelerini igeren takdimde DEAS’1n bolgesel ve uluslararasi barisi tehdit ettigini belirtmistir
(Cavusoglu, 2016a, s. 76-83). Bakanin agiklamalari Dag 2 filminin senaryosunun yazildigi dénemde
DEAS’m durumunu ve bu orgiitle ilgili gerek ulusal gerekse uluslararasi diizeyde alman tedbirleri
igcermektedir.
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Bakan agiklamasinda, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin 24 Temmuz 2015’ten itibaren Suriye i¢indeki
belirli DEAS unsurlarina miidahale ettigini belirtmistir. Irak’taki DEAS isgalinden de Tiirkiye ve
Tiirkmenlerin ciddi anlamda etkilendigini sdyleyen Bakan, Tiirkiye’nin Irak’taki Basika Kampi’na
DEAS tarafindan yapilan saldir1 neticesinde TSK personelinin yaralandigmi dile getirmistir.
Tirkiye’nin Irak politikasinda Tirkmenlerin ayri bir yerinin bulundugunu dile getiren Bakan,
Tiirkmenlerin huzur ve giivenligi i¢in de Tiirkiye’nin 6nemli tedbirler aldigini agiklamistir (Cavusoglu,
20164, s. 76-83).

Bakan, 9 Aralik 2016°’da TBMM Genel Kurulu’nda; 24 Agustos 2016°da baslayan, Firat Kalkan
Harekat1 operasyonuyla Suriye’deki muhaliflere DEAS’la miicadelelerinde destek verildigini ve 2 bin
km?’ye yakin bir alanin terdrist unsurlardan arindirldigini agiklamistir. Irak’ta da DEAS’la miicadele
konusunda onemli kazanimlarin elde edildigini sdyleyen Cavusoglu, Anbar Vilayeti’nin biiyiik
boliimiiniin terdr orgiitiiniin elinden kurtarildigini ve Musul’un kurtarilmasi i¢in 17 Ekim 2016 giinii
operasyon baslatildigini dile getirmistir (Cavusoglu, 2016b, s. 84-88).

Tiirkiye’nin komsulariyla olan iliskisi ve aldigi kararlarin yaninda, bolgede etkin olan diger
iilkelerin tutumlarinin bilinmesi de film analizinin saglikli yapilabilmesi agisindan 6nemlidir. Bu
anlamda farkli iilkelerin Suriye {izerindeki politikasini ortaya koymak gerekmektedir.

Rusya - ABD ve Tiirkiye’nin Suriye Politikas1

Orta Dogu, stratejik konumu nedeniyle tarih boyunca kiiresel gii¢lerin ilgi odagi olmustur ve
Rusya da bu baglamda Suriye’ye yonelik ¢esitli miidahalelerde bulunmustur. Iki iilke arasindaki askeri
ve teknik is birligi, 1956’da imzalanan anlagmayla baslamis ve Rusya’nin Suriye’ye sagladigi askeri
destek ve silah satiglariyla gliclenmistir. Bu iliskide, Akdeniz’deki Tartus Limani’nda yer alan Rus
askeri iissii ve Suriye’nin jeopolitik 6nemi, Moskova’nin bolgedeki stratejik ¢ikarlarinin merkezinde yer
almaktadir. Rusya, Suriye yonetimini destekleyerek hem ABD’nin bdlgedeki etkisini dengelemeyi hem
de tek kutuplu bir diinya diizenini reddetmeyi amaglamaktadir (Agir & Takar, 2016, s. 301-302).

Rusya ig¢in stratejik Oneme sahip olan Suriye’'nin bazi politikalari, Tirkiye’de sorunlar
yasanmasina neden olmustur. Suriye’de iktidar olan Baas Partisi’nin, Tirkiye’ye yonelik bazi
faaliyetleri iki {ilke arasindaki iligkilerin gerilmesine neden olmustur. Baas Partisi Tiirkiye’ye karsi
zaman zaman diigmanca bir tavir almistir (Sar1, 2015, s. 16). Suriye ve Tiirkiye arasindaki iliskiler
sadece iki iilkeyi degil dolayl1 yoldan Rusya’y1 da etkilemektedir.

Tiirkiye-Rusya iligkileri, Osmanli ve Carlik Rusyast donemlerindeki catisma odakli tarihin
ardindan, 1917 Devrimi’yle Sovyet Rusya’nin Tiirkiye i¢in tehdit olmaktan ¢ikmasi ve Kurtulus Savasi
sirasinda destek saglamasiyla yeni bir déneme girmistir. Ancak, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
baslayan Soguk Savas doneminde iligkiler yeniden gerginlesmistir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla
1990’lardan itibaren is birligi, 6zellikle ekonomik ve ticari alanda artmis; buna ragmen, tarihsel ve
jeopolitik faktorler, iliskilerin kirllganligini korumustur (Yilmaz M. E., 2023).

Tiirkiye-Rusya iligkileri tarihsel olarak dalgali bir seyir izlemistir; bazi donemlerde is birligi ve
olumlu gelismeler goriiliirken, baz1 zamanlarda ise gerilimler yasanmustir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusundan sonra iligkiler baslangicta olumlu bir yonde ilerlemistir, ancak Soguk Savas dénemi bu
durumu tersine ¢evirmistir. 1991°de Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan ise ekonomik ve ticari
iligkilerde 6nemli bir canlanma yasanmais, bu da 2000’li yillarda siyasi iligkilerin de iyilesmesine katki
saglamistir (Ozbay, 2011, s. 36-37). Iki iilke arasindaki iliskilerdeki seyir zaman zaman baska
devletlerin bolgedeki faaliyetlerinden de etkilenmistir.

ABD ve Batili miittefiklerin Tiirkiye’ye yonelik politikalart ve terdr orgiitleri hakkindaki
tutumlari, Tirkiye-Rusya iligkilerinin gelismesine sebep olan unsurlar arasinda yer almaktadir.
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Tiirkiye’nin bolgesel ¢ikarlar1 dogrultusunda Rusya’nin attig1 bazi adimlarin tehdit olusturabilecegi ve
iki iilke arasinda cikar catigmalarinin var oldugu da bilinmektedir (Ozkan, 2023, s. 254).

Tirkiye — Rusya arasindaki iliskiler 2014 yilinda Kirim’in Rusya’ya baglanmasi neticesinde
gerilmistir. Tiirkiye bu durumu sert bir sekilde elestirmistir. 2015 yilinin Kasim ayinda yasanan ugak
krizi 'neticesinde ise iki tilke arasindaki iliskiler durma noktasina gelmistir. Olay sonrasinda Tiirkiye’ye
ekonomik agidan yaptirimlar uygulanmis ve ticari iliskiler olumsuz etkilenmistir (Abdullah & Babag,
2016, s. 2136 — 2140). Tirkiye ile Rusya arasindaki iliskilerin seyrini belirleyen pek ¢ok unsur vardir.
Oyle ki diger devletlerin Tiirkiye ile Rusyanm i¢inde bulundugu cografyadaki politikalari, buralardaki;
ekonomik, politik, stratejik vb. gelismeler, iliskilerin olumlu ya da olumsuz yonde ilerlemesine yol
acabilmektedir.

Tiirkiye, Rusya ve ABD’nin Suriye ile ilgili tutumlan farklilik gostermektedir. ABD, Esad’in
gitmesini istemekte, Rusya ise sorunlar1 Suriye’nin i¢ meselesi olarak goriip bagka bir tilkenin miidahale
etmesini istememektedir. Tirkiye ise Suriye’deki olaylarin basladigi yillarda ABD ve Rusya ile
iliskilerini zarar gérmeyecek sekilde hassas dengeler {izerinde siirdiirmektedir (Deniz, 2013, s. 322).

Suriye’deki gelismeler, Tiirkiye, Rusya ve ABD’nin farkli stratejik yaklasimlar sergiledigi bir giig
miicadelesi alani1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. ABD, Esad rejiminin sona ermesini desteklerken; Rusya,
hiikiimeti koruyarak dis miidahalelere karsi ¢ikmaktadir. Tiirkiye ise Suriye’nin kuzeyindeki gilivenlik
endiseleri dogrultusunda, iki tlkeyle iliskilerini dengede tutarak hareket etmeye ¢alismustir. Tiirkiye,
komsu iilkelerini de ilgilendiren kararlarini diinyaya ve kendi vatandaglarina benimsetmek i¢in sinemay1
kullanmistir. Sinemanin nasil kullanildigs, politika ve sinema iliskisinin nasil gerceklestigi gibi konular
calismanin uygulama bélimiinde degerlendirilmistir.

AMAC ve YONTEM

Sinema ve politika Dbirbirlerinden etkilenmektedir. ~ Filmler vasitasiyla  kitleler
yonlendirilebilmektedir. Diinyada buna 6rnek pek ¢ok film bulunmakta ve ¢ekilmektedir. Hollywood’da
cekilen birgok film, farkli kahramanlik hikayelerini anlatmaktadir. Bu filmler araciligiyla izleyiciye,
Amerikan ideolojisi ve diinya goriisii aktarilmak istenmektedir. Genellikle Amerika’nin, haksizliga
ugrayanlarin yaninda yer aldig1 ve adaletsizlige kars1 durdugu mesaji 6ne cikarilmaktadir. Ayrica, bu
filmler araciligiyla Amerika’nin miidahale ettigi bolgelere barig ve diizen getirdigi algisi
olusturulmaktadir. Benzer sekilde, kahramanlik temali film 6rnekleri yalmizca ABD’de degil, Tirk
sinemasinda da ¢ekilmektedir. Bu filmler, farkli yonleriyle ¢esitli arastirmalara konu olmustur. Bu
caligmada ise sinema ile politika arasindaki iligki, se¢ilen bir drnek film iizerinden incelenmistir.

Calismanin evrenini politik Tiirk filmleri olusturmaktadir. Orneklem olarak ise Dag 2 filmi
belirlenmistir. Orneklem belirleme y&ntemi ise olasiliksiz &rnekleme ydntemlerinden amagh
orneklemedir. Bu yontemde arastirmanin amacina en uygun yaniti verebilecek objeler segilir (Aziz,
2020, ss. 51-52). Dag 2 filminin vizyona girdigi donem itibariyle dig politika ile iliskisi ve biiyiik
kitlelere ulagsmasi baglaminda sinema - politika iliskisine dnemli bir 6rnek teskil ettigi i¢in drneklem
olarak belirlenmistir.

Dag 2 filmi, Tirk dis politikasina ydnelik ¢esitli elestirilerin giindemde oldugu bir donemde
¢ekilmis ve vizyona girmistir. Film, Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin destegiyle ¢ekilmis olup, Tiirkiye’nin

! Tiirkiye’nin Suriye simirindaki hava sahasini ihlal ettigi gerekgesiyle bir Rus ugagim diisiirmesi, iki iilke
arasinda ciddi bir krize yol acti. Bu olay, Tiirk-Rus iliskilerinde derin bir gerginlik yaratt1 ve Tiirkiye nin
uluslararas1 hukuka dayandigina dair agiklamalari, Rusya’nin tepkileriyle karsilandi. Kriz, iki {ilkenin siyasi ve
ekonomik iligkilerini olumsuz etkiledi (bkz.: https://www.ntv.com.tr/dunya/ucak-krizi-sonrasi-turk-rus-
iliskilerinde-neler-yasandi,nqUpARHsWO0Sizw9Jx9LgZQ).
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terdrle miicadele operasyonlarini konu alir. Tiirk Ozel Kuvvetleri’nin bir kurtarma operasyonunu isleyen
filmde, milliyetcilik, kahramanlik, fedakarlik gibi temalar 6n plandadir. Filmin bu donemde vizyona
girmesi, kamuoyunda belirli bir alg1 olusturmayi amagladigi seklinde yorumlanabilir. 2016 yilinda
vizyona giren Dag 2 'nin, ayn1 y1l Tiirkiye’de en ¢ok izlenen film olmasi ve izleyicilerden aldig: yiiksek
puanlar, filmin izlerkitle tarafindan begeni topladigini gostermektedir. Bununla birlikte filmin tiim
zamanlarda en ¢ok izlenenler listesinde de dnemli bir siralamada olmasi; sinema - politika iliskisini ve
izleyicinin filmlerle ne derece etkilenebilecegini dolayisiyla benimsetilmek istenen ideolojinin ne denli
basarili olabilecegine iliskin onemli fikir vermesi bakimindan Dag 2 filmi arastirma i¢in tercih
edilmistir. Bu ¢aligma ile “Dag 2 filmi ve filmin vizyona girdigi donemin Tiirk Dis Politikas1 arasinda
iligki var midir?” sorusuna cevap aranmistir.

Dag 2 filmi vizyona girdigi donemde biiyiik bir izleyici kitlesine erigsmis ve kitlelerin begenisini
toplamay1 basarmistir. Boylece filmde verilen mesajlar genis kitlelere ulasmistir. Bu ¢alismada filmde
on plana ¢ikan mesajlarin neler oldugu ve bu mesajlarin dénemin Tirk Dis Politikasi ile iligkisi
arastirllmigtir. Calisma, sinema ve politika arasindaki iliskinin nasil gerceklestigini Dag 2 filmi 6zelinde
ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu amaca ulagmak i¢in film, farkli yonleriyle analiz edilmistir.

Bir filmin analiz edilmesinde pek ¢ok yontem bulunmaktadir. Bazen birka¢ yontem bir arada
kullanilabilmektedir. Dag 2 filminin analizinde ise egemen ideolojinin film {izerindeki yansimalarini
anlamak amaciyla ideolojik ¢éziimleme uygulanmistir. Ayrica gergevenin igerisinde olanlar ve onlarin
sunulus yontemi ile ideoloji arasindaki iliskiyi anlamak igin mizansen analizine bagvurulmustur.
Mizansen analizi ile 6zellikle ideolojiyi pekistirmek i¢in mizansenin nasil olusturuldugu arastirilmastir.

Ideolojik film elestirisine gore filmler, toplumun ve ¢ekildigi ddnemin bir yansimasidir. ideolojik
elestiride sosyoekonomik temellere sahip altyapi iligkilerinin {ist yap tiriinii olarak filmleri ideolojik
belirlemelere vurgu yaparak arastirilmaktadir. Gergege benzer gériiniimlerin biitiiniiniin ideoloji olarak
tanimlanmasi durumunda sinema; ekrana tagidigi ideolojiyi kuvvetlendirmekte, onu bir ger¢ekmis gibi
sunmaktadir. Ideolojik yaklasim, sinema aygitimin icadini ve giiniimiize kadarki gelisimini ideolojik ve
eckonomik nedenlere baglamaktadir. Bu goriise gore filmler egemen ideolojinin belirledigi ‘ruhsal
vekalet arac1’ seklinde tanimlanmaktadir. Bununla birlikte ideolojik film ¢dziimlemesi, bir anlat1 araci
olarak filmlerin mevcut sosyal iligkileri desteklemeleri ve yeniden insa etmeleri baglaminda gordiikleri
islevleri de aciklamaya calismaktadir (Ozden, 2004, s. 165-177). Bu ¢dziimleme yontemi filmlerde
ylizeydeki anlamlarin yani sira ortiik olan mesajlar ve anlati 6geleriyle de ilgilenmektedir (Com &
Toydemir, 2022, s. 1153).

Sinemanin izleyiciye verdigi mesaj icerikleriyle siirl degildir. Filmler, pek ¢ok agidan sunulus
bicimiyle de sinema seyircisine bazi mesajlar vermektedir. Sahneye koyma anlamina gelen mizansen,
sinemada gercevenin igerisinde olanlari ve onlarin sunulus yontemini kapsamaktadir. Cergevenin
icerisinde 151k, kostiim, dekor ve oyuncular gibi unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlarin birbirleri ile olan
iligkilerinin yaninda kamera ile olan iligskisi de mizanseni kapsamaktadir. Mizansen ayrica kamera
hareketleri ve 6zel lens kullanimi gibi diger fotografik unsurlar1 da icermektedir. Mizansen bu nedenle
hem izleyicinin gorebildigini hem de sinemanin izleyicinin gérmesini istedigi unsurlar1 sunug yontemini
kapsamaktadir (Gibbs, 2003, s. 5).

Caligmanin amact dogrultusunda bahsedilen bu analiz yontemleri ile film elestirisi
gergeklestirilmistir. Calismanin amaci, “Dag 2 filmi ve donemin Tiirk dis politikasi arasindaki iligkiyi”
ve “filmin neden iiretildigini” anlamaya c¢aligmaktir. Bu amaclar dogrultusunda asagidaki arastirma
sorularina cevap aranmigtir.

Arastirma Sorusu 1: Dag 2 filmi ile donemin Tiirk dis politikas1 arasinda iliski var midir?
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Arastirma Sorusu 2: Dag 2 filmi, sinir Otesi askeri operasyonlarin gereklili§i konusunda
kamuoyunu ikna etmeyi amaglamakta midir?

Arastirma Sorusu 3: Dag 2 filmi, dis politikada alinan kararlar hakkinda izleyiciyi ikna etme
amaciyla mizansen unsurlarini kullanmis midir?

Arastirma Sorusu 4: Dag 2 filmi, askeri operasyonlar1 ve kahramanlik hikayelerini ele alarak
milliyet¢i duygular1 canlandirmakta ve bu baglamda devlet politikalarina yonelik destegi
artirmay1 amaglamakta midir?

BULGULAR VE YORUM

Caligmanin ikinci boliimiinde Dag 2 filmi ilizerine ideolojik analiz ve mizansen elestirisi
yapilmistir. Dag 2 filmi, Tiirk sinemasinda askeri ve milli temalar1 isleyen yapimlardan biridir. Film,
Tirk Silahli Kuvvetleri’'ne bagli 6zel bir timin terdrle miicadelesini ve kahramanlik hikayesini
anlatirken, Tiirkiye’ nin ulusal degerlerine, vatanseverligine ve toplumsal hassasiyetlerine dair giiclii bir
temsil olma 06zelligine sahiptir. Bu bakimdan, Dag 2 filminin sadece popiiler bir aksiyon filmi olmanin
otesinde; Tiirkiye’ nin glivenlik, milli kimlik ve toplumsal dayanigma gibi konularmi isleyen kiiltiirel bir
yoOnii de vardir.

Dag 2’nin, milli duygular pekistirmesi ve belirli bir ideolojiyi yayma potansiyeli tagimasi
bakimindan ideolojik analizlere uygun bir zemini vardir. Film, sinemada ideolojinin nasil insa edildigini,
hangi semboller ve anlatim teknikleriyle sunuldugunu anlamak agisindan 6nemli bir érnektir. Film,
vizyona girdigi donemdeki dis politika ile uyumlu mesajlar1 vermesinin yaninda, farkli parametrelerdeki
basarilar1 neticesinde izlerkitledeki etkileri bakimindan da incelenme potansiyeline sahiptir. Tablo 1°de
iic farkli siteden (Beyaz Perde, 2024; IMDb, 2024; Letterboxd, 2024) film ile ilgili bagimsiz
kullanicilarin verdigi oylarla ilgili istatistikler verilmis ve filmin izleyicilerdeki etkisi anlagilmaya
calisilmustir.

Tablo 1
Dag 2 Filmi ile Ilgili Farkl: Sitelerin Oylama Verileri

Bagimsiz Kullanicilarin Oylama Yaptig

Siteler
Beyaz Perde? IMDb? Letterboxd* Ortalama
Puanlama Derecesi 5 10 5 ---
Aldig1 Puan 4.4 8,2 34 ---
Yiizdelik Karsilig 88% 82% 68% 79,3%
Kullanilan Oy Sayisi 3158 111000 7330 -—-

Sahin (2021, s. 349) sinemanin kitleri etkileme, yonlendirme ve bir ideoloji ¢er¢evesinde hareket
ettirme araci olarak iglev gordiigiini belirtmektedir. Goker (2018) de sinemanin izleyiciler {izerinde
etkin bir giice sahip oldugunu bin 365 kisi ile gerceklestirdigi arastirmada ortaya koymustur. Buna

2 https://www.beyazperde.com/filmler/film-247803/kullanici-elestirileri/ adresinden 29 Ekim 2024 tarihinde
alian kullanici puanlarini ifade eder.

3 https://www.imdb.com/title/tt58 13916/ratings/?ref _=tt_ov_rt adresinden 29 Ekim 2024 tarihinde alinan
kullanici puanlarini ifade eder.

4 https://letterboxd.com/film/the-mountain-ii/ adresinden 29 Ekim 2024 tarihinde alman kullanict puanlarini
ifade eder
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benzer ¢alismalardan yola ¢ikarak ti¢ farkli kaynaktan elde edilen verilere gére, Dag 2’yi izleyenlerin
ortalama yiizde 79 oraninda filmi begenmesi, filmin izleyiciler {izerinde belirgin bir etki yarattigin
gostermektedir.

Film ayn1 zamanda biiyiik bir izleyici kitlesine de ulagsmistir. Vizyona girdigi yil en ¢ok izlenen
film olan Dag 2 (Box Office Yillik, 2024) 1989 yilindan beri vizyona giren tiim filmler arasinda en ¢ok
izlenenler listesinde de 3 milyon 600 bin seyirci ile 24 lincii sirada yer almistir (Box Office Tiirkiye
Tiim Filmler Seyirci Rekoru, 2024). Bu durum ve begeni orani birlikte degerlendirildiginde filmden
etkilenen kitlenin azzimsanmayacak 6l¢iide oldugu degerlendirmesi yapilabilir.

Dag 2 Filminin Oykiisii ile ideoloji ve Propaganda iliskisi

Film “Bu film Omer Halisdemir gibi astsubaylara, Harun Kiling gibi subaylara Yunus Emre Ugar
gibi uzman erbaslara sahip olan Tiirk Silahli Kuvvetleri ve biitiin fedakar askerlerine ithaf edilmistir.”
yazisi ile baglamaktadir. Filmin Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan desteklenmesinin yansimasi en basta
acik olarak gorilmektedir.

Filmin ilk sahnesinde Tiirk askerinin masum insanlara zarar vermeyecegi yoOniinde mesaj
verilmistir. Bir cocugun ¢atisma bdlgesinden gitmesi i¢in asker, cocuga top hediye etmis ve onun zarar
gormesini engellemistir. Daha sonra operasyon baslatilmistir. Stojanova’in (2017) belirttigi sinema ve
propaganda arasindaki bag bu sahnede goriilmektedir. Burada agik¢a Tiirk askerinin masumlar
konusundaki hassasiyeti ile ilgili propaganda yapilmistir.

Dag filminin devami niteliginde olan Dag 2, ilk filmde terdristlerden kurtulan Oguz ve Bekir
adinda iki asker arkadasin, seneler sonra &zel bir gérev igin katildiklart Ozel Kuvvetler 8. Muharebe
Arama Kurtarma Timi’ndeki (MAK) maceralarin1 konu edinmistir. Timin gorevi Kuzey Irak’ta ISID’in
kacirdig1 gazeteci Ceyda Balaban’it kurtarmaktir. Tim yaptig1 bir roportaj nedeniyle terdr Orgiiti
tarafindan Gldiiriilmek lizere olan gazeteci Ceyda Balaban’1 son anda kurtarmay1 basarmistir.

Gazeteciyi Tirkiye’ye geri gotiirmek igin yola ¢ikan tim, bir Ezidi merasinda oldiirilmis
insanlarin cesetlerini goriir. Gazeteci, DEAS’in Ezidilere yaptiklan iskenceleri askerlere anlatir.
DEAS’1n, Ezidileri seytan olarak gordiigiinii sdyleyen Gazeteci Ceyda Balaban, 6len insanlarin tek
giinahinin DEAS’1n anlamadig1 bir dine mensup olmak oldugunu belirtir.

MAK 8 timi bulunduklar1 bdlgenin 2 bin kisilik terdr orgiitii tarafindan kusatildigi 6grenir. Timin
bir an Once bolgeden cikip gorevlerini yerine getirmesi gerekmektedir. Gazeteci Ceyda Balaban,
Tiirkiye’nin buradaki zulme kayitsiz kalmamasi gerektigini, burada ac1 ¢eken insanlarin bir zamanlar
Tiirkiye’nin bir pargasi oldugunu sdyler. Cavusoglu (2016a) film vizyona girmeden uzun siire 6nce
yaptig1 agiklamada da Tiirkmenlerin Irak’ta bu terdr drgiitiinden olumsuz etkilendigini, Tiirkiye’nin Irak
politikasinda, Tiirkmenlerin ayr1 bir yerinin bulundugunu belirtilmistir. Bakan, Tiirkmenlerin huzur ve
giivenligine biiyiik 6nem verdiklerini de ifade etmistir. Bakanin agiklamasi ve filmdeki sahne birlikte
degerlendirildiginde Getz’in (2016) belirttigi gibi inanglari, tutumlar, degerleri, normlar1 veya
duygular1 yonlendirerek ve degistirerek ideolojik bir mesaj verilmistir.

Tim yollarma devam ederken DEAS tarafindan 6ldiiriilmek iizere olan bir kadini ve yaninda bir
cocugu goriir. Askerler gorevleri olmamasina ve kim oldugunu bilmemesine ragmen kadini ve ¢ocugu
kurtarmaya karar verir. Filmin bu sahnesiyle de adeta muhalif bazi milletvekillerinin TBMM’de de
dillendirdigi “iktidarin mezhep eksenli dis politika yiiriittiigii” seklindeki elestirilere (Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi Genel Kurul Tutanagi, 2013) cevap niteligi tasimaktadir. Gerbner’in (2014, s. 163)
belirttigi medyanin biiyiik topluluklara belli fikir ve tutumlara sahip olmalar1 i¢in gerekli malzemeleri
vermesi Dag 2 filmindeki bu sahnede goriilmektedir. Burada ayrica Sevimli ve Bektas’in (2019, s. 198)
belirttigi, kitlelerin yeni siiregleri kabullenmesini saglamak i¢in de filmin bir ara¢ olarak kullanildig:
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yorumunu yapmak miimkiindiir.

Askerler kadini ve ¢ocugu kurtarmak igin canlar1 pahasina, araglarinda DEAS simgesi olan biiyiik
bir terorist grupla ¢atismaya girer. Cephane ve insan sayisi agisindan yeterli imkani olmayan askerler,
bliylik bir ¢atigma neticesinde basarili olur ve kadn ile ¢ocugunu kurtarir. Az sayidaki askerin bu
basarist ile de Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin giicii ile ilgili propaganda yapildigr goriilmektedir.
Stojanova’nin (2017) teknoloji, savas ve sinema ile sinema ve propaganda arasindaki siki iliskiye yaptigi
vurgu bu sahnede kendini gdstermistir. Oyle ki filmde Tiirk yapinui gercek silahlar kullanilmistir. Burada
teknoloji konusunda propaganda yapilmistir. Az sayidaki askerin, terdr orgiitii karsisindaki basarisi ile
de Tiirk askerinin yetenegi vurgulanmistir.

Askerlerin gorevlerini tamamlamak, yani gazeteciyi Turkiye’ye gotlirmek i¢in kullandiklari
glizergahin {izerinde; Cardakli adinda bir Tirkmen koyl bulunmaktadir. Kurmay Yarbay Veysel
Gokmusa, uzaktan kdye bakarken “Tiirkiye’yi goriiyorum burada” der. Bu ciimle ile izleyiciye Tiirk
askerinin operasyon yaptig1 bolgelerin bir nevi Tiirk yurdu oldugu seklinde bir mesaj verilmektedir.
Burada da hiikiimet yetkililerinin bdlgenin Tiirkiye i¢in 6nemine dair yaptig1 agiklamalarin benzeri bir
sahne s6z konusudur. Benzer sdylemlerden yola ¢ikarak; Kanipek ve Balik¢ioglunun (2013, s. 2) da
belirttigi sekliyle iktidarin kamuoyu olusturma ve propagandada filmlerden faydalandigt
degerlendirmesi yapilabilir.

Gazeteci Ceyda Balaban’in, bolgeyi kurtarmalart konusunda askerleri ikna etme girisimi Cardakli
kdyiine giderken de devam etmektedir. Gazeteci Ceyda; Oguz ve Bekir’e, zulmedilenlerin 6z be 6z Irak
Tiirkii oldugunu ve onlarm kurtarilmas1 gerektigini sdylemistir. Bu sahne ile sinir 6tesi operasyonlarda
Tiirklerin korundugu, operasyonlarin bu baglamda gerekli oldugu mesaj1 verilmistir.

Askerler Cardakli kdyiine ulagsmis; kadin ve ¢ocugu sag salim ailelerine teslim etmistir. Kdyde
eli silah tutan bir tek Baran adinda bir kdyli vardir. 25 yash 15 de ¢ocuk kdyde ikamet etmektedir. Baran
askerlere koyti anlatirken “Cocuklar burada sizin dykiilerinizle biiyliyor.” demistir.

Cardakl1 kdytinde dinlenmeye gegen askerlere merkezden telsizle gelen bilgide DEAS 1 yagma
icin Cardakli Koyii'ne yoneldigi sdylenir. Askerlerin sabah erkenden koyii terk etmesi gerekmektedir.
Gazeteci Ceyda Balaban ve Baran da bu bilgiyi duymustur. Bunun iizerine Gazeteci Ceyda Balaban ve
Yarbay Veysel arasinda su diyalog gecer:

Ceyda: - Veysel Yarbay burasi $ii bir koy...
Veysel: - Biliyorum

Ceyda: - Veysel buradaki herkesi dldiirecekler
Veysel: - Gorevimiz onlar1 savunmak degil
Ceyda: - Burada mesele gorev degil

Veysel: - Tiim mesele gorev... Benim hislerimin ve isteklerimin bir nemi yok... Onemli olan
tek sey gorev... Senin diinyanda sorumluluk hissi idealist diinya goriisii... Tozpembe insanlara yardim
etme hayali... Benimkinde ise ¢ok iyi tanidigim, ailem gibi sevdigim bu cesur adamlar1 ayakta tutmak...
Tiim mesele gorev...

Ceyda: - Hayir komutanim... Burada mesele cesaretin ne oldugu... Cesaret; diigman 6ldiirmek,
haritadaki simir1 korumak falan degil. Savasmak igin cesur olmanin gegerli tek bir sebebi var o da
masumlar1 korumak... O savas buraya geliyor. Buradaki insanlarin ne sucu var? Bir sey soyle...

Ceyda bu arada askerlerin DEAS’1n elinden kurtardigr ¢ocugu yani Enegiil’i yanina getirir ve
konusmasina devam eder...
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Ceyda: - Enegiil’e anlatin bilsin... Biz gidiyoruz deyin... Yarin aksam burada canli kimse
kalmayacak deyin... Bu kizin basina ne gelecek komutanim... Anlatin bilsin... Soyleyin... Gerg¢ek
cesaret; bu kizi, buradaki insanlar1 kaderlerine terk etmekse ben korkak olmak istiyorum. Buyurun siz
cesur kalin.

Ertesi gilin sabah bir helikopter askerleri ve Ceyda Balaban’i almak iizere koye gelir. Ancak
askerler helikoptere ¢cocuklar1 ve Ceyda’y1 bindirir ve helikopteri génderir. MAK 8 timi kéyde kalmay1
tercih eder. Veysel daha sonra askerlere soyle bir konusma yapar:

Veysel:- Bizim i¢in savunulacak toprak halkimizin oldugu topraktir. Bu insanlar da halkimiz.
Burasi bugiin vatan topragimizdir.

Iktidar yetkililerinin ve Deniz’in (2013, s. 322) belirttigi gibi Tiirkiye komsu iilkelerinde yasanan
gelismelerden etkilenmektedir. Filmde bu durum net bir sekilde “Burast bugiin vatan topragimizdir.”
ifadeleriyle aciklanarak izleyicilere dis politikadaki kararlarin gerekliligi hakkinda mesaj verilmistir.

Daha sonra Tiirk bayragi koyiin en yiiksek tepesine dikilir ve koyliiler bayragin dikili bulundugu
binaya yerlestirilir. Biiyiik bir terorist grup saldiriya geger. Ellerinde tanklar ve agir silahlar vardir.
Catigma baglar ve MAK 8 timinin bazi iiyeleri bu ¢atigmada hayatin1 kaybeder.

Astsubay Kidemli Bascavus Mustafa Sahin’i teroristler yakalamistir. Terdristler tarafindan
oldiiriilmeden 6nce Kidemli Bagcavus Mustafa’nin agzindan su sozler dokiiliir: “Bir 6liir bin diriliriz.”
Bu sahne ile Tiirkiye’nin asker kaynagmin sonsuz oldugu, dolayisiyla yenilmeyecegi yoniinde
propaganda olusturulmustur.

Kod adi “Firtina Getiren” olan MAK 8, mithimmat ve asker sayis1 bakimindan karsisindaki terér
orglitiine gore yetersiz olmasina ragmen masum koyliilerin yaninda olmayi tercih etmis ve zorlu bir
miicadelenin ardindan bazi iiyelerini kaybetse de terdr orgiitiine karsi masumlar1 korumay1 bagsarmastir.

Filmin Oykiisiine bakildiginda genel manada smir 6tesi operasyonlarinin gerekliligine dikkat
¢ekildigi goriilmektedir. Tiirkiye’nin bu operasyonlarda dnceliginin Tirkler ve masumlar oldugu da
filmin basindan sonuna kadar vurgulanmigtir. Filmde bir taraftan Tiirk askerinin ve Tiirkiye nin
propagandas1 yapilirken diger taraftan da mevcut ideolojiler hakkinda kamuoyu ikna edilmeye
calisilmistir.

Dag 2 Filminin Mizansen Analizi

Bu calismada Dag 2 filminin O6ykii boliimiinde anlatilan sahnelerine mizansen analizi
yapilacaktir. Isik, kostiim, dekor ve oyuncular gibi unsurlarin birbirleri ile olan iligkilerinin yaninda
kamera ile olan iligkisi de mizansen analizi ¢ergevesinde ele alinacaktir.
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Sekil 1
Tiirkmen Kéyii Cardakl

Sekil 2
Yarbay Veysel ve Astsubay Kidemli Ustcavus Arif Sayar

Gazeteci Ceyda Balaban’1 ve Tiirkmen bir ¢ocuk olan Enegiil’ii DEAS’m elinden kurtaran MAK
8 timi gorevlerini tamamlamak iizere yollarina devam ederken bir Tirkmen kdyii olan Cardakli’y1
goriirler. Kamera iist acidan araziyi gérmektedir. Izleyiciye ugsuz bucaksiz, genis, yesil bir arazi genis
acidan gosterilmektedir. Bu arada Yarbay Veysel ve yanindaki Astsubay Kidemli Ust¢avus Arif Sayar’t
kamera alt agidan ¢ekmektedir. Cercevede iki askerle birlikte giines goriinmektedir. Bu sahnede Yarbay
Veysel’in “Tirkiye’yi goriiyorum burada” demesiyle izleyiciye Tiirkiye’nin huzurlu sakin bir iilke
oldugu mesaj1 verilmektedir. Dahasi yiiksek bir tepede duran askerler, bir taraftan alt agidan gosterilerek
yliceltilmis, diger taraftan da kamerada gosterilen alana hakim tepede askerlerin gosterilmesiyle Tiirk
askerinin tilkenin giivencesi oldugu seklinde bir alg1 olusturulmustur.

Tirkmen koyii olan Cardakli’nin iist agidan, sonrasinda ise Tiirk askerlerinin alt agidan
gosterildigi sahnenin mizanseni ile donemin Tiirk dis politikast ve filmin ¢ekildigi donemdeki
egemen ideolojinin bagdastig1 ortaya ¢ikmaktadir. Filmin ¢ekildigi donemde egemen sdylem; Tiirk
askerinin Suriye’deki mazlumlar1 korumasi gerektigi, Tiirkiye’nin Suriye’deki Tiirkmenler ve
mazlumlarin gilivenligini saglamasimnin bir zorunluluk haline geldigi seklindeydi. Filmin
mizanseninde de bu sdylemin bir yansimasi olarak Tiirkmen kdyiine Tiirk askeri yukaridan, hakim
bir tepeden bakmaktadir.

Gazeteci Ceyda Balaban’in, Veysel Yarbay’1; Cardakli Koyii’niin kurtarilmasi i¢in ikna etmeye
calistig1 sahnede, kamera g6z hizasindadir ve yakin ¢ekimler kullanilmigtir. Burada Tiirk askerinin
milletiyle esit oldugu; askerin vatandastan herhangi bir sekilde {ist konumda ya da alt konumda
olmadig1 seklinde bir mesaj verilmistir. Yakin ¢ekimlerle 6zellikle gazetecinin duygulari izleyiciye
aktarilmaya caligilmugtir.
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Sekil 3
Koyiin Tepe Noktasindaki Bina ve Tiirk Bayragi Sahnesi

MAK 8 timi kendilerini almak i¢in gelen helikopterle kdydeki ¢cocuklar1 ve gazeteciyi ugurlamig
ve kendileri Cardakli Koyii’nii kurtarmak igin kalmistir. Koyde kalan yaslilarin korunmasi igin giivenli
bir yere ihtiyag¢ vardir. Bunun i¢in kdyiin en tepe noktasindaki bir bina tercih edilir. Bu binanin iizerine
biiyiik bir Tiirk bayrag: dikilir. Bu sirada kamera dnce yan yana duran iki askerin bayragin dikildigi
sahneyi izlemesini gosterir. Askerler yukar1 dogru bakmaktadir. Kamera da alt agidan askerlerle birlikte
bayrag1 gostermektedir. Daha sonra bina ve bayragin oldugu goriintii ekrana gelir. Kamera burada
olabildigince alt agidan bayrag1 gostermektedir. Bu sahnede Tiirkiye’yi temsil eden Tiirk bayraginin en
iist konumda olmasi ile vatanin her seyden once geldigi belirtilmistir. Tiirk bayraginin alt agidan
cekilmesiyle Tiirkiye yiiceltilmistir. Bayragin dalgalanmasiyla da Tiirkiye nin dinamik, canli ve ayakta
duran bir iilke oldugu mesaj1 verilmistir.

Sekil 4
Yarbay Veysel’in Askerlerle Konusma Yaptigr Sahne

Yarbay Veysel’in askerlere, onlar1 Amerikan filmlerinde oldugu gibi son anda birilerinin gelip
kurtarmayacagini sdyledigi sahnede Yarbay Veysel alt agidan ¢ekilmistir. Bu sahneyle Tiirk askerinin
iistiinliigii gosterilmistir. Astsubay Kidemli Ustcavus Arif Sayar’in cami minaresinde konumlanacagin
ogrendigi sirada da kamera alt agidan minareyi gostermektedir. Bu sahne ile de Islam’in yiiceligi
anlatilmistir.
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Sekil 5
Askerin “Burast Son Kale” Dedigi Sahne

Tiirk bayraginin dikili oldugu binaya kdyliiler yerlestirilirken kamera alt agidan binay1 ve bayragi
gostermektedir. Bu sirada askerlerden biri “Burasi son kale” der. Boylece izleyiciye mazlumlarin
siginabilecegi son iilkenin Tiirkiye oldugu anlatilmak istenmistir. Bu mizansen ile Suriye’den
Tiirkiye’ye yogun bir sekilde devam eden gdglere yonelik elestirilere bir cevap verildigi goriilmektedir.
O donemde Suriyelilere kapilarini agacak, onlar1 koruyup kollayacak baska bir iilkenin olmadigi,
Suriyelilerin tek ¢aresinin Tiirkiye’ye siginmak oldugu siirekli dile getirilen egemen bir séylem bigimi
ve ideolojiydi. Filmin mizanseninin bu sdylem ve ideolojiyi destekleyecek ve kitlelere kabul ettirecek
sekilde olusturuldugu anlagilmaktadir.

Filmin geneline bakildiginda askerlerin birbirleri ile olan diyaloglarinda kamera g6z hizasinda
cekim yapmaktadir. Bu da askerlerin operasyon sirasinda ast — iist iligkisiyle hareket etmedigini,
amaglarmin ortak oldugunu ve tiim askerlerin esit oldugunu gostermektedir.

SONUC

Dag 2 filmi, 2016 yilinda vizyona girdiginde genis bir izleyici kitlesine ulagmis ve izleyici
tarafindan %79 oraninda begeni (bkz. Tablo 1) ile karsilanmigtir. Ayni yilin en ¢ok izlenen filmi olan
Dag 2, toplamda 3 milyon 600 bin seyirciyle 1989’dan itibaren vizyona giren tiim filmler arasinda en
cok izlenen 24’lincii yapim olarak yerini almistir (Box Office Tiirkiye, 2024). Bu veriler, filmin
izleyiciler tizerinde belirgin bir etki yarattigimmi ve kitlesinde kayda deger bir yanki uyandirdigin
gostermektedir. Bu baglamda, filmin anlatisinin ve sunulan gorselligin izleyici algisinda giiglii bir iz
biraktig1 degerlendirilmistir.

Dag 2, ideolojik bir film olma 6zelligi tasimaktadir. Filmin begeni ve izlenme oranlar1 géz oniinde
bulunduruldugunda Tiirk dig politikasi lehine olusturulmaya ¢alisilan olumlu alginin izleyicide karsilik
buldugu yorumunu yapmak miimkiindiir. Filmde Tiirk askerinin kahramanligin1 gésteren dgelere yer
verilmigstir. Tiirk askerinin bulundugu boélgelerdeki masum insanlar1 canlar1 pahasina koruyacagi ve
gittigi iilkelere ya da bolgelere huzur getirecegi gerek mizansen unsurlariyla gerekse de diyaloglarla
gosterilmistir.

Dag 2 filminde, filmin ¢ekildigi donemde kamuoyundaki dis politika elestirilerine yanit
niteliginde sahnelere yer verilmistir. Ornegin, Kurmay Yarbay Veysel Gokmusa'nin kdye bakarken
‘Tiirkiye’yi gorityorum burada’ ifadesi ve ‘Bizim i¢in savunulacak toprak halkimizin oldugu topraktir.
Bu insanlar da halkimiz. Burasi bugiin vatan topragimizdir.” soézleri, operasyonlarin Tirkler ve
masumlar i¢in yapildigi algisini pekistiren unsurlar arasindadir. Gazeteci Ceyda’nin, zulme ugrayanlarin
0z be 0z Irak Tiirkii olduklarimi vurgulamasi ve koyiin en yliksek tepesine Tiirk bayraginin dikilmesi
gibi sahneler de bu durumu desteklemektedir. Bu baglamda, filmin dénemin dis politikasini izleyiciye
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benimsettirmeyi ve operasyonlarin gerekliligi konusunda kamuoyunu ikna etmeyi amagladigl
sOylenebilir.

Filmin mizansenine bakildiginda Tiirkiye’nin yiiceltildigi goriilmektedir. Ayrica Tiirkiye’nin
bolgeye hakim oldugu da mizansenle izleyicilere aktarilmaktadir. Yine komsu iilkelerdeki masumlarin
i¢inde bulunduklar1 zor duruma kars1 son sigiacagi yerin Tiirkiye oldugu yoniindeki mesaj, mizansenle
izleyiciye aktarilmistir. Tiirkiye’nin savas teknolojisinde ne kadar giiclii oldugu, askerlerinin ne kadar
yetenekli oldugu da mizansenden anlasilmaktadir. Tiim bu degerlendirmeler vasitasiyla, filmin dig
politikada alinan kararlar hakkinda izleyiciyi ikna etme amaciyla mizansen unsurlarini kullandigi
sonucuna ulagilmaktadir.

Sonug olarak, Dag 2 filmi, askeri operasyonlar1 ve kahramanlik hikayelerini ele alarak milliyet¢i
duygulari canlandirmakta ve bu baglamda Tiirkiye’nin sinir 6tesi operasyonlart ile siginmacilara yonelik
politikasi lehine bir alg1 olusturmaya caligmaktadir. Filmin begeni ve izlenme oranlarindan izleyiciler
iizerinde belirgin bir etki yarattig1 ve kamuoyunu ikna etme amaciyla mizansen unsurlarimi kullandigi
anlasilmaktadir. Mizansen, Tiirk askerinin masum insanlar1 koruma rolii {lizerine odaklanarak,
izleyicilerin bu operasyonlarin gerekliligi konusunda ikna edilmesine yardimci olmaktadir. Filmin
ideolojik analizi, donemin dis politika elestirilerine yanit niteligindeki sahnelerle Tiirkiye’nin bolgedeki
hakimiyetini ve giivenlik saglama ¢abasinin yiiceltildigini, boylece devlet politikalarina olan destegin
artirtlmasinin hedeflendigini gdstermistir. Tiim bu degerlendirmeler, filmin dis politikada alinan kararlar
hakkinda izleyiciyi ikna etme amaciyla tasarlandigini ortaya koymaktadir.

Bu calismada Tiirkiye’nin dis politikas1 ve Tiirk sinemasi arasindaki iliski degerlendirilmistir.
[lerleyen calismalarda, Tiirkiye’deki Dag 2 gibi askeri operasyonlar1 ve milliyetgi temalar1 ele alan
filmler ile Orta Dogu bolgesine yonelik dis politika yansimalar1 olan ABD, Rusya veya Iran gibi
iilkelerde ¢ekilmis benzer filmler karsilastirmali bir sekilde analiz edilebilir. Bu sayede her iilkenin
sinemada kendi dis politikasini ve ideolojisini nasil yansittig1 gosterilebilir. Boylece iilkelerin filmleri
kendi ideolojileri dogrultusunda nasil sekillendirdigi ya da bu filmlerin bulunduklar: {ilkelerin dig
politika ve ideolojilerine nasil uyum sagladigi daha ayritili bir sekilde ortaya konabilir.

Etik Beyan

Bu makale, 3. Uluslararasi Akdeniz Sempozyumu’nda sozlii olarak sunulan ancak ancak tam
metni yayimlanmayan “Dag 2 Filmi ve Tiirk Dis Politikas1” adli bildirinin icerigi gelistirilerek ve
kismen degistirilerek iiretilmigtir.

Yazar Katkilari
Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%70) ) — Yazar 2 (%30)

Arastirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%60) ) — Yazar 2 (%40)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%70) — Yazar 2 (%30)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%70) — Yazar 2 (%30)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu calisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Research shows that mass media are effective in the formation and consolidation of public
opinion. With this feature, the media has stepped in to meet the expectations of the masses in many problems and
social crises. Cinema has also been used to influence the masses and to impose a view on the audience since its
emergence. For the movie audience, the line between reality and fiction sometimes disappears. The audience
identifies with the characters they see on the screen and adopts the message given by being influenced by the
movie they watch. As a result of the illusionary perception of reality, ideologically produced fictional movies have
a serious impact on the masses. States also convey the messages they want to adopt to the masses through movies.
There are such examples in Turkey as well.

As Turkey was preparing to take stringent measures in its foreign policy against terrorist threats from
neighboring countries, it used cinema to convince the public opinion. The movie Dag 2, released in 2016, is an
important example in this context.

Methods: Many movies made in Hollywood tell different heroic stories. With these movies, American
ideology is intended to be adopted by the audience. The movies generally convey the message that America is on
the side of the oppressed and against the oppressors. In addition, a perception that “America brings peace to the
regions where it goes” is created on the audience through the movies. Such movies are not only made in the US.
Films telling heroic stories have also been made in Turkish cinema. These films have been the subject of research
in different aspects. In this study, the relationship between cinema and politics was investigated on a sample film.

The universe of the study consists of political Turkish films. The movie Dag 2 was selected as the sample.
The sampling method is purposive sampling, one of the non-probability sampling methods. In this method, objects
that can give the most appropriate answer to the purpose of the research are selected (Aziz, 2020, pp. 51-52). The
movie Dag 2 was selected as a sample because it constitutes an important example of the relationship between
cinema and politics in the context of its relationship with foreign policy and its reach to large audiences in the
period when it was released.

Dag 2 was started to be filmed and released in a period of criticism against Turkish foreign policy. In this
respect, it is possible to say that the movie aims to create a certain perception in the public opinion. This study
aims to answer the question “Is there a relationship between the movie Dag 2 and the Turkish Foreign Policy of
the period when the movie was released?”.

The movie Dag 2 reached a large audience at the time of its release and succeeded in gaining the admiration
of the masses. Thus, the messages given in the movie reached large masses. In this study, the prominent messages
in the movie and the relationship between these messages and the Turkish Foreign Policy of the period were
investigated. The study aims to reveal how the relationship between cinema and politics is realized in the specific
case of Dag 2. In order to achieve this goal, the film was analyzed in different aspects.

There are many methods for analyzing a film. Sometimes several methods can be used together. In the
analysis of Dag 2, ideological analysis was applied to understand the reflections of the dominant ideology on the
film. In addition, mise-en-scene analysis was used to understand the relationship between the ideology and the
people in the frame and the way they are presented. Through mise-en-scene analysis, it was investigated how the
mise-en-scene was created in order to strengthen the ideology.

In line with the purpose of the study, film criticism was carried out with these two methods of analysis. The
aim of the study is to try to understand “the relationship between the movie Dag 2 and the Turkish foreign policy
of the period” and “why the movie was produced”. In line with these objectives, answers to the following research
questions were sought.

Research Question 1: Is there a relationship between the movie Dag 2 and the Turkish foreign
policy of the period?

Research Question 2: Does the movie Dag 2 aim to convince the public opinion about the necessity
of cross-border military operations?
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Research Question 3: Does the film Dag 2 use mise-en-scene elements to convince the audience
about the decisions taken in foreign policy?

Research Question 4: Does the movie Dag 2 revitalize nationalist sentiments through military
operations and heroic stories, and in this context, does it aim to increase support for state policies?

Conclusion: Released in 2016, Dag 2 is an ideological film. As a result of the analysis, it was understood
that the perception tried to be created in favor of the Turkish foreign policy of the period with the film was
successful. Elements showing the heroism of the Turkish soldier were included in the movie. The perception that
Turkish soldiers would protect the innocent people in the regions they are in at the cost of their lives and bring
peace to the countries or regions they go to has also been successfully finalized.

In the movie Dag 2, there are scenes that respond to the criticism of foreign policy in the public opinion at
the time of the filming. It was also emphasized that the operations were carried out for Turks and innocents. When
evaluated in this context, it can be interpreted that the movie aimed to strengthen and adopt the current ideology.

Looking at the mise-en-scene of the film, it is seen that Turkey is glorified. The mise-en-scene also conveys
to the audience that Turkey dominates the region. Again, the message that Turkey is the last refuge for the
innocents in neighboring countries against the difficult situation they are in is conveyed to the audience through
the mise-en-scene. It is also understood from the mise-en-scene how powerful Turkey is in war technology and
how skilled its soldiers are. Through all these evaluations, it is concluded that the ideology is strengthened through
the mise-en-scene of the film.

In conclusion, the film Dag 2 tried to create a perception in favor of Turkey's cross-border operations and
its policy towards refugees. It is seen that this perception was successful as a result of ideological analysis and
mise-en-scene analysis.
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