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0Z

Sinema pek ¢ok farkli disiplinin inceleme alani igerisinde yer almis bir sanat ve iletisim aracidir. Onun
kendine has 6zelligini ortaya koyan unsur sinematografik imgelerden meydana gelmis olmasidir. imge
gorsel kiltiiriin temelidir. Gorsel kiiltiir pedagojik igerikli bir kavram olarak 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ele alinmaya baslamistir. Ozellikle bu donemde sinema alanindaki bilimsel ve
sanatsal gelismeler pedagojiyle sinemay1 birbirine yakinlastirmig, egitimin yeni fonksiyonlar
yiiklenmesine neden olmustur. Bu baglamda bu makalede gorsel isitsel bir iletisim araci ve bir sanat
olan sinemanin sinematografik imgelerin 6gretimi ag¢isindan kullanilabilirligi kuramsal diizeyde
ozellikle Christian Metz’in temel yaklasimlari lizerinden tartisilmistir. Metz imgenin Ogretilebilir
olmasini; imge ile 6gretim ve imgenin d6gretimi agisindan iki farkli diizeyde ele almaktadir. Makalede
esas olarak imgenin(sinematografik imgenin) O&gretilmesi {izerinde durulmaktadir. Sonugta
sinematografik imgenin 6gretilmesinde filmin i¢eriginin yan1 sira anlatiminin da farkina varan 6grenci
sadece nesnenin imgesini degil sdylevin de Ogrenilmesi gerektigini kavradiginda zihinsel kaliplar
engellenecek elestirel yaklagim sergilenebilecektir. Bu da sinemanin ortaya g¢ikardigi gorsel-isitsel
kiiltiiriin edebiyat1 ve yazili bilgiyi dislayan bir bagnazliga tutulmamak sartiyla egitimde ¢ok 6nemli
bir rol oynayabileceginin gostergesidir.
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INSTRUCTION OF CINEMATOGRAPHIC IMAGE

ABSTRACT

Cinema is an art and a means of communication that has been included within the research scope of
numerous disciplines. The factor putting forward its uniqueness is that it is comprised of
cinematographic images. Image is the essence of the visual culture. Visual culture has been
approached through a pedagogical perspective since the second half of the 20" Century. It was
especially this period, during which scientific and artistic developments in the field of cinema
approximated cinema and pedagogy and led education to have new function. In this respect, this article
discusses usability of cinema, as an audio-visual means of communication and an art, for instruction of
cinematographic images; on a theoretical basis, mainly through the approaches of Christian Metz.
Metz addresses teachability of the image on two separate levels; that is image and instruction, and the
instruction of image. The article mainly focuses on instruction of the image (cinematographic image.)
Consequently, when the student realizes the expression of the film besides its content through
instruction of the cinematographic image and comprehends that it is not only the image but also the
discourse of the object one must learn; critical approach will become possible while stereotypes will
be avoided, leading the way to critical approaches. Hence, this is a strong indicator pointing out that
cinema can play a significant role in education as long as the audio-visual culture it created does not
favors a fanaticism alienating the literature and the written information.
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GIRIS
Glniimiizde c¢evremizde olup biten seylerle ilgili bilgiler yalnizca sozciikler yoluyla bizlere
ulasmamaktadir. Ozelikle de goriintii ve sese dayali gorsel-isitsel bir biitiinliikle medya tarafindan
hazirlanan mesajlar hedef kitleye iletilmektedir. Cogu kez gorsellige dayali bir apagiklik varmig gibi
goriinse de, aslinda bu mesajlar kendine 6zgii kurallar1 olan, diinya hakkinda ¢ok degisik kavram ve
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diisiinceleri igeren, karmasik gorsel ve isitsel bir “dil” kullanmaktadirlar. Bu gorsel isitsel dili kullanim
alanlarinin baginda sinema gelmektedir.

Sinema pek ¢ok farkli disiplinin inceleme alani igerisinde yer almis bir sanat ve iletisim aracidir. Onun
kendine has 6zelligini ortaya koyan unsur imgelerden (sinematografik imgelerden) meydana gelmis
olmasidir. Su halde 6ncelikle ‘imge’ kavramini tanimlamak gerekmektedir. Ancak bundan sonra imge
ve pedagoji arasindaki iligki ortaya konabilecektir.

Gorsel kiiltiir gorsel olanin ve gdérmenin hakim oldugu kiiltiirdiir. insan deneyiminin gdrmek ve
goriinmekle ilgili dolayimlanmasini ve bu sekilde iiretilen kiiltiirel tiriinleri ifade eden gorsel kiiltiiriin
temeli imgedir. Yazili kiiltiirdeki sozciiklerin yerini gorsel kiiltiirde imge alir. Insanin gorsel kiiltiirdeki
etkinlikleri biiyiik oranda imgeye baglidir. Imge; yerine gectigi seyden daha kalic1 sekilde kodlanmis
kiiltiirel olarak insa edilmis enformatif gorsel bir birimdir. Gosterilen seyler degil gosterildigi nesnenin
yeniden sunumudur. Imge, Biiyiilk Larousse Ansiklopedisi’nde; “1. Daha 6nceki bir algilamada
zihinde olusan ve bir sozciikle goriilen, bir seyle ya da kimseyle ¢agristirilan, zihinsel betimleme:
Gérsel bir imge(Esanl. Imaj) 2. Kendi kullanildig1 alandan baska bir alanda benzerlik ve anistirmayla
gercegi cagristiran anlatim: Zengin imgeleriyle dikkati ¢eken bir siir (Esanl. imaj) (s.5660) olarak
tanimlanmaktadir. Imge nedir? sorusunu John Berger (2005) ise insan yapisi, yeniden yaratilmis ya da
yeniden tiretilmis goriiniimdiir ve her imgede bir gérme bi¢imi yatar diye yanitlar. ‘Gérme Bigimleri’
adli eserinde orada olmayan seyleri zihinde canlandirmak amaciyla yapildigini zamanla canlandirdigi
seyden daha kalici oldugunun anlasildigini vurgular(s.10). Yani imge bir seyin nasil goriindiigiiyle
birlikte ona bakan kisinin de onu nasil gordiigiiniin bilgisini vermektedir. Clinkii gérmenin yalnizca
ylizde yirmisi goz ile ilgiliyken yiizde sekseni beyinle ilgili  bir  eylemdir
(http://www.surlimage.info/ecrits/image.html 12.06.2017). Insan diisiiniisiiniin temeli olan gorsel dil
bir gorsel okuma becerisi olarak 2500 yil kadar 6nce ortaya ¢ikmustir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra pedagojide ¢agdas yonelimler, iletisim teknolojileri, medyayla
iliskili gorsel kiiltiirii giindeme getirmistir. Ozellikle sinema alanindaki bilimsel ve sanatsal gelismeler
egitimin yeni fonksiyonlar yiiklenmesine neden olmustur. Gorsel okuryazarligin pedagojik igerikli bir
kavram olarak ele alinmaya basladigi bu dénemde sinemanin davranis ve bilgi lizerine etkilerinin
arastirilmasi ve tespitleri baglaminda egitimcilerin dikkatini ¢ektigi goriilmektedir. Gérme olgusunun
ogrenme iizerindeki temel etkisi egitimcilerin oldugu kadar bazi sinema kuramcilarinin da ilgisini
¢ekmistir Christian Metz bunlarin baginda gelmektedir. Boylece sinemanin egitim {izerindeki etkisi
tartisilmaya baslanmistir. Bu konuyla ilgili sinemasal iletisim ¢alismalarinda temel olarak iki yaklasim
kullanilmaktadir. Birinci yaklagimda kaynaktan hedefe mesajin gonderilmesi siirecinin ele alinmasi,
burada ana unsurlar; gonderen (kaynak), alict (hedef), mesaj, kanal, kod, giiriiltii, ve geribildirimdir
(Bknz.Sekil 1).
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Ikinci yaklasimda ise gonderilecek mesajdaki anlamin olusturulmasi siirecinin ele almmasidir.
Birbirinden ayrilamayan bu siire¢lerde ortak gosterge ve kodlardan bir mesaj yaratilir. Bu makalede
oncelikle mesajlarda anlam yaratilmasi baglaminda gorsel imgelerde (sinematografik imgelerde)
anlamin nasil yaratildig1 ve bunun pedagojik boyutlari {izerine imgeyi yaratan, imgede temsil edilen ve
imgeyi alimlayan iligkisi lizerinden yorumlamalara girisilecektir.

gosterge

gosteren gosterilen anlamlandirma

(Gostergenin (Zihinsel Kavram) anlam
fiziksel varligi)

Sekil 2. Anlamlandirma siireci
(Kaynak: Afyonluoglu, 2011)

Genel olarak kendi disinda bir seyi temsil eden, ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgu, vb gosterge olarak tanimlanmaktadir(Rifat 2009:11).
Gostergenin 2 farkli yani ise biri fiziksel digeri psikolojik gosteren(fiziksel), gosterilen(psikolojik)
oldugudur. Gosteren gostergenin algiladigimiz kismidir. Gosterilen ise gostergenin bizim igin tagidigi
anlamdir. Gostergenin tek bir gdstereni olmasina karsin c¢ok sayida gosterileni olma ihtimali
gosterileni 6znel bir yapiya doniistiiriir.

YONTEM

Calisma kuramsal boyutla smirli tutulmus olup, uygulamali gorsel-isitsel pedagojik boyuta
girilmemektedir. ‘Ogrenci’ terimiyle lise ve {iniversite dgrencileri kastedilmektedir. Arastirmada
literatiir taramas1 gergeklestirilmis, 6zellikle de bu alanda sinemasal imge ve egitim iligkisi lizerine
diisiinen ve en 6zgiin bakis acisini sergileyen Christian Metz’in yaklasimlari iizerinde durulmaktadir.
Imge nedir ve gerceklikle arasindaki iliski nasildir? Bu iliski sinematografik baglamda nasil olusur ve
pedagojik agidan nasil yorumlanmalidir? gibi sorulara yanitlar aranarak sonuglara ulagilmaya
calisilmaktadir.

Sanatin bilimsel yonii (6zellikle de gostergebilimsel) lizerine yapilan ¢alismalara baktigimizda, imge
iizerinde siklikla duruldugu goériilmektedir. Dolayisiyla imgeyi sinema baglaminda ise sinematografik
imgeyi merkeze koyarak tartismak gerek sanat alaninda gerekse egitim alaninda daha dogru bir
yaklasim olarak diisiiniilmektedir. Bu sebeple bu makalede gorsel isitsel bir iletisim araci ve sanat olan
sinemanin sinematografik imgelerin 6gretimi agisindan kullanilabilirligi kuramsal diizeyde
tartisilmaktadir.

SINEMA DiLi VE SINEMATOGRAFIK IMGE

Gilniimiizde c¢evremizde olup biten seylerle ilgili bilgiler yalmizca sozciikler yoluyla bizlere
ulasmamaktadir. Ozelikle de goriintii ve sese dayali gorsel-isitsel bir biitiinliikle medya tarafindan
hazirlanan mesajlar hedef kitleye iletilmektedir. Cogu kez gorsellige dayali bir apagiklik varmis gibi
goriinse de, aslinda bu mesajlar kendine 6zgii kurallar1 olan, diinya hakkinda ¢ok degisik kavram ve
diisiinceleri igeren, karmasik gorsel ve isitsel bir “dil” kullanmaktadirlar. “Bir iletisim araci olarak
sinemay1 dile benzer kilan bir kodlanmis grameri, sayili sdzciikleri, hatta bilimsel kullanim kurallar
olmayan bu dil ¢ok acik bicimde yazili ya da sozlii Ingilizce gibi bir dil sistemi de degildir. Ama
yinede dilin yaptigi gibi, ayni iletisimsel islevlerin ¢ogunu yerine getirir’(Monaco, 2001: 65).
Gostergebilim ekoliine bagh kisiler sinemay1 diger sanatlardan ayiran film dili iizerine ¢aligsmalar
yapmislardir.
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Berke Vardar (1982) her tiir anlatim ve anlasma yonteminin dil olarak ele alinmasinin (isaretler,
sinema dili, resim, yontu vs.) dil olgusunun sorunsalin1 daha da karmasiklastirdigini, belirsizlestirip,
bulaniklagtirdigini vurgulamaktadir (s.9). Cagdas Dilbilimin kurucusu Ferdinand De Saussure’e
(1998) gore dil tek tek bireyleri degil, biitiin toplumu ilgilendiren bir olaydir; birey lstii bir dizgedir,
bir soyutlamadir. Ancak bu dizgenin var olmasiyla insanlar arasinda bir bildirisim kurulur. Buna
karsilik s6z dil dizgesinin 6zel ve degisken bi¢imidir; daha dogrusu dilin somut kullanimidir. Dil
toplumsaldir (sanat yapitlarinin yapildigi dénemi, bigemi, anlayisi), séz bireyseldir (sanatg1 ve yapiti)
(s.35-55).

“Dogal dil dizgelerini inceleyen dilbilimin toplum igerisindeki tim gdsterge dizgelerini inceleyen ve
daha genis bir bilim dali olan géstergebilim i¢inde yer aldigini” s6yleyen modern dilbilimin kurucusu
Ferdinand de Saussure -Genel Dilbilim Dersleri- adli kitabinda bireylerin belleginde yer alan séz
imgelerinin ele alinmasiyla dili olusturan toplumsal bagin betimlenebilecegini belirtirken, toplulugu
olusturan her bireyin beyninde yerlesmis toplumsal bir dilbilgisi dizgesi olan dilin (langue), bireysel
olan sdzden(parole) ayrilmasi gerektigini ortaya koymaktadir(Rifat 1985:16). Temelini ¢agdas
dilbilimin kurucusu Ferdinand De Saussure’iin attigi “yapisal” yaklasim dilbilgisel yapilarin ve
sozcliklerin O6grenilmesiyle dilsel iletisimin saglanabilecegi diislincesini 6ne siirmektedir. Buna ek
olarak Barthes(1988) soyle demektedir: “bir meydan okumayi belirtmek i¢in getirilen ok da bir
sozdiir...0yleyse, bundan boyle dil. s6z, sdylem vb. sozciiklerinden, ister sozsel, ister gorsel olsunlar
her tiirlii birimi ya da anlamli bireseni anlayacagiz: bizim i¢in bir fotograf da bir gazete yazisiyla ayni
nitelikle s6z olacaktir” (s.180). Saussure’iin yapisal yaklasimini tim metinlere uyarlayan Barthes’a
gore (1986) “gostergebilimsel arastirmanin amaci, her tiirlii yapisal etkinligi, gézlemlenen konularin
bir taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini
belirleyip ortaya koymaktadir”(s.86). Iste bu dil dis1 dizgelerden biri olan sinema dil degildir ama dil
gibidir. Bu nedenle de, dil arastirmalarinda kullanilan yontemleri ve gostergebilimi sinema
arastirmalarina uygulamak yararli olabilir (Monaco, 2001: 153).

Sinema dili insanoglunun iletisim amagli kullandigi simgesel eklemli dillere benzememektedir.
Christian Metz’e (1986) gore mecaz anlamda bile olsa sinema ikincil eklemlilige uymaz. Gosteren bir
imgedir. Gosterilen ise bu imgenin yeniden canlandirdig1 seydir. Ustelik fotografik benzerlik imgenin
biitiinliyle benzesmesine neden olmaktadir. Sinemada sesbirimler yoksa sozciikler de yoktur. Bazi
rastlantilar disinda sinema birincil eklemlilige de uymaz (s.65) tabi ki psikolojik olarak izleyicide
gergege benzer bir izlenim yaratan sinema goriintiisii ile sinema insan diline 6zgii 6nemli bir 6zelligi
dislar. Sinemanin gostergesi ikonik gostergedir. Ornegin kedinin fotografik goriintiisii kediye “K-e-d-
1” sozciiglinden daha ¢ok benzer. Goriintiide gosterenle gosterilen aynidir. Sinema anlambirimsel
olarak ve sesbirimsel olarak dille karsilastirilamaz. Filme cekilen ne kadar sey varsa filmsel imge
istinde de o kadar sey vardir. Sonug¢ olarak ¢ift eklemliligi zorunlu olan insan diliyle
karsilastirildiginda “sinema bir dil degil sanatsal bir dil yetisidir”(Metz 1986:66). Konuya ileride daha
detayli deginilecek olan 6gretim agisindan bakilirsa, daha bebek iken kedi resmi goriildiigiinde resmin
kedi oldugu anlasilir. Fakat kedi sozciigiindeki harf ve seslerin ne anlama geldigi bilinemez. Goriinti
gostereniyle dogrudan bir iliski i¢erisindedir. Ama eklemli dillerde bu dolayli yollardan gergeklesir.

Tim bu tespitlerden yola ¢ikilarak gorsel imgeyi Ogrenmenin Oncesinde bir egitimi
gerektirmeyebilecegi One siiriilebilir. Oysa eklemli dillerde bu bir dogal zorunluluktur. “Goérsel
tasarimlar ve imgelerin anlami daha once bellekte yer alsin ya da almasin, okuruyla iletisim
kurmaktadir”(Parsa,2007:3). Imgelerden olusan dilyetileri (sinema, TV, video vb.) gorsel algilamaya
ihtiyag duyar. Izleyici tiim gorsel verileri algilayamaz. Fakat gene de biiyiik oranda 6grenim
gerektirmeyen bir ilk anlam katmanini algilar. Dolayisiyla sinematografik imge 6gretiminde 6zgiin
olabilmek i¢in ilk katmanin Gtesine gecilmelidir. Bu ikonik 6gretim siireci ilerideki konularda ele
alinacaktir. Sinema goriintiisinde gosteren ve gosterilen arasindaki yakinlik (analoji)' sinemay1

' Az ya da ¢ok nesnenin temsil ettigi seye benzerligidir. Gosterge tiirleri iginde ikon analojiktir. Ayrica ses ve
miizik i¢in de analoji s6z konusudur. (Gardies, Bessalel, 1992, 5.22) 200 Mots-Clés de la Theorie du Cinema
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evrensel hale getirmistir. Clink{i goriintiiyii algilama diinyanin her yerinde asagi yukari benzerlikler
tagir ve ¢ok az degisir. Bu durum sinemay1 kiiltiirel yonii 6zellikle kiiltiirlerarasiligi agisindan farkli
bir yerde konumlandirmaktadir. Bir kedi gostermek isteyen herhangi bir {ilkenin yonetmeni kedi
gostermek mecburiyetindedir. Bu durum insan dili ile sinematografik dil yetisi arasindaki bir diger
onemli farka gonderme yapar. Insan dilinde dil gostergesinde gosteren ve gosterilen arasindaki
nedensiz iligki sinemada nedenlilik boyutuna tasinir. Fakat bu durum temel anlamsal diizeydedir.
Temel anlamla yananlam arasinda gosteren gosterilen iliskisi bakimindan farklilik olabilir. Ama
gosteren ve gosterilen her zaman bir aradadir.

Sinematografik imgeyi “somut imgeler ve seslerle ortaya konulan bir gosterenler biitiinii demek olup
bu stile uygun gosterilenler dogrudan yalnizca filmsel doku sayesinde algilanabilseler de onun iginde
yer almamaktadirlar” diyerek tanimlayan Metz (1986: 161) bu bakis agisina gore sinematografik
gostergeyi kendine 6zgii gosterilenler (zihinsel canlandirma giigleri, degisik ¢agrisimlar, ideolojik
icermeler vb.) ve gosterenler (Film seridi se¢imi, mercek se¢imi, ¢ekim agilari, kamera hareketleri vb.)
ile donatilmis bir yan anlam gibi tanimlamaktadir.

Filmin kurdugu gergeklik izlenimi {izerine diisiinen “Film bize dogrudan seslenmiyorsa, goriintii basat
degilse iletilerin izleyiciye aktarildig1 bir siire¢ olan anlamlamay: tasiyan nedir?” sorusuna ‘kod”
yanitiz1 veren Metz’e gore (Biiker,1996: 77) filmin algilanmasi tiimiiyle onun ikonik ozelligine
dayanmiyor. Sinema bir sdylemdir ve kodlara dayanir. Aslinda bu kodlar filmde {istleri ortiilii dururlar.
Coziimleme onlar1 ortaya ¢ikarir

Kendine 6zgii kavram yaratict bir diisiinme etkinligi olan sinema sanatinin temelini sinemanin tarihi
icerisinde yaratilmis olan kavramlarin, yani ‘sinematografik imgelerin’ olusturdugunu belirten ve bu
imgeleri hareket ve zaman imgeleri olmak iizere iki imgeye indirgeyen Gilles Deleuze sinematografik
imgenin bir kartograf (zihin haritasi) meydana getirdigini soylemektedir. imge nedir? sorusuna verdigi
en keskin yanit ise harekettir. Ona gore evrendeki her sey imge hareketliliginin birliginden baska bir
sey degildir. Bunlar birbirlerinden yalnizca farkli tipte imge hareketi olmalari bakimindan ayrilirlar
(Siiteii, 2005:94).  Sinema dili tizerine ¢alisan sinemanin 6zerk dilini inceleyen goéstergebilimcilerin
basinda gelen Christian Metz, Deleuze’le sinematografik imgenin en 6nemli 6zelligini hareket olarak
ortaya koymasi agisindan benzer fikri paylasmaktadirlar. Parsa’ya gore (2007:3) bir imge {iretim
siirecinde belli basgh bilgiler 1s1ginda diizenlenir. Bu bilgiler igerisinde en onemli olani imgenin
duragan mi yoksa hareketli mi oldugu bilgisidir. Duragan imgeler; ¢izimler, resime ve fotograflar vb.
iken hareketli imgeler; televizyon ve sinemada sunulan imgelerdir. Metz sinemanin temel unsurlarina
‘hareketli goriintii’ disinda ses, miizik, yazi ve diyalog unsurlarini da eklemektedir (Biiker, 1996: 78).
Ona gore, film hareketi gosterir. Goriintii filmde sabit degildir. Perdede izledigimiz birgok imge
hareket icerir.

GORSEL KULTURDE KODLAR

Gorsel imgelerin son derece etkili oldugu giliniimiiz diinyasinda evreni algilamada gorsel duyularin
etkisinin diger duyulara oranla daha yiiksek oldugu gerceginden hareketle iginde bulundugumuz
dénemi bir gorsel kiiltiir ¢ag1 olarak nitelendirmek olasidir. Imgeler dnce insan zihninde ortaya
¢ikmiglar daha sonra da iletisimsel amagla resmedilmislerdir. Dolayistyla “verili bir toplum ve kiiltiir
icinde 6grendigimiz, olduk¢a karmasik ¢agrisim kaliplar1” (Berger, 1993: 30) olan kodlar zihnimizde
yer alan yapilar olarak betimlenebilirler. Insanoglu i¢in gorsel imgelerin kullanilis1 yasam kadar eskiye
dayanmaktadir ve yazinin da kokenini olusturmaktadir. Matbaanin ardindan Avrupa’y1 gorsel kiiltiire
tagtyan siire¢ i¢inde nesnelerin izdiigiimlerini yiizey iizerine tasiyan camera obscura 1700’lerde
bulunmustur. Camera obscura kendinden sonra gelerek giiniimiiz gorsel kiiltiiriiniin en 6nemli araci
olacak fotograf makinesi ve sinemanin esin kaynagi olmustur. Dolayisiyla bugiin diinya salt nesnel bir
gergek degildir. Onu imgeleyenlerin bilinciyle vardir. Yani bir imge bir sanat yapitinda kullanildigi
zaman insanlarin onu algilayisi sanat konusundaki varsayimlarla ilgili olur. Ge¢misin varsayimlari ise
bugiinkiiyle ayni olmaz dolayisiyla gegmise golge diisiiriir. Bu durum da kiiltiirle iliskilidir.
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Hemen her yerde gorsel uyaranlarla karsilagilmakta ve bireysel, toplumsal gergekligin insasinda bu
gorsel uyaranlar 6nemli rol oynamaktadir. Kisaca gorsel kiiltlir “bir kiiltiirin degerlerini, inanislarini,
gostergelerle, kodlarla ve gesitli yollardan goriiniir hale getirmesi olarak tanimlanabilir” (Parsa 2007:
6). Bu yaklagima gore F de Saussure; “sinema dilinin grameri yoktur ama kodlar sistemi vardir. Bir
vokabiileri yoktur ama bir gostergeler sistemine sahiptir. Sinema ayni zamanda diger iletisim
sistemlerinin kod ve gosterge sistemlerini kullanir” (Monaco, 2012: 65) diyerek gorsel kiiltiirii kodlar
ve gostergeler sistemine baglamaktadir. “Aslinda, kodlar ig¢inde gostergelerin diizenlendigi
sistemlerdir. Bu sistemler bu kodu kullanan toplulugun tiim iyelerinin kabul ettikleri kurallar
tarafindan yonetilirler” (Fiske 2003: 91).

Gorsel kiiltiirde goriinen sey gercekligin temsilidir. Deneyim ise gittik¢e imgelerle dolayimlanir ve bir
siire sonra anlam katmanlart meydana gelmeye baslar. Kisi anlam katmanlarini i¢inde bulundugu
baglama gore kod agimina ugratarak yorumlar. Fakat bu anlam katmanlarini olusturan hiyerarsik
diizen ayn1 zamanda gorsel kiiltiiriin de belirleyicisi olan iktidardir. Soyut bir bigimde insan zihninde
kurulan imge her seyi baglamindan ge¢misinden ve neden-sonug iliskisinden koparabilir. Tarihselligi
bozabilir. Imge; yerine gectigi seyden daha kalici sekilde kodlanmis kiiltiir olarak insa edilmis
enformatif gorsel bir birimdir. Dolayisiyla gorsel kiiltiiriin insani siirekli kod a¢imi eylemi igindedir.
Burada sozii edilen kodlar “iletinin ya da filmin anlagilmasini saglayan iliskilerdir. Fiziksel varliklari
yoktur. Ama filmin iletisinin gergeklestiren kurallardir. Yonetmen kodlari ileti gondermek igin
kullanir.” (Biiker, 1996: 77). Cocukluk ¢agindan itibaren gorsel okuryazarlik becerileri edinen birey
iletisim kurmak ac¢isindan imgeleri ve gorselleri anlayip kullanma yeterliligine sahip olur. Bu
baglamda giincel bir kavram olan medya okuryazarligindan s6z edilebilir. “..¢esitli yapilarda bulunan
medyaya erisme, analiz etme, degerlendirme ve yaratma yetenegi” ABD’de medya okuryazarlig: igin
en ¢ok alint1 yapilan tanim, 1992 yilinda Aspen Medya Okuryazarlig1 Liderlik Enstitiisii toplantisina
katilan bilim adamlari tarafindan yapilan tanimdir (Jolls ve Thoman, 2008: 33).

Biitiin bu eylemlerin yapilabilmesi i¢in kodagimi gereklidir. Kodagimi ise gonderici(sanatci) ile
alici(seyirci) arasinda ortak bir kodun varligini zorunlu kilar. Iletinin algilanmasi bu kodagimina ve
ortak kodun varligina baglidir. Yani filmlerde ortiilii duran kodlar ¢oziimleme, gorsel okuma ile
aydinlatilir. Gorsel okuma igin, yani medyanin nasil anlam yarattigini izleyiciye (6grenci)
aktarabilmek i¢in, mesajlarin yapisini ¢ozmek, estetik ve dilsel formlar1 6grenmesine ve kesfetmesine
ugragsmak gerekmektedir. Bu baglamda da teorik agidan gostergebilim, dilbilim ve estetik vb.
alanlardan yararlanilmalidir (http://www.surlimage.info/ecrits/pedagogie.html 25.06.2017). Sinemay1
bir gostergeler dizgesi olarak ele alan Metz anlam sistemleri olan kodlari kiiltiirel kodlar(sinemaya
0zgii olmayan), 6zgiil kodlar (sinemaya 6zgii), sinemanin diger sanatlarla ortak kodlar1 olmak tizere
lice ayr1 kategoride incelemektedir. “Kiiltiirel kodlar; film izleyen seyircinin siirekli karsilastigi bir
siire sonra icsellestirdigi ve otomatik bicimde ¢oziimledigi toplumsal sifrelerdir. Ozgiil kodlar ise
sinemanin film diline has yontemleridir: kurgu, ¢ekim ol¢ekleri, kamera hareketleri vb. Sinemanin
diger sanatlarla ortak kullandig1 kodlar; 1s1k-gdlge kullanimi, sahne, dekor, kostiim vb.” (Biiker, 1996:
78). Kiiltiirel kodlar hepimizin i¢inde yasadigi topluma ait olan 6grenmek ve 6gretmek icin 6zel bir
egitimi gerektiremeyen kodlardir. Ozgiil kodlar1 ¢dzmekte ise ilk anlarda bu kodlarla ilgili bilgi sahibi
olmayan seyirci giicliik gekmektedir. Ozgiil kodlar1 daha 6nceden biliyor olmak gerekir. Su halde

GOSTERGELER VE iMGE

Imge kavraminin bir boyutu, gdstergelerin yorumlanmasi veya gostergeleri anlama siireglerini igeren
biitiin etmenlerin —goriintiisel gosterge (icon), belirtiler (indice), anlagsmali simge(symbole)- sistematik
bir sekilde incelenmesi anlamina gelen gdstergebilim’e kadar uzanmaktadir. Sinematografik imgenin
ortaya c¢ikisi -gostergelerin kendinden oOnce ve sonraki gostergelerle olan iliskisiyle anlam
kazanabilecegini- sdyleyen C.S.Pierce’in imgeyle ilgili bu gosterge diislincesine dayanmaktadir.
Peirce’in gostergeleri siniflandirmasi, gostergebilimin, dilbilim disindaki alanlarda da (6rnegin
sinema) kullanilabilmesine imkan saglamistir. Peirce, gostergeleri, oncelikle bi¢im, gonderge ve
yorumlayicilarla olan iliskileri bakimindan ii¢ sinifa ayirir. Bigimsel agidan; nitel, tikel ve kavramsal
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gostergeler. Yorumlayici ve gosterge iliskisi bakimindan; terim, énerme ve sav. Ugiinciisii ise —
goriintiisel gosterge (icon), belirtiler (indice), anlasmali isaretler (symbole) dir. Bunlar igerisinde
konumuzla dogrudan iligkisi olan ve sinemayla ilintili gdsterge tiirli ise goriintiisel gdostergedir (Rifat,
2005: 234).

Belirti: Nedensel baglantilarla birbirine baglanan gostergelerdir. Burada 6nemli olan nokta, dogal
olarak her zaman var olan bu iliskiyi, bizim deneyimlerimiz sonucunda algilamamizdir. Belirti,
sinemasal ikon ile yazinsal simge arasinda yer alir. Ornegin “duman”, “ates”in varlignm belirtisidir.
Ates hastalik belirsidir. Metaforun kaba veya zorlama oldugu durumlarda sinemasal gosterge olarak

belirtiye bagvurulur (Monaco: 160).

Simge: Uzlasima dayali olarak olusan gostergelerdir. Bu gostergelerin 6nceden 6grenilmis olmasi
gerekir. Siklikla sézlii ve yazili dilde kullanilir. Ornegin bir sozliikteki sézciikler, o dili kullananlarca
iizerinde uzlasilmis kavramlardir. Sayilar, sdzciikler, bayraklar vb (Berger: 12).

Goriintiisel gosterge (Ikon): Temsil ettigi nesneye benzeyen gostergedir. Cogunlukla gorsel
sanatlarda(sinema) karsimiza ¢ikar. Bir insanin portresi kendisine benzer. Goriintiisel gostergeler ikiye
ayrilir: Imgeler ve Diyagramlar. Imgelerde basit 6zellikler biribirine benzer, diyagramlarda ise
parcalar arasindaki iligkiler. Diyagramlarin ¢ogu simgemsi 6zellikler sunar (Wollen: 109). “Goriintiisel
gostergede gosterilen ile gosteren arasindaki baginti, benzesmeye dayali ya da dogaldir. Goriintiisel dil
oykiinmeci (fr. mimétique) bir isleve uygundur. Goriintiisel (fr. iconique) gosterge ornekseme (fr.
analogique) diizenine baglidir. Gergek diinyadaki bir nesneye Oykiinmeye bagli olarak gonderimde
bulunur. Goériintiisel gostergeler, gosterge ile beynimizde olusan imge arasindaki benzerlik iligkisi
lizerine kurulur”(Giinay, 2008: 14). Sonug¢ olarak goésterge ve imge arasindaki iliski insan zihninde
algilanir, yorumlanir ve anlam kazanir. Yani alicinin alimladiklari burada 6nem kazanir. Alimlanan
ogeler ise karakterler, aksiyon, diyaloglar vb. her bir 6ge filmde kiigiik bilgi parcalarindan olusur.
Anlamin en temel unsuru olan bu detaylar “gdsterge”dir. Sinema gostergebiliminde film kendisini
olusturan en temel yapi taslarina ayrilir. Seyircinin tepki verdigi(filmde iizerine odaklanilan), goziin
ve kulagin yakaladig1 her sey gostergedir. “Teknik olarak film bir dizi bagimsiz hareketli goriintiiden
olusur, ama onu deneyimleme bi¢imimiz farklidir; filmi kesintisiz bir ‘duyumsayislar seli’ olarak
deneyimleriz. Film, kocaman bir gostergeler denizidir’(Marland ve Rawle, 2015: 22).

SINEMASAL ACIDAN iMGE VE PEDAGOJI ILISKiSi

“Toplum i¢indeki bir davranisiniz, kullandiginiz parfiim, giydiginiz elbisenin 6zelligi, biyik birakma,
her tiirlii toplumsal olgu kendi basina bir gdstergedir ve bir toplum iginde kendisi bir anlam tasiyici
olabilir. Hatta biraz zorlarsak toplumsal olarak kullandigimiz her sey gostergedir ve bir iletisim degeri
vardir. O halde gostergeden kagisimiz yoktur ve onlar1 anlamak ve dogru yerde kullanmay1 6grenmek
durumunday1z”(Giinay, 2008: 3). Bu gostergelerin dogru bigimde anlasilmasi ve yorumlanmasi ise
ogretimle/6grenimle ilgilidir. Bu sebeple imge ve 6grenme iligkisi; imge ile 6gretim ve imge ogretimi
olarak ele alinirsa daha dogru bir ¢ikis noktasi olacaktir. Imgenin 6gretimi; resim dersi, sinema dersi
vb. imge ile dgretim ise; resimle yabanci dil 6gretimi, sinemayla tarih dersi vb. iki farkli goriiniimii
ortaya koymaktadir. Christian Metz’e (2012: 136) gore her iki durumda da 6nemli olan imgenin
ogretilebilir olmasidir. Yani her ikisinde de esas olan 6grenme/6gretme siirecleridir. “Etkinlik ne kadar

¢ok duyu organina hitap ederse 6grenme olay1 o kadar iyi ve kalict izli olmakta, unutma o kadar geg
olmaktadir” (Senemoglu, 2012: 52).

GORSEL KULTURUN SINEMASAL IMGE OGRETIMINE ETKIiSI

Dildis1 gostergelerin anlamlama olgusu dilsel gostergelerden farklidir. Imge dil gibi 6gretilemez.
Imgesel dil yetisi ise bilyilk oOl¢iide gorsel algilamaya gerek duymaktadir. Gorsel
imgenin(sinematografik) sozlii dilde asla karsilig1 olmayan, biiyiik oranda 6gretilmesi gerekmeyen bir
ilk anlasilirlik katmani olusturdugu séylenebilir. Gorsel imgeyi dil gibi 6gretmek sdzciik ezberlemeye
dayal1 bir dersi 6gretmeye benzer. Giindelik yasamda igerisinde gorsel kiiltiiriin tagiyicist olan kitle
iletisim araglariyla sik sik birlikte olan el yordamiyla gorsel kiiltiir deneyimi yasamis bir 6grenci bir
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filmde arka arkaya gelen karelerle olusturulmus kurguyu ¢ozerek sorunsuz anlayabilecektir. Ciinkii
gilindelik yasamda edindigi gorsel kiiltiir ¢ocugun sinema bilgisine sahip olmasa da onu
kullanabilmesine olanak tanimaktadir.

Boylece 6grencinin sadece filmin igerigini ¢6ziimlemesi agisindan degil ayn1 zamanda gorsel anlatim
mekanizmalarini da ¢éziimlemesi gerektigi bilgisini edinmesi agisindan da 6nemlidir. Bu da ¢ocuga
sadece nesnenin imgesini bilmenin yeterli olmayacagini ‘séylevsel olgu’ diye bir seyin de bilincinde
olmas1 gerektigini gosterecektir. Bu durum egitimli olmadigi halde yetenekli olan insanlara 6zgii dogal
zekay1 okul sayesinde gelisen kitlesel zekadan ayirmamizi saglayacaktir.

Metz, mekanik bir kopyalama yeterligine sahip sinemanin nesnenin goriintiisiiyle gergcek varligini
birbirinden ayirarak nesneyi Ozgiirlestirip igerisinde daha ¢ok sdylevi barindiran imgeye
donistirmesinin  diinyevi olmayan (diinyada karsiligi bulunmayan) yontemler g¢er¢evesinde
(flashback, paralel kurgu vb) baska imgelerle yan yana getirilebilecegini bu sekilde 6grencilerin
yaslaria gore ve ozellikle film diline olan asinaliklarina oranla uygun bir sinemasal 6gretime katki
saglayabilecegini vurgulamaktadir (Metz, 1967: 165). Ogrencinin ydntemsiz bigimde(her hangi bir
ders almaksizin) edindigi gorsel okuma becerisi Amerikali dilbilimci Noam Chomsky’nin F.
Saussure’iin langue (toplumsal-dil) parole (bireysel-s6z) ikiligine karsilik gelen performance (edim) ve
competence (eding) ikiligi iizerine insa edilmis olan iiretici doniisiimsel dilbilgisi okulu goriislerini
cagristirmaktadir. Chomsky’nin iiretici doniisiimselliginde siradan konusucu sodzdizimsel kurallara
uygun konusur ama kurallarin neler oldugunu ve nasil konusabildigini sdyleyemez. izleyici de benzer
sekilde film c¢ekim tekniklerini bilmemesine ragmen izledigini anlar. Bu durum da giiniimiiz
¢ocuklarmin gorsel isitsel alana pedagojik yatkinlig1r 6grencinin ardi ardina gelen imgeleri big¢im ve
icerik agisindan daha Oncekilerle kolaylikla iliskilendirmesini saglamaktadir. Boylece her tiirlii imge
ogretiminde sinema Ogrenen igin ekstra ¢abayi gerektirmeyen pedagojik bir arag olarak ortaya
¢ikmaktadir.

SINEMASAL IMGE OGRETIMINDE TOPLUMSAL VE KULTUREL BOYUT

Metz sinema filminin 6grenene yalnizca nesnenin imgesini biliyor olmanin yeterli olmadigini bir de
“soylevsel olgu” denilen seyin bilincinde bulunmasi gerektigini 6gretecegini 6zellikle vurgulamaktadir
(1967: 165). “Film retorigi filmin hikayesinden bambaska bir seydir. Filmlerin anlagilmalar ile ilgili
caligmalarda esas nokta film igerigi ile filmin kendisi arasindaki iliskidir. Edebiyattaki anlatim
teorisinde ise soylem ve hikaye arasindaki ayrisma onem arz eder. Filmin yapisi edebiyattaki harfler
gibi tek element iizerine kurulmadigindan, film ig¢inde gergeklesen iliski tiirleri edebiyata gore daha
karmasiktir” (Menciitekin, 262: 2010). Propaganda ve manipiilasyon kadar eski bir kavram olan
retorik ikna etmeye yoneliktir. Sinemanin 6nemli islevleri arasindan davranis modeli olusturma en
ileride olanidir. Clinkii sinemanin zaten i¢ dinamiginde yer alan bu olgu seyirciyi etkileyerek onu ikna
etme veya ona 0gretme amacini tasimaktadir. Bigim ve ig¢erik buna gore insa edilmektedir. Yukarida
sinemanin 6zellikle bigimsel yOniiniin yani “sinematografik dil yetisi’nin 6gretimdeki etkisi {izerine
saptamalar yapildiktan sonra igerige ait yani sinema filminin toplumsal ve kiiltiirel yoniiyle ilgili
yaklasimlari ele almak gerekmektedir. Bu baglamda toplumsal ve kiiltiirel imgeler yani simgeler ele
almacaktir. Burada da 6ncelikle filmlerin tiirleri, ekolleri, yonetmenleri, senaryosu, afigi vb. konularda
dgrenciye bilgi verilmek durumunda kalimaktadir. Imgenin kiiltiirel boyutu; yan anlam ve diiz anlam
iligkisi, filmlerdeki tipik imgeler, stereotipler vb. konularinda 6grenci egitilmelidir. Yani 6grenci her
seyden once tipik imgeleri algilayabilecek bir konuma getirilmis olmalidir. Ogrencinin ikonlastirilmis
gorintiileri yani kiltiirel bir ¢iraklik dénemini asmasi gerekmektedir. Bu bilgi genelde okullarda
verilmediginden Kkiiltiirel miras yoluyla sahip olunabilmektedir. Bunun disinda Kkiiltiirel bakisin
ogrenciye sistemli olarak kazandirilmasi ve dgrencide iletisimsel yeterligin olusturulmasi agisindan
yas ve dil gibi unsurlar dikkate alinarak dramatik sinema filmlerinden yararlanmak olasidir. Gorsel-
isitsel ders malzemesi olarak sinema filmlerinden yararlanilabilir. Bu baglamda once 6grencinin
hoslanacagi diisiiniilen tiirler (komedi, aksiyon, animasyon vb.) daha sonra da anlasilmasi daha zor
olan toplumsal, sanatsal vb. filmler gosterilebilir.
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Yonetmen, olusturdugu dramatik hikaye ile goriintii yonetmeni aydinlatma ve kamera agilari, kamera
hareketleri ile ¢ekim Olgekleri yardimiyla anlam yaratir. Cekimler i¢in tasarlanan kompozisyonlarda
seyircinin nereye bakacagi ve dikkatini nelerin ¢ekecegi dnceden tasarlanmistir. Yonetmen elindeki bu
sinemaya ait tiim olanaklar1 en st seviyede kullanarak seyirciyi filme baglar. Filmler izleyicinin daha
once yasamda hi¢ deneyimlemedigi seyleri perdede gdstererek onu deneyimlemesini saglar. “Sinema
akla getirmez belirtir. Ve bu noktada izleyici i¢in gii¢ ve tehlike dogar. Goriintiiyii iyi okumayi1
ogrenmek yararli hatta yasamsaldir. Ciinkii izleyici aracin giiciinii ancak bdyle elde edebilir.
Goriintliyli daha iyi okumak, onu daha iyi anlama, onun iizerinde daha fazla giice sahip olmaktir”
(Monaco, 2001: 155). Ister bir metni okuyarak zihninde canlandirsin isterse de goriintiiyii her iki
durumda da okuyucu gostergeleri yorumlamaya calismalidir. Okuyucu(6grenci) bunu ne denli fazla
yapabilirse yaratici (auteur) ile izleyici arasindaki iliski o denli giiglii kurulur. Sanat yapitt canli ve
etkin hale gelir. Yaraticilik ¢ift tarafli artar. “Anlamlar, metin ve izleyici arasindaki etkilesimler i¢inde
iretilmektedirler. Anlam tretimi her iki 6genin de esit bigimde katkida bulundugu dinamik bir
edimdir” (Fiske, 2003: 211).

Ogrenci tipik imgeleri taniyacak diizeye getirilmelidir. Eyfel Kulesi gordiigiinde Paris sehrini, postal
gordiigiinde askerligi, kafasina ¢orap gegirenin soyguncu oldugunu anlayabilmelidir. Yani yonetmen
ve Ogrenci arasindaki mesafe ortadan kaldirilmaya ¢alisilmalidir. Metin ve izleyici arasindaki dogru
etkilesim kurulmahdir. Ogrenci, ikonlasmis goriintiileri tanima konusunda sinirli da olsa bilgi sahibi
olmalidir. Giiniimiiz okullarinda sunulmayan bu bilgilere “miras yoluyla™’sahip olunmaktadir. Konuya
toplumsal bigimde yaklagsmak gerekirse bu bigimlerin 6gretiminin 6zglirlestirici ve yaratici olacagi
sOylenebilir. Cilinkii film 6zneldir: Kameray1 koydugumuz belirli yonler aslinda 6znel se¢imin ta
kendisidir. Gozlerimiz gibi filmin dogasi da objektifin arkasinda yatanlari gormek ve nesnel ilgileri
dikkate almak adina odaklanir. Bu durumda da her tiirlii manipiilasyon i¢in uygun bir ortam dogar.

KULTUREL YAN ANLAMIN OGRETILMES]

Algiladigimiz nesne, insan, olgu ve simgeleri ¢esitli degerleri ve anlamlar1 bir takim kaliplar i¢erisinde
acimlariz. Dolayisiyla her iletisimsel siiregte ayni kaliplara bagvururuz. Zihinsel aliskanliklarimiz
mesajlar1 “kendi anlamlandirma kaliplarimiz” i¢inde anlamlandirmamizi séyler. Ve onu mesru kabul
ederiz. Boylece yasamin igerisinde siirekli dolasima sokulmus olan kaliplarla ¢evremizle iletisim
kurariz. Evreni bunlara gére anlamlandiririz. Aksini hi¢ diisiinmeyiz. Ciinkii, “imge iistiinde yer alan
mekanlar, canlilar ya da nesnelerin renkleri, boyutlari, agirliklari, kokulari, sesleri, hacimleri vs.
konusunda yalnizca goriintiilerine bakarak bilgilenmemiz olanaksizdir. Bu isi ancak o varliklar
konusunda daha 6nceden bir bilgiye sahip olmamiz kosuluyla kisisel diis giicimiizii devreye sokarak
gergeklestirebiliriz”  (Adanir, 2017: 125). Dolayisiyla imgeleri anlamlandirmamizda zihinsel
kaliplarimiz olan aligkanliklarimiz yorumlamalarimiza etki eder. Ama gene de &grencinin zihninde
olusacak Onyargi az da olsa engellenebilir. Sinematografik imgenin 6gretilmesi etnik ve stereotip
‘popiiler 1rkcilik’ sdylemlerinin sonlandirilmasinda bu baglamda énemli bir islev gorebilir. Ogrenci
lizerinde olusturulmaya calisilan dogru olmayan algisal manipiilasyonlarin desifre edilmesine
yarayabilir. Clinkii seri iiretim stereotip goriintiiler ¢ogunluga katildigini ve onaylandigini diisiinen
¢ocugu uyutarak mutlu eden yaniltict bir sosyal gergeklik sunar. Metz’e gore (1986: 138) sistemli bir
bigimde yiiriitiilecek ‘imgenin kiiltiirel yan anlamlar1’ incelemesi ¢ocugu aptallasmaktan ve egemen
ideolojilerin etkisinden kurtarabilir. Ogretimsel agidan basmakalip yaklasimlar birey igin anlamsiz ve
kavranmasi gii¢ goriinen eylem ve edimlerin daha kolayca kavranmasina veya anlamlandirilmasina
yaramaktadirlar. Bu baglamda imge Ogretimi veya imge aracilifiyla Ogretim Ogretimin
demokratiklestirilmesiyle de yakindan ilgilidir. Bu konu bagka bir makalenin konusu olabilecek denli
genistir. Bir 6grenci kitlesi belli bir begeni anlayisina sahip olunabilecek bir egitimden gegirilemez.
Bu uzun siireli bir bilgi birikimi, degisik kaynaklardan beslenme ve gelismeyle ilgili bir siirecin
sonunda edinilen kendiligindenliktir. Burada yapilabilecek tek sey 6grencilere bu ortami yaratmaktir.

? Bourdieu’ya gore kiiltiirel aktarim baglaminda 6grenme yollarindan en énemlisi ise aile i¢i 6grenmedir. Aile
icinde edinilen habitus tim kiiltiire]l mesajlarin algilanmasinda ana rolii oynamaktadir. Anlam verme yetenegi,
genel kiiltiir bilgisi vb. ¢gocuga okul dncesi aileden kiiltiirel miras olarak gecer.
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Bilgilendirme ve betimleme yontemine bagvurularak 6grencinin kendi yolunu ¢izmesine yardimci
olunabilir. Ciinkii anlam yazar, okur ve metin arasindaki bir miizakere siirecidir. Bu etkilesimli siirecte
Roland Barthes, anlamlandirmanin iki diizeyde gergeklestigini ortaya koymaktadir. “Birincisi,
gostergenin dis gerceklik olan gdndergesiyle girdigi iliskisini betimleyen ‘diiz anlam’, ikincisi
gostergenin kullanicilarinin duygulart ve/veya kiiltiirleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi
betimleyen ‘yananlam’ dir” (Fiske, 2003: 116). Gosterenin ikinci diizeydeki anlami yan anlam ise
gosterilenin ikinci diizeydeki anlami mittir. Barthes’a gore mit bir seyi anlamanin kiiltiirel yoludur.
Fakat bu yolun islevi iktidarin tarihini ve egemenligini dogallastirarak pekistirmek oldugundan
metinlerin yan anlamlarini desifre etmek izleyicinin baslica yetenegi olmalidir. Roland Barhes’in
(1986: 82) ortaya koydugu kurama gore sinematografik agidan yan anlam kodlari temel anlamin
gosterenleridir.  “Yananlam gosterge dizgesinde, ikinci dizgenin gosterenleri birinci dizgenin
gostergelerinden olusur. Ustdilde (diizanlam) bunun tersi goriiliir: Birinci dizgenin gostergelerinden
olusan, ikinci dizgenin gosterilenleridir”. Semada da belirtildigi gibi ‘Diiz anlamin gostergesi yan
anlamin gosterenidir’.

Barthes burada kodlanmis goriintiisel mesaji yan anlamsal agidan tek tek gostergelerine ayirarak
kiiltiirel agidan yorumlamaya olanak saglayacak bir bakis agis1 gelistirmistir. Cagrisimsal anlam olarak
yan anlam tamamen kiltiirle ilgilidir. Kiiltiirel degerler 6znelligi 6n plana ¢ikarir. Bu bakis agisina
gore sinematografik bir stil kendine 6zgii gosterilenler ve gosterenlerle donatilmis bir yan anlam
gibidir. Yani film ¢ekmek demek yan anlamin géstereniyle temel anlamin géstereninin bulustugu bir
alan1 yaratmak demektir. Esas olan farkli ¢ekim bigimleriyle nesnenin her defasinda yeniden
kaydedilmesidir.

Diiz anlamdan yan anlama ge¢isi yorumlarken bu sistem kullanilmaktadir. Bu baglamda séylev
(retorik) ¢oziimlemeyi kavrayan Ogrenci kendisinin davranis degistirmesine yol agacak ikna edici
yontemlerin de farkina varmis olur. Binlerce yillik anlatilarin retorik ¢éziimlemelerinde ortaya ¢ikan
metafor ve metonomi Roman Jakobson tarafindan aralarinda benzerlik ve karsitlik iligskisi bulunan
kelimelere uygulanmaktadir. Ozetle dilin dikey ekseninde se¢me islemi uygulanir buradaki
sozcliklerden biri segilir ve digerlerinin yerine kullanilirsa metafor. Yatay eksende her soézciik
kendisinden 6ncekine ve sonrakine baglanir bir baglam meydana getirirse metonimi gergeklestirilmis
olur. Michel Tardy’nin verdigi 6rnekte Napolyon filminde Abel Gance metaforik diizlemde
Napolyon’u kartal imajiyla temsil etmistir. Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi’'nda ise metonimik
diizlemde doktor sadece gozliigiiyle temsil edilmistir. Bu sistem rahatlikla sinema ve resme
uyarlanabilmektedir(s89). Sinemanin yananlamsal diizlemde kullandigi iki anlamlandirma
yonteminden biri olan metafor bilinmeyeni bilinenin &zelliklerine benzeterek anlatmaktir. iki farkl
seyin benzerligine dayali metaforda bu iki sey arasindaki kurulmasi istenen bagintiy1 zihin kurar.
Metonimide ise biitiiniin kiigiik bir parcast biitiinlin temsili olur (Parsa, 2004: 76-67). Metonimik
anlam benzerlik yerine ¢agrisim iizerinden iliski kurdurtur. Metonimi bir sey yerine baska bir seyin
ikame edilmesidir.

Vladimir Propp, masallarin sekil bakimindan incelenmesinin 6nemi {izerinde durmus Rus masallarini
incelemis ve islev kavrami fiizerinden bir analiz modeli olusturmustur. Masallarda degisik
kahramanlara, benzer aksiyonlarin verildigine dikkat ¢ekerek, kahramanlarin fonksiyonlari
bakimindan masallar1 incelemenin miimkiin olduguna karar vermistir. Yaptigi incelemeler sonucunda,
fonksiyonlarin her masalda benzer bigimde tekrar edildigini saptamistir. Her fonksiyon her masalda
goriinmese de siralama ayni ¢ikmaktadir.

Vladimir Propp essiiremli bir incelemeye giriserek masaldaki 7 kisinin eylemlerinin 31 islevini saptar.
Bu yapisal analiz yontemini popiiler anlatisal yapilar ciddi bir bigimde roman, tiyatro, sinema,
televizyonda kendini tekrar etmektedir. Benzer bir hikayede farkli goriiniislere ragmen yonetmenler
ayni1 seyleri tekrar etmekte ve insan goriintiisiiniin benzer kategorilerini 6diing almaktadirlar.
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Anlam filmin igerisinde gizlenmis bir hazine gibi kesfedilmeyi beklemez. Bir kismi filmi yapan
(anlami yaratan) kontroliinde olan bu siirecin diger kism1 onu alimlayana aittir. Izleyici(6grenen) yan
anlamlari tespit edebilmelidir.

SONUC

Gorsel kiltiriin hakim oldugu giiniimiizde gorsel kiiltiiriin temeli imgedir ve yazili kiiltiirdeki
sozcliklerin yerini gorsel kiiltiirde imge almaktadir. Yerine gectigi seyden (gosterildigi nesnenin
yeniden sunumu) daha kalict olarak kodlanan imge Kkiiltiirel ve gorsel olarak insa edilmektedir.
Resimden, fotograf ve afisten hareket ve yeniden iretilebilir olma 6zellikleriyle, ayrilan
sinematografik imge sanat ve iletisim araci olarak sinema dilinin en 6zgiin birimidir. Sinema dili ise
yazilt dile benzemez. Sinema sanatsal bir dil yetisidir. Yazili simgesel dil 6grenmis olunma
zorunlulugu tasirken sinematografik imge seyircisi igin Oncesinde bir egitimi gerektirmeyebilir.
Imgelerden olusan dilyetileri (sinema, TV, video vb.) gorsel algilamaya ihtiya¢ duyarlar. Daha
dogrusu sinema akla getirmez dogrudan gosterir. Bu baglamda izleyen igin tehlikeli bir durum ortaya
¢ikar. Hemen her yerde gorsel uyaranlarla karsilasan bireyin iginde bulundugu toplumun ve kiiltiiriin
yeniden ingasinda bu gorsel uyaranlar énemli rol oynamaktadirlar. Seyirci ancak goriintiiyii iyi ve
dogru okuyarak ve anlayarak giicii elinde tutabilir. Ciinkii seyirci kendi goriintiisiinii {iretmez. Kalici
sekilde kodlanmis kiiltiir olarak insa edilen imgeyle seyircinin iletisim kurabilmesi veya onu
yorumlamasi i¢in kodagimina ihtiyag vardir. Christian Metz anlam sistemleri olan kodlar1 kiiltiirel
kodlar(sinemaya 6zgii olmayan), 6zgiil kodlar (sinemaya 6zgii), sinemanin diger sanatlarla kullandig1
ortak kodlar1 olmak iizere lice ayr1 kategoride incelemektedir. Kiiltiirel kodlar 6zel bir egitimi
gerektirmezken 6zgiil kodlar1 ¢dziimlemek icin temel olarak bu kodlarla ilgili bilgi sahibi olmak
gerekmektedir. Peirce, gostergeleri goriintiisel gosterge (icon), belirti (indice), isaretler (symbole)
olarak ii¢ boliimde siniflandirmaktadir. Bunlar igerisinde sinematografik imge goriintiisel gostergeye
iligkindir. Gostergelerin en onemli islevi ise anlam yaratmaktir. Bu anlamin da hangi diizlemlerde
yaratildigi sorununa Roland Barthes temelanlam ve yananlam kavramlariyla yaklasmaktadir.
Gostergenin isaret ettigi sey yani agikca bilinen anlam olan diiz anlama karsilik yan anlam gosterge ve
onun kiiltlirel ¢agrisimlari arasindaki farkliliklar olarak tanimlanmaktadir.

Metz imgenin Ogretilebilir olmasini; imge ile 6gretim ve imgenin &gretimi olarak ele almaktadir.
Filmin igerigini ve gorsel anlatim mekanizmalarini ¢dziimlemesi gereken 6grenci sadece nesnenin
imgesini degil soylevin de 6grenilmesi gerektigini bilecektir.

Sonugta imgelerin anlamlandirilmasinda zihinsel kaliplarlar yorumlamaya etki eder. Fakat dogru bir
sinematografik egitimle Ogrencinin zihninde olusacak Onyargi az da olsa engellenebilir.
Sinematografik imgenin Ogretilmesi etnik ve stereotip ‘popiiler irk¢ilik®  séylemlerinin
sonlandirilmasinda da bu baglamda 6nemli bir islev gorebilir. Sinemada anlam iletimi temel anlamsal
ve yan anlamsal diizlemde gergeklestirilmektedir.

Yani sinematografik imgenin 6gretimiyle seyirci/6grenci iilkesinin kiiltiiriine ve/veya evrensel kiiltiire
yogun bi¢imde katilir. Toplumsallasir. Diisiince yapisi 6zgiirlesirken iyi bir vatandas sorumlu bir insan
olma 6zelligi kazanir. Giinlimiizde ¢ok dnemli ve yaygin hale gelmis olan sinemanin ortaya ¢ikardigi
gorsel-isitsel kiiltiir edebiyati ve yazili bilgiyi dislayan bir bagnazliga tutulmamak sartiyla egitimde
¢ok onemli bir rol oynayabilir.
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