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Noir terimi sanat tarihi igerisinde ¢ogunlukla sinemaya dair bir kavram olarak kullanilir. Film
Noir (Kara Film) olarak bilinen ve Hollywood kdkenli 1940-50 yillar1 araligin1 kapsayan
karanlik atmosferli ve su¢ odakli filmlerin geneli i¢in kullanilan bir tanim olarak 6ne ¢ikan
noir terimi; ashinda sanat tarihinin de farkli dénem ve islup anlayiglarinda gerek bigim
ozellikleri anlaminda gerekse de baglamsal 6zellikler agisindan karsimiza gikar. Siyah, kiiltiir
tarihi acisindan varliginin 6tesinde resim sanati igerisinde ilk olarak 1s1k-golge karsitliginda
asli bir resimsel unsur olarak; sonrasinda Romantizm ve Sembolizm hareketi icerisinde de
bicim 6zelliklerinden siyrilip genel bir kompozisyon atmosferi olusturmasi agisindan oldukca
onemli bir plastik enstriiman olarak 6ne ¢ikar. Bu noktada siyahin kullanimi renk olma
ozelliginden siyrilip kompozisyonel auranin olugmasini saglayan bir tiir atmosfer etkisi
olusturmaya baglar. Bu c¢alisma noir kavramini hem resim sanati alaninda hem de sinema
ozelinde siyahin yarattig1 etkiyi hissettiren bazi ornekler acgisindan ele alarak tartismayi
amaglamaktadir. Secilen 6rnekler noir etkisinde kompozisyonel atmosferin en net hissedildigi
caligmalardan hareketle siyahligin olusturdugu sanatsal etkinin boyutlarini aktarmay1
hedefler. Calisma, siyahin sozii edilen atmosfer etkisini sanat tarihi-sinema disiplinleri

sinema iizerinden karsilastirmali bir aktarimi merkeze alarak ortaya koyacaktir.
ABSTRACT
Keywords The term noir is mostly mediated as a cinematographic concept in art history. The term noir,

black, painting,
atmosphere, cinema

known as Film Noir stands out as a definition used for the dark atmosphere and crime-oriented
films of Hollywood origin, covering the period of 1940-50. In fact, it appears in different
periods and styles of art history, both in terms of formal features and contextual features.
Beyond the existence of black in terms of cultural history, it is first seen as an essential
pictorial element in the art of painting, in the light-shadow contrast, later in the Romanticism
and Symbolism movement. It stands out as a very important plastic instrument in terms of
stripping away its formal features and creating a general compositional atmosphere. At this
point, the use of black ceases to be a color and begins to create a kind of atmospheric effect
that creates a compositional aura. This study aims to discuss the concept of noir in terms of
some examples that make you feel the effect of black both in the field painting and cinema.
The selected examples aim to convey the dimensions of the artistic effect created by
blackness, based on the works in which the noir-influenced compositional atmosphere is felt
most clearly. The study will reveal the aforementioned atmospheric effect of black by
focusing on a comparative transfer through art history-cinema disciplines.
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1. Giris
Siyahin sanat tarihsel 6ykiisii uzun ve katmanl bir iliskiler orgiisiidiir ayn1 zamanda. Bir renk olarak kabulii
olduk¢a ge¢ donemlere rastlamakla birlikte; bugiin bakildiginda miilkiyet hakkinin sahiplenilmesine kadar
gidebilecek onemde veya etkide bir renk olarak sanat tarihi igerisinde yerini almistir. Magara resimlerinde
kargimiza ¢ikan uygulamalardan ¢agdas sanat pratiklerine kadar farkli bigim ve baglam 6zelliklerini yansitmasi
anlaminda siyahin tarihi sanatin gelisim dykiisiine paralel bigimde sekillenmistir. Farkli mitolojilerde ve kutsal
anlatilarin genelinde siyaha mutlaka deginilmistir ve bu sekliyle siyah ilk olarak anlatilar 6zelinde karsimiza
cikmaktadir. Bu sekliyle siyahin kullaniminin karsimiza ¢iktig: ilk alanlar kutsal metinlerde ifade buldugu
sekliyle ‘lanet’linin temsili olarak goriiliirken, sanatin ig¢ine dahli ilk olarak magara resimlerinde karsimiza
cikar. Gerek Altamira’da gerek Chauvet magaralarinda hayvan figirlerinin  siyah konturlarla
belirginlestirilmesi ile baglayan siire¢ ¢ok sonrasinda Misir Sanati’nin iki boyutlu resimsel uygulamalarindan,
Ge¢ Antik Dénemin vazo resimlemelerine kadar sanatin baglangi¢c oykiisiiniin farkli kulvarlardaki etkisini
ortaya koymustur. Fakat siyahin dogrudan nesnel varlig: farkinda olunarak resim sanatinda ortaya konan ilk
uygulamalar Orta Cag Sanati’min gotik etkide yapilan resimlerinde kendini gosterir. Isik-karanhik
dikotomisinde anlamini bulan bu etki, 1518in ‘iyi ‘karanliklarin ise ‘kotii’ olarak tariflendigi Hiristiyan
anlatisinin 118inda sekillenen dini etkili resimlerin hem arka plan uygulamalarinda hem de altin sarisinin
yaninda kutsal 15181 vurgulayan sariy1 one ¢ikaracak sekilde uygulanir (Pastoureau, 2012: 22). Bu noktada
yaratilmak istenen etki motivasyonel (Hiristiyan inancini pekistirecek uygun atmosferin yaratilma ¢abasi)
olmakla birlikte bir tiir resimsel auranin kitlelere aktarimi da siyah renk {izerinden kurgulanmis olur. Siyah
boylece Hiristiyan anlatisinda sekillenen istirap ve kefaretin temsili olarak gorsel sanatlarda da viicut bulan bir
renk olarak diisliniliir. Bu baglamda siyahin kurgulanisi renk sembolizasyonu agisindan da yavas yavas
olusturulmaya bu dénemlerde baslanmistir denebilir. Ornegin siyah Kitab-1 Mukaddes’in ilk bes satirinda
gectigi sekliyle boslugu ve 6limii sembolize eder (Pastoureau, 2012: 22). Buradan hareketle Hiristiyanlik
icerisine benzer temalar dahilinde eklemlenisiyle siyahla psikolojik etki arasinda bir bag gelismeye baslar.
Sozii edilen etki sadece kutsal anlatilar baglaminda sekillenmez; mitolojide de farkli tanr1 ve tanrigalar 6zelinde
olusturulan etki gii¢ ve aktariminin sembolik pozisyonu anlaminda da siyahin merkeze alindig1 bir yapiy1
ortaya koyar. Ornegin Yunan mitolojisinde gece tanrigasi olarak bilinen Nyx Khaos un-yani boslugun kizidir
ve uzak diyarlarda bir magarada yasar. Bu magaradan siyahlara biiriinerek yine siyah atlarin ¢ektigi arabasina
biirlinerek diinyay1 bir ugtan 6teki uca kat eder. Karanlik gece taniminin da Nyx’ten hareketle evrensellestigi
bilinir. Nyx i¢in neredeyse siksiz, saf bir siyah taniminmin da kullanildig: bilinir (Harvey, 2013: 18).
Ronesans ile birlikte ise, doniisen zihinsel yap1 6zelinde siyahin geri planda kaldigi ve natiiralizmin dogusuyla
birlikte doga goriintiileri igerisinde siyahin yer alamayacagi goriisiinden hareketle siyah resim sanatinda da
renk paletinin i¢erisinde yer almaz. Buna karsin siyaha dair yerlesik kiiltiirel kaliplarda farkliliklar da hemen
gbze carpar. Siyah gilindelik yasamda Orta Cag’da nitelendigi ‘kotiiciil’ ya da “ugursuz’ o6zelliklerinden
styrilarak pozitif vurgulu bir sembolizme evrilir. Ornegin italya’da gelisen sehir-devlet yapisinin bir tiir
yansimasi olarak biiyiiyen ailelerin arma renkleri acik tonlardan koyu ve siyah tonlara dogru kayar. Kumas
boyaciliginin gelismesine paralel olarak da siyahin ton degerlerinin gesitlilik géstermesiyle birlikte toplumsal
alginin siyaha karsi tutumunda olumlu yonde farkliliklar g6zlemlenir (Pastoureau, 2012: 89). Fakat sanat
baglaminda sdzii edilen etki daha dnce de bahsedildigi gibi negatif bir yonde ilerler. ilk olarak Leon Battista
Alberti’nin Resim Uzerine ve Heykel Uzerine baslikl1 galismasinda ele aldig1 sekliyle dort ana renk kabul gériir.
Bunlar: Kirmiz1 (atesin rengi olarak), mavi (havanin rengi olarak), yesil (suyun rengi olarak), ve gri-kiil rengi
(topragin rengi olarak) dogrudan dogaya atifla kurgulanmislardir (Alberti, 2015: 89). Siyaha dair yaptig1 vurgu
ise, Leonardo Da Vinci’nin fikriyle paralellik gosterecek sekilde siyahin bir tiir ‘renksizlik’ oldugu yoniindeki
goriigiidiir. Leonardo, resmin aydinlik ve karanlhik kalan kisimlari tizerine diisiinen bir ressam olarak, ilk
chiaroscuro tekniginde ortaya koydugu ¢alismalarla, siyahin bir tiir kompozisyon 6zelligi olarak hissediligini
1400°1ii yillarin sonunda ortaya koydugu eserlerle goriiniir kilmistir (Harvey, 2013: 113). Once Alberti
sonrasinda Leonardo’nun siyaha dair aktardiklar1 anti-natiiralist etkide bir teknik degerlendirmeyi kapsasa da
resimsel etki anlaminda Leonardo’nun tutumu siyahin bir tiir ‘g6lgeli-karanlik alan’ degerlendirmesinde ele
almmis olur. Aslinda chiaroscuro? teknigiyle yapilan ilk ¢alismalar Ronesans’in erken déneminde graviir veya

! Chiaroscuro teknigi, Ge¢ Ronesans’tan Barok déneme gegis siirecinde 6nce graviirlerde denenmis sonrasinda yagliboya
resmin gelisimiyle birlikte tuval resimlerinde sikca bagvurulan bir tiir ‘151k-g6lge’ teknigi anlamina gelir. Resim igerisinde
Caravaggio’nun gelistirdigi bir teknik olan chiaroscuro aslinda 6ncesinde Leonardo tarafindan da resim diizleminde golgeli
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cesitli baski resimlerin iginde goze carpar fakat resimsel bir tutum olarak ve dogrudan resimsel atmosferin bir
yansimas1 olarak ele alinigt Ronesans’in olgun doneminde-ozellikle yagliboya etkili resmin gelisimiyle
yukarida da sozii edilen ¢esitli resimsel tekniklerin gelisimiyle paralellik gosterir. Fakat Caravaggio ile birlikte
doruk noktasina ulasarak bugiinkii bildigimiz tanimina kavusmus olur.

Siyahla resimsel kompozisyon icerisinde bir tiir atmosfer etkisi olusturma anlayisgi, Barok donemin psikoloji
etkili sanat anlayis1 baglaminda sekillenmis; 6zellikle Romantizm’de yogunlasarak duygu merkezli aktarimin
bagat bir unsuru olagelmistir. Benzer bir tutumu modernizm siirecinde ve sonrasinda resim sanatinin farkli
hareketleri baglaminda hissederken sinemanin dogusuyla birlikte siyah-beyaz film yapimi etkisinde fakat
ozellikle sinema sanatinin 6nemli baglangi¢ akimlarindan biri olan Film Noir igerisinde de goriiriiz. Boylece
siyah renkle sanatsal aura arasinda hissedilen iligki, resim sanatinin farkli donemlerinde ve sinemanin belli
akim Ozellikleri baglaminda ortaklasan aktariminda goriiniirlesir. Bu ¢aligma sozii edilen iligkiyi resim
sanatinin bahsedilen aktarimda 6ne ¢ikan sanatg1, akim veya teknik unsurlariyla birlikte sinemanin benzer
etkiyi hissettiren Film Noir hareketi baglaminda irdeleyecektir.

2. Tenebrizm Baglaminda Siyahin Atmosfer Etkisi

Barok Sanatin 6ncii sanatcis1 Michelangelo Merisi de Caravaggio sadece 17. yiizyil sanatin1 sekillendirmekle
kalmamis; ayn1 zamanda gelistirdigi resimsel tekniklerle hem Barok Sanat igerisinde dncii bir sanatci; hem de
resimde golgeli-karanlik alanlarin olusumunda yetkin bir usta olarak one ¢ikmistir. Caravaggio’nun sanat
tarihine katkist stiphesiz siyahin kullanimina doniik olarak gelistirdigi yenilik¢i tutumu nedeniyle de dnem arz
eder. Bu tekniklerden en bilineni tenebrizm olarak da literatiire dahil olan resimsel anlayistir.? Tenebrizm,
Caravaggio’nun kendi resimlerine uyguladig: keskin gergekeilik anlayisinin agisal unsurlarla resim diizlemine
dagilan 15181 nesneler lizerinde net bir aydinlig1 yaratma-olusturma anlayisidir (Harvey, 2013: 114, ayrica bkz.
Kleiner & Tansey, 1996: 839-840). Sozii edilen aydinlik alanin olusumuyla birlikte nesne ile etrafinda
sekillenen karanlik alan arasinda net bir ayrim meydana gelir. Bu sekilde olusturulan kontrast etkiyle birlikte
siyahlik vurgusu sadece resimsel alanlar1 birbirinden ayiran bir unsur olmaz; bununla birlikte resim diizlemi
tizerindeki figiirler biitiiniini de goriniir kilan bir atmosfer yaratir. Chiaroscuro tekniginden farkli olarak
tenebrist tutum, 1s1kl1 bir alana odak olusturarak karanlikta kalan alanla odaktaki 1s1kl1 nesne arasinda gerilimli
bir kontrast olusturur. Boylece siyahligin yarattigi yutucu atmosfer vurgusundan faydalanarak nesneyi ya da
figlirli daha da goriiniir kilar. Bu haliyle Caravaggio resminde siyahlarin degerlendirilisi; tipik bir renk
degerlendirilmesi baglaminin 6tesinde sozii edilen siyahligin ‘goriiniir’ kilindig1 bir tutuma evrilir. Siyahlik
resimsel alanlar1 sadece birbirinden ayirmaz, figiirler bitiinii arasindaki baglantiy1 giiclendiren bir etki
olusturur.

Caravaggio’nun bu etkiyi en net hissettiren ¢aligmalarindan biri olan Aziz Matta 'min Cagrilist isimli eserinde
tenebrist etkide siyahlik vurgusunun tam da s6zii edilen atmosfer etkisini olusturdugu net bir sekilde hissedilir.
Bu c¢alisma 1599 yilinda Caravaggio’dan San Luigi dei Francesi kilisesinin sapel odalarindan biri igin
Matta’nin yasamindan ii¢ sahneyi canlandirmast istenen seriden biridir. Sanat¢inin bu ¢aligmasi 1s181n kullanim
sekli agisindan oldukga farkli bir noktada yer alir. Resmin sag tarafindan odaya dogru agilan kap1 kuvvetli bir
dogal 151k kaynagi olarak odanin i¢ kisminmi keskin bir diyagonal agiyla ikiye bolerek resim diizleminin 151k-
karanlik dikotomisinde okunmasina olanak saglayacak bir yap1 olusturur. Resmin sol tarafinda vergi tahsildari
Levi*para saymaktadir ve sag tarafta bulunan Isa eliyle Matta’y1 isaret ederek cagirir. Isa’nin uzattigi kolu
resmin 151kl alaniyla karanlik alani arasinda bir hat olusturarak resmin 1sikli-karanlik alan ayrimini imleyen
bir jest olarak islev goriir. Kompozisyonun bu sekilde ikiye ayrilmis olmasi, diinyevi alan ile uhrevi alan
ayriminin da vurgulanmasina yol acan psikolojik bir boyut da ortaya koyar (Racco, 2016: 288). Bu tip bir ayrim
Barok donemde sikga basvurulan nesneler diinyasi ile metafizik alan arasindaki zithigin goriiniirliigliniin ortaya
konmasi agisindan da énem arz eder (Rzepinska ve Malcharek, 1986: 95).

alanlarin olusturulmasi adina ortaya konmus; fakat 17. yiizyilda da bugiin bilinen haline kavusmustur. (Bkz. Shearman,
1962: 13-47).

2 Resimde tenebrist tutum aslinda Ronesans dénemi igerisinde baglamistir. Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, sonrasinda
Tintoretto gibi sanatgilar karanlik tonlu resimler ortaya koymusglardir fakat Barok etkili bir tenebrist tutum, dramatik etkinin
olusumunda 6nemli bir paya sahiptir. Konuyla ilgili bkz. (Sahin, 2023: 77-78-79).

* Matta’nin havari olmadan 6nceki ad1 olarak bilinmektedir.
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Resim 1. Caravaggio, Aziz Matta ’nin Cagrilisi, 1599-1600, tuval lizerine yaglhiboya, 322 x 340 cm, Contarelli
Sapeli, San Luigi Dei Francesi, Roma
https://www.wga.hu/index1.html (Erisim Tarihi: 24.08.2024)

Caravaggio’nun siyahin resimsel atmosfer etkisini hissettiren bir bagka ¢aligmasi olan Narcissus’da sozii edilen
etkinin oldukga farkli bir boyutuyla karsi karsiya kaliriz. Caravaggio’nun 1598-99 yillarinda yaptigi Narcissus
isimli resmi, kendi imgesine asik olan mitolojik karakter Narcissus’un 6znel dogasi tizerinden kurgulanan bir
resimsel aktarimi ortaya koyar. Narcissus’un kendi imgesine bakma anina odaklanan sanatgi, imgesine
bakarken kendinden gegen Narcissus’un psikolojik durumuna da vurgu yapar. Narcissus’un koyu bir siyahlik
olarak vurgulanan suyun yansimasina odaklanisi; adeta kendi dogasinin derinliklerine bakan birinin karanlik
ruh halinin de yansimasi gibidir (Harvey, 2013: 132).

Narcissus isimli ¢aligmada siyahlik vurgusunun 6ne ¢ikan bir bagka 6zelligi, maddenin yapisina dair 6zellikleri
hissettiriyor olusudur. Buna gore siyah suyun tipki bir obsidyen tas ya da ince bir cam goriintiisii sunuyor olusu,
maddenin yapisi tizerinden Narcissus’un ruh halini kavramamizi saglayan 6zellikleri yansitir (Kleiner ve
Tansey, 1996: 839). Oykiiniin dramatik kurgusu Narcissus’un siyaha bakislarinda billurlasir ve bu sekliyle
resmin psikolojik atmosferi bakilan siyah suyun resimsel aktarilisinda netlesmis olur. Caravaggio sanatinda-
aslinda 6zellikle Barok anlayigin italyan ekoliinde- 151k-gélge karsithg iizerinden sekillenen genel bir yapi s6z
konusudur. Barok 6zelinde bu tutum, sonrasinda Carvaggioculuk olarak da tariflenecek olan tenebrist tarzin
tam da karanligin ya da siyahligin nasil aktarilacagi konusunda uzmanlasilmaya galisiimasi {izerine
sekillendirilmistir ve psikolojik boyut bu baglamda dne ¢ikan bir unsur olmustur. Bu anlayisi takip eden Fransiz
sanat¢1 George de la Tour Caravaggiocu tenebrizm baglaminda psikolojik atmosfer etkisini mum 1s181yla
vermeye ¢aligirken Hollanda ekoliinden Rembrandt van Rijn gerek portrelerinde gerekse de kumag tonlarinin

422


https://www.wga.hu/index1.html

Noir: Resim Sanatindan Sinemaya Siyahin Atmosfer Etkisi

ten rengiyle kontrast olusturdugu betimlemelerinde tenebrist tarzi sik¢a kullanmistir. Yine benzer sekilde
Ispanyol Barok sanatgis1 Velazquez dzellikle ten rengi iizerinde patlatilan 15181 arka planda kalan karanlhk
atmosfere karsit olacak sekilde s6z konusu tenebrist tutumu oldukea basarili bir sekilde uygulamustir.

Resim 2. Caravaggio, Narcissus, 1598-99, tuval lizerine yagliboya, 110 x 92 c¢cm, Galleria Nazionale d’Arte
Antica, Roma
https://www.wga.hu/index1.html (Erisim Tarihi: 24.08.2024)

3. Romantizm ve Sembolizm Baglaminda Siyahin Atmosfer Etkisi

19. yiizyila gelindiginde sanatin temsil 6zelliklerinde koklii degisimler yasanmistir. Natiiralist gelenegin terk
edilmesiyle merkeze yerlesen 6znel tutum gelenegin pargalanisi seklinde kendini géstermis; resmin kabul
goren perspektif, anatomik degerlendirmelere sadik kalma gibi belirleyici kabul edilmis olan tutumlarin
disarida birakilmasiyla birlikte sanatin degerlendirilisi de koklii doniisiimler yasamistir. Ozellikle
empresyonistlerin rengi dogada bulunan nesnelerin asli renklerinden siyirarak baglt bagina 6znel bir tutumda
ele almalari, modern hareketlerin 6ncii kabul edilebilecek yeniliklerinden biridir. Ayn1 donemde duyumcu
gelenegin dogusu, renklerin duyumsanabilir olgular (Merleau-Ponty, 2016: 29) olarak zihne yansimasi
seklinde tariflenmesi Newton sonrasi oldukga farklilasan degerlendirmeleri ortaya koyar. Oznel alginin sanatin
temel bilesenlerinden biri oldugunun One siiriilmesiyle birlikte de sanatsal degerlendirme yontemlerinde
doniigiimler yaganmaya baglamistir. Bununla birlikte renk teorisyenleri de ana ve ara renkler arasindaki
degerlendirmelerinde elde ettikleri bulgular 1s1¢1nda bir takim yenilik¢i Onerileri ortaya koyarlar. Bunlardan
Eugene Chavreul renk teorisini maddenin kimyasal yapisi {izerinden sekillendiren bir teori aktarir. Buna gore
bir renk yaninda yer alan tamamlayici bir bagka renkle bir araya geldiginde asil haline kavusur ve etrafinda
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bulunan bir baska renkle bu sayede bir tiir kontrast etkisi yaratir. Bu teorisini ortaya koydugu Renklerin
Eszamanli Karsithgr Kanunu ve Renkli Nesnelerin Bu Kanuna Gére Resimsel Iliskileri I¢inde Degerlendirilen
Uyumu Uzerine baslikli incelemesinde her renkli nesnenin bir baska renkli nesne ile yan yana geldiginde nasil
etkilesim igerisine gegtigini ortaya koyar (ltten, 2004: 134-135). Renk gruplarinin resim diizlemi igerisinde
anlik degisim etkilerinin bu sayede daha dogrudan verilebiliyor olusunun fark edilmesiyle birlikte once
Izlenimci ressamlar renklerin yan yana gelmesiyle konturdan kurtulup komplementer 6zelliklerin bir tiir
boyama etkisini olusturdugunu gérmiis oldular (Itten, 2004: 135). Bu etkinin 6grenilmesiyle birlikte resimde
yavas yavag gelenegi olusturan desen, atdlye etkisi, 151k gibi bazi geleneksel motiflerden uzaklagmaya
baglamislardir. Bu uzaklagma egilimi de renklerin yeniden degerlendirilmesine yol agmustir. Siyah renk de bu
doniistimiin etkisinde artik klasik anlamda yutucu, yok edici 6zelliginden siyrilarak kontrastiyla(beyaz)-ya da
0znel baglamda kendi ontolojik yapistyla degerlendirilen bir 6zellige kavusmus olur. Fakat siyahin bagli basina
tematik bir unsur olarak modern etkisini ilk hisseden gruplar 6nce Romantikler ve hemen akabinde
Sembolistler olmuglardir.

Romantizm hareketi igerisinde siyahin kavranist bu yaziya konu olan atmosfer etkisi baglaminda dogrudan
karsilik bulur. Dogaci iilkiisellikle birlikte melankolik etkinin etrafinda sekillenen Romantizm hareketi
edebiyat ve resim sanatinda etkin olmustur. S6zii edilen etki aslinda 18. yiizyilin ikinci yarist itibariyle ilk
olarak Jean Jacques Rousseau’nun Yalniz Gezerin Diisleri isimli kitabinda bahsettigi sekilde doga sevgisini
icinde hisseden 6zgiir, gezgin ve melankolik kiside viicut bulmus haliyle kendini hissettirmis ve bu noktadan
sonra kisa bir slirede romantik etki tiim Avrupa’ya yayilmistir. Romantizmle birlikte ‘gelenegin parcalanmasi’
gerceklesmis ve akil odakli nesnel bir sanatsal degerlendirme bi¢ciminden i¢sel gorii ve degerlendirmelerin 6ne
ciktig1 sezgisel ve 6znel bir yaklagimin 6ne ¢iktigi siire¢ baslamistir (Gombrich, 1986: 384). Siyahin 6ne
¢ikiginin ilk isaretleri ise sair ve ressam William Blake’in gotik degerlendirmelerinde yogunlasan etkide ve
Amerika Kitasi’nda benzer bir etkide liretimlerini gerceklestiren Edgar Allen Poe’nun c¢alismalarinda ¢ok net
hissedilir. Siyahin ontolojik yiikselisiyle Romantizm hareketi neredeyse paralel sekillenmistir denebilir. Hatta
romantik hareket bu etkiyi o kadar net hissettirir ki akimin bir diger adi1 sonrasinda 1930 yilinda Mario Praz
tarafindan ‘Kara Romantizm’ olarak anilacaktir (Ozgér, 2017: 7). Romantizm hareketinin siyahla ortaklastig:
en onemli nokta Neo-Gotik edebiyatin ve resmin igerisinde sekillenen karanlik ve kasvetli bir diinyanin
tariflenisinde karsimiza ¢ikar. S6zii edilen etki sadece baglam yoniinden degil bi¢im o6zellikleriyle de sozii
edilen karanlig1 ortaya koyar. Fransiz tagbaski resimlerin Romantizm igerisinde karanlik ruh halini yansitan
betimleri genellikle kitap resimlemelerinde ya da baski resimlerde goriiliir. Fransiz ressam Eugene
Delacroix’nin siyah agirlikli ¢alistigi donemi bu {iriinlerin ¢okga karsimiza ¢iktigi ¢aligmalarda kendini
gosterir. Bu karanlik atmosferi yansitacak sekilde de gogunlukla dogaiistii yaratiklarla tasvir edilen betimlerde
bu etki hissedilir (Ed. Hendrix, 2016: 18-19).
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Resim 3. Eugene Delacroix, Seytan Aloft, 1827-28, kagit lizerine siyah litografik baski, 32.5 x 24 cm, The J.
Paul Getty Museum, Los Angeles
https://www.pubhist.com/w34821 (Erisim Tarihi: 01.09.2024)

Romantizmin estetik sembolizminin bir pargast olan siyah tonlu, kasvetli atmosferin aktarilisi, grotesk bir
yikim, kabuslar, 6liim gibi temalar etrafinda sekillenirler. Delilik, mistik egilimlerin coskucu yansimalar1 da
yine ‘Kara Romantizm’in estetik unsurlarindandir. Bu etkide iiriin veren sanat¢ilarin yine siyahla tariflenen
donemleri olmustur. Ornegin Romantik ressam Goya’nin zihinsel olarak kotii hissettigi ve sanatinin geg
donemli olarak tariflenen kisminin ‘Kara Resimler Donemi’ olarak tarihsellestirilmesi siyahin sozii edilen
etkide bir 6zellik tasimasindan da kaynaklanir (Tomlinson, 2020: 300-308). Goya’nin “’Kara Resimler’’i
sanatginin 1820-23 yillar1 arasinda ispanya’da bulunan Quinta del Sordo (Sagirn Evi) olarak da bilinen kir
evinin duvarlarinda gergeklestigi resimlemelere verilen isimler olarak bilinirler. Goya’nin ‘Kara Resimler’i
cadilar, deliler, hastalar, ya da kendinden ge¢mis yaratiklar olarak betimledigi ¢ok sayida siyah tonlu
resimlerden olugur. Bu resimler Goya i¢in kendi i¢ diinyasinda hissetmek istedigi ve bir tiir katharsis etkisi
olusturan unsurlar barindirirlar.
Kara Resimler Goya’nin hem dis diinyada mevcut olan siddete hem de ruhuna yerlesen seytanlara yonelik ortaya
cikarmak istediklerine uygun resimsel ifadeyi temsil ederler (...) Takintilarinin bilincine varmakla, onlar1 bir
eserde disar1 ¢ikarmakla kendini 6zgiir birakabilir ya da onlar1 en azindan ehlilestirebilir ve seyircisine de ayni
isi bagarma izni verir (Todorov, 2019: 28-30).
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Resim 4. Francisco de Goya, Los Disparates (U¢gmanin Bir Yolu), Atasozleri Serisi, (13 No2lu Levha), 1816-
19, kagit iizerine siyah leke baski, Ozel Koleksiyon
https://en.wikipedia.org/wiki/Los_disparates (Erisim Tarihi: 01.09.2024)

Bu sekilde bakildiginda Goya i¢in ‘Kara Resimler’in ortaya ¢ikigi siyahin sadece resmin bigimsel 6zelligi
acisindan degil; ayn1 zamanda hem Goya’nin i¢ diinyasini yansitan hem de seyirciyle bu karanlik atmosferli
resimler arasinda kendi arinmaci ruh diinyasi baglaminda bag kurduran etkileri de yansitirlar. Boylece siyahlik
etkisi formalist unsurlarin neredeyse tamamen diginda ontolojik bir boyut olarak, resimsel atmosferi meydana
getiren igsel-duygusal bir boyutun yansimalart olarak hissedilirler. Bu etkiyi Romantizme paralel sekillenen
bir bagka sanat hareketi olan Sembolizm igerisinde de benzer bir noktada fakat farkli estetik degerlendirmelerle
gormek miimkiindiir. Sembolizm, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Romantizme paralel sekillenen ve hemen hemen
aymi1 donemler igerisinde drnekler ortaya konan bir sanat hareketidir. Sembolizm igerisinde mistisizm vurgusu
daha net hissedilir ve tipki1 Romantizm’deki gibi siyahin belirleyici oldugu-6ne ¢iktig1 6rnekler akimin genel
cizgisinde hayati bir rol {istlenir. Sembolizm igerisinde siyahlariyla 6ne ¢ikan sanatgilardan biri olan Odilon
Redon, az once sozii edilen mistik yonelimli sembolist dilini Hint Mitolojisi’nin ¢esitli unsurlartyla, botanik
bilimin modernizmin yenilik¢i unsurlariyla harmanlandig1 bir sanatsal dili benimser. Redon’un siyahlara
yoneldigi donemi kendi hayal giiciiniin karanlik noktalarinin resme dahil edilmesiyle ifade bulur. Sanat¢inin
ozellikle 1870 yilindan sonra net bir sekilde gozlemlenen iislup degisikligi siyahlarinin ortaya konusunda
kendini gosterir. 1870-75 yillar1 arasinda sembolizminin mistik ve fantastik 6gelerle ifade bulusu Redon’un en
cok litografilerinde netge goriiliir (Ed. Hendrix, 2016: 68). Bu noktada litografik bi¢cimin siyahligi mecburi
kiliyor olusu, siyahlik etkisinin atmosfer olusturma noktasinda pozisyon alisim1 giiclendirir. Nitekim Redon bu
caligmalardan olugan serisine Siyahlar ismini verecektir. Redon’un Siyahlar serisi grotesk goriintiilerin ig
diinyanin karanlik unsurlariyla birlesen fantastik bir bigcimsellik {izerine kurgulanmiglardir. Portfolyo serisi
olarak plakalar iizerine hazirlanmig bu serilerin neredeyse tamami siyahin merkez rol iistlendigi etkidedirler.
Edgar Allen Poe’ya ithafen yapilmis Siyah Géz Seklinde Bir Balon (Diger ismiyle anmak gerekirse Edgar Allen
Poe’ya) isimli ¢alisma Poe’nun ‘Kara Romantizm’ine vurgu yapacak sekilde ele alinmustir.
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Resim 5. Odilon Redon, Sonsuzluga Yiikselen Goz Seklinde Garip Bir Balon, 1882, kagit tizerine litografi
baskisi, Ozel Koleksiyon
https://oggito.com/icerikler/odilon-redonun-gozunden-edgar-allan-poe/66547 (Erisim Tarihi: 02.09.2024)

Siyah boylece 20. yiizyila dogru ilerlenirken ontolojik baglamiyla bagli basina bir sanatsal unsur olarak
diistiniilmeye baslanir. Fovizmin sanat¢ilarindan Henri Matisse siyahin s6zii edilen ontolojisine vurgu yaparak
siyahin o tarihe kadar renk olarak diisliniilmeyen durumunu kendi sanati igerisinde tam tersi bir sekilde
yorumlayarak yiizyil basinda siyahin yeni konumunun adeta belirleyicisi olmustur:

(...)Siyah bir renktir, siyah bir giictiir: Siyaha resmin yapisini basit bir hale getirmesi nedeniyle bagliyim
(Epperlein, 1997: 97).

Yiizyil basinda siyahin sanatin belirleyicisi olma noktasinda bir baska atilim da Rus Sanati’ndan gelmistir.
Stiprematizm akiminin sanatgilarindan Kazimir Malevich ‘Siyah Kare’ isimli ¢aligmasiyla nesnesiz resmin
baglaticisi bir unsur olarak kare formunu siyahla biitiinlestirerek, siyah1 sanatinin merkezine almig ve bigimsel
formalizmi sadece soyut unsurlariyla degil; ayn1 zamanda suprema (iist-gergeklik) boyutuyla kurgulamustir.
Konstriiktivizmin akim igerisinde 6zellikle Rodgenko ile siyahin merkezde diisiiniildiigii 6rnekleri baglaminda
Rus toplumsalliginin insasiyla sanatin paralel diigliniildiigii yeni bir sanat kavrayisinin izlerinin yine siyah
araciligiyla kuruldugu goriliir.
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Resim 6. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, tuval iizerine yagliboya, 79.5 x 79. 5 cm, Tretyakov Devlet
Galerisi, Moskova
https://www.tate.org.uk/art/artists/kazimir-malevich-1561/five-ways-look-malevichs-black-square  (Erisim
Tarihi: 03.09.2024)

4. Sinemanin Dogusunda Siyah

Fotograf makinasinin icadiyla birlikte optigin sanat lizerindeki etkisi sanatin gidisat1 agisindan oldukga hayati
bir rol {istlenmistir. Optik yenilikler Bilim Devrimi’nin ger¢eklestigi 17. ylizyi1ldan farkli olarak sadece teknik
ozellikler baglaminda degil aym1 zamanda 6znel ve fenomenolojik unsurlar1 da barindiran diigiinsel bir
atmosferin eklemlenisiyle sekillenmistir. Siirrealizm hareketi 6zellikle 20. ylizyilin basinda fotografik
imgelerden hareketle gergekiistii imgelerin olusturulusu noktasinda bu aygittan faydalanmistir. 20. yiizyilin
hemen basinda hareketli imgelerin 19. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle icat edilen ¢esitli aygitlarla kesfedilisi,
sinema sanatinin dogusuna Onciililk eden bir siireci hazirlamistir. Yiizyil basinda siyah-beyaz ilk filmlerin
ortaya ¢ikisiyla birlikte de siyahin goriiniirliigii dogrudan bigim 6zelligi agisindan belirgin bir etki yaratmigtir.
Bununla birlikte siyahin sinematografik etkide psikolojik bir unsur olarak 6ne ¢ikisi sinema estetiginin de
diigiiniilmeye bagladig1 bir siirecin pargasidir. 1895 tarihinde Paris’te Boulevard des Capucines iizerinde
bulunan Grand Cafe’de Lumiere kardesler sinema makinesinin ilk gdsterimini yapmis ve ilk siyah-beyaz
filmler gosterime baslamistir. Siyah-beyaz filmlerin yapim tarihleri de neredeyse 1930’larin ortalarina kadar
devam etmis ve yer yer bazi ekol 6zelliklerinde bu siyah-beyaz atmosferin etkisinden faydalanilan kurgu ve
bi¢im 6zellikleri denenmistir (Pastoureau: 238). Sinemanin baslangi¢ yillarinda siyahin kullanimz; aslinda film
yapimini o zamanin sartlarinda zorunlu kilan siyah-beyaz kurgu temelli bir aktarima mecbur birakmuistir.
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Nitekim 1890’larin ortalarindan 1910’larin ortalarina tekabiil eden siirecin sinemasina da California temelli
Amerikan endiistrisine vurgu yapacak sekilde ‘’Hollywood 6ncesi’” sinema denir (Smith, 2008: 59).

Sinemanin yerlesik bir sanat ve endiistri kolu olarak kabul edildigi 1915 itibariyle gesitli teknik veya sanatsal
unsurlarin devreye girisiyle birlikte sinema sanati hem Avrupa’da hem de Rusya’da onemli geligimler
gostermistir. Kurgu ve sinematografi 6zellikle Rus Modernizmi’nin yiizy1l bagindaki doniistiiriicii etkisine
paralel olarak gelisen konstriiktivist yapisina oldukga paralel ilerler (Calinescu, 2017: 168). Dziga Vertov ve
Sergei Eisenstein gibi sinema sanatina damga vuran iki yonetmenin bu ekolden geldigini ve iki ismin de
sinemaya hem teorik hem de bi¢cimsel anlamda dogrudan katkida bulunduklarini hatirlatmak gerekir. Vertov’un
sinema literatiirline giren Sine-géz kavramsallastirmasi ile Eisenstein’in kurgu(montaj) temelli sinema
yaklasimui teknikle psikolojik etmenli sinema yapimi arasinda bir koprii niteligi olusturmustur.

Siyahin s6zii edilen teknik doniisiimle birlikte 6zellikle film atmosferini yogunlastiran etkide ortaya koyan
onemli bir ornek 1938 yilinda Sergei Eisenstein’dan gelmistir. Eisenstein’in Alexander Nevsky filmi,
yonetmenin son donem filmlerinden biri olmasinin diginda siyahin gerek ikonografik-sembolist gerekse de
anlamsal yapisina vurgu yapan bir baglamda ele alinmigtir. Filmin konusu 13. yiizyilda zor zamanlar geciren
Ruslarm mevcut durumuna odaklanmistir. Ruslar bir yandan Téton Sovalyeleri’yle miicadele ederken bir
yandan da Tatar istilasindan kurtulmaya c¢alismaktadir. Direng giicii ve moral olarak olduk¢a kotli durumda
olan Ruslarin imdadina &l¢iisiiz tavirlari ve gdzii kara bir prens olarak bilinen Alexander Nevsky yetisir. Iyi bir
savagel ve komutan olarak da bilinen prens Nevsky hem Tatar istilasini sonlandirir hem de Téton Sovalyelerini
bertaraf eder. Rus toplumsalliginin iilkiisel bir kurtulus anlatis1 olan Alexander Nevsky filmi 1242 yilinda
donmus Pypus Golii lizerinde gergeklesen savasta Toton Sovalyelerine karst kazanilan epik zaferi anlatir. Bu
zaferler sonrasi bir halk kahramani olarak kabul edilen Alexander Nevsky’nin hayatina odaklanilan filmin bir
baska dnemli unsuru; epik-tarihi film kategorisinin de ilk 6rneklerinden birini teskil etmesidir (Duymus, 2015).

Resim 7. Sergei Eisenstein, Alexander Nevsky, 1938, (Pypus Golii iizerinden yapilan savas sahnesinden bir
kare)
https://www.theguardian.com/film/2009/oct/08/alexander-nevsky-reel-history (Erisim Tarihi: 03.09.2024)

Filmin siyah sembolizmi a¢isindan 6nemi To6ton Sovalyeleriyle Rus kanadini olusturan gruplarin siyah-beyaz
renklerle karsitlik olusturan bigimsel sunumunda karsimiza ¢ikar. 1k bakista Téton Sévalyeleri’nin sunumu
oldukga fantastiktir. T6ton Sovalyeleri beyaz kiyafetler igerisinde ve kiyafetlerinin iizerinde hag semboliiniin
bu beyaz kiyafetlere islendigi bir bicimde sunulurken, Ruslar ise siyah kiyafetler, migferler ve koruma
kalkanlariyla aktarilmigtir. Filmin sanat yonetimi sunumunda filmin g¢ekildigi donemi ifade eden sanat
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hareketlerinin esintilerinin de hissediliyor olusu dikkati ¢eker. Toton Sovalyeleri’nin savas kostiimleri Rus
Konstriiktivizmine atifla geometrik temelli sembolleri anistirir. Buna kargin Rus tarafinin siyah kiyafetlerinin
iizerinde egri biigrii soyut sekillerden olugsan sembollerin yerlestirildigi goriiliir. Burada siyah ikonografisi
acisindan dikkati ¢eken en Onemli unsur siyah-beyaz dikotomisinde aligilageldik anlati yapisinin tersine
cevrildigi bir anlam Orgilisiiniin olusturulmasidir. Sanat tarihi igerisinde renk sembolizmi baglaminda
cogunlukla “’kotiiclil”” ya da “’seytani’’ olarak da tariflenmis siyahin bu film 6zelinde anlam doniigiimiine
ugrayarak sinematografide olumlu bir atifa sahip oldugu dikkati ¢eker. Eisenstein bu filmde Ruslarin zaferle
ayrildig1 ve bunun siyahla temsiliyet buldugu bir sunumu ortaya koyar. Téton Sévalyeleri’nin beyaz kiyafetleri
bu noktada Katolik Hiristiyanlig1 temsilen dini ikonografinin unsurlarini yansitirlar. Buna gore yine renk
sembolizminde ‘’masum’’ ya da “’ideal’’ olarak tariflenen beyazin, Téton Sovalyelerinin yenilgiye paralel
sekilde kirilan buz pargalarinin igine diiserek kaybedis goriintiileri benzer sekilde anlati yapisinin tersine
doniistiigh bir anlam Orgiisiinii ortaya koyar. Siyah renk de benzer sekilde zaferle sonuglanan savagin temsili
olarak kaliplasmis ikonografinin tersinlenmesi anlaminda 6nemli bir vurguya sahiptir.” Eisenstein’in
Alexander Nevsky filmi 6zelinde ortaya koymus oldugu siyah-beyaz karsithigi iizerinden taraflarin olusturulusu
mantigy; filmin akigina ve dolayistyla atmosferine odakli kurguyu da sekillendiren bir unsur olarak 6ne ¢ikar.
Siyahin sunulugsu dénemin Rus Modernizmini de yansitacak sekilde Konstriiktivist-Siiprematist ¢izgide bir
‘siyah’ vurgusunun diisiiniildiigii bir anlat1 6rgiisiinii ortaya koyar. Filmin atmosfer etkisi tamamen bu renk
sembolizmi tizerinden sekillenir ve bu ayni zamanda donem Rus Sanati’nin gelisimine paralel ilerleyen bir
sembolizmin de pargasidir.

5. Kara Film Tiiriiniin Atmosfer Etkisi

Sinema tarihinde Film Noir (Kara Film) olarak da bilinen tiiriin her seyden 6nce Amerikan kiiltiiri menseli bir
yapist oldugunu ifade etmek gerekir. Kara Filmler 1930’Iu yillarin sonundan 1950°lilerin bagina kadar Amerika
Kitas1 ve Avrupa’da es zamanli gelisen bir sinema akimi olarak bilinmektedir. Kara Filmlerin 6zellikle
Amerika’nin 1929 yilinda baglayan ekonomik buhran dénemi sonrasi etkilerinin izlerini tagidig1 cok net bilinir.
Bu ekonomik ¢okiisii izleyen siiregte bir yandan 1. Diinya Savasi sonrast durum; bir yandan da somiirgecilik
sonras1 bagimsizliklarin kazanilmasi ve bunlarin toplumsal yapiya etkisi, go¢, kiiltiirel modernlesme gibi
faktorler Kara Film tiiriiniin dogusunda ve etkisinin kisa siirede genislemesinde 6nemli unsurlar olmuglardir.
Kara Film tiirii daha 6nce bahsedildigi gibi Amerikan nitelikleri goriiniir kilan bir etkinin sunumunu yansitir:
Yerel geleneklerden beslenen karakterler, sert bir dedektif, femme fatale bir kadmn, siddet sug¢larmin
yogunlastig1 bir ortam ve yozlagmis bir toplumsal yap1 bu tiirin genel yapisini ortaya koyar (Fay ve Nieland,
2014: 13). Fakat Kara Film kisa siirede 6nce Latin Amerika sonrasinda Kita Avrupasi’na da etki ederek
uluslararasi bir statii kazanir. Kara Filmin teorik 6zellikleri iki temel unsur lizerinden sekillenmistir. Bunlardan
ilki yerel unsurlara odaklanilarak kiiltiirleraras: iligkilerin ya da ugurumlarin bir tiir dramatik etkisinden
faydalanmak, ikincisiyse uluslararasi baglamdaki etki aginin goériiniir kilinmasina yoneliktir (Fay ve Nieland:
14). Boylece Kara Filmin kiiresellesme oncesi ¢agin ilk gdsterim kosullarini hazirlayan bir akim olarak
isleniyor olusuna da bu anlamda dikkati ¢cekmek gerekir.

Kara Filmin kiiltiirel bir fenomen olarak biiyiik yiikselisi 1930’11 yillara tekabiil eder. Bu donemler sinema
tarihi igin de aslinda estetik modernizmin bagladig1 gec 19. yiizy1l sanat ortaminin bir tiir devamu niteligi tagryan
avangard kirilmanin etkisinde sekillenmistir denebilir. Elbette 1930’lar soyut sanatin hayli ytikseliste oldugu
ve bu sekliyle de “’apolitik’” ya da sadece formalist tutumda iiretimlerin 6ne ¢iktig1 bir donemin iginde
sekillenmistir. Kara Filmler aslinda soyut sanatin bi¢imci tepkisizligine ve yozlasmig toplumsalligin yikici
unsurlarina cevap veren bir gergekeilige sahiptir (Langford, 2005: 210-232). Bununla birlikte Kara Film
ozelliklerini sadece Amerikan kiiltiiriiniin dogrudan bir unsuruymus gibi sunmak da dogru olmaz. Ornegin
Fransiz Kara Filmleri “’siirsel gergekeilik’” olarak da adlandirilan bir tarzin etkilerini hissettirirken-bu noktada
ilk Fransiz Kara Film o6rneklerinden biri olan ve ortaya koydugu karanlik atmosferle ad1 gecen siirsel etkiyi
hissettiren bir film 6rnegi olarak Jean Renoir’in Emile Zola’nin kitabindan uyarladigi La Bete Humain
(Hayvanlasan insan) filminden bahsedilebilir-italyan Kara Film ekolii de Luchino Visconti dnderliginde politik
gercekciligi merkezine alan bir sinema dilini yansitmaktadir. Kozmopolit unsurlarin sunumu o&zellikle
Amerika’daki Italyan gettosunun etkisiyle italya’ya etki eden sug temali filmlerin giindelik hayatin unsurlartyla
harmanlandig1 yeni bir sinema dilini aktarirlar. Italyan Kara Filmleri, natiiralist etkide sekillenen ama ask ve

* {1gili analojinin kurulmasinda yardimei olan degerli hocam Prof. Dr. Usun Tiikel’e tesekkiir ederim.
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su¢ merkezli anlatilar1 merkezine alan tiirde bir noir etkiye sahiptirler (Scruggs, 2004: 675-687). Yine Iran’da
ve Japonya’da su¢ temali ve yozlagsmis yonetimlerin toplum iizerindeki etkilerini karanlik atmosfer etkisiyle
hissettiren Kara Film 6rnekleri donem ruhunu sekillendiren ortak bir sinema dili olustururlar. Fakat Kara
Filmlerin film atmosferini 6nemli 6lgiide sekillendiren unsurlar1 noir etkiyi dogrudan hissettirecek sekilde
Amerikan Kara Film ekoliinde karsimiza ¢ikar. Bu siiphesiz endiistri anlaminda boyledir zira Kara Film olarak
tanimlanan filmler 6nemli 6l¢iide Fransizlarin Amerikan filmlerini seyrettikleri sirada-yani tiir olarak Kara
Filmin tiretildikleri Amerika’da degil bu filmlerin ¢ok farkli gozlerle izlendigi Fransa’da tanimlanmistir (Fay
ve Nieland: 46-47). Zaten bu sebeple literatiirde de hala daha ¢ogunlukla Film Noir olarak anmilmaktadir.
“’Hollywood Kara Filmleri’’ olarak da tariflenebilecek bu ekolii Fransiz elestirmenler 1940’11 yillarda baglayan
gercekci tarzin en cesurca sergilendigi, kentsel temalarin ve ahlaki ¢okiislerin elestirildigi bu karanlik
atmosferli yapimlari yiiceltmiglerdir ve Amerikan ekoliiniin noir tarzini en iyi yansitan bigimsel aktarimin da
sert ve yliksek kontrastli bir sunumla gergeklestirildigini aktarmiglardir (Fay ve Nieland: 47). Kara Film
ekollerinin sinematografik atmosfere en biiyiik etkisi, modernite sonrasi yogun gelisme gosteren metropollerin
iginde sozii edilen modernitenin gerektirdigi sehir kosullarina ayak uyduramayan, mevcut ekonomik ve sosyal
esitsizlikler karsisinda genellikle bir nevi outsider (toplumdis1) 6zellikleri yansitan karakterlerin isleniginde
kendini ortaya koyar. Bu nedenle 6zellikle Amerikan Kara filmlerinde kapitalizmin serbest piyasa ekonomisine
tepki mahiyetinde ortaya konan ve savas sonrasi psikolojisinin dogrudan belirleyici oldugu karanlik temali film
bi¢imi 6n plandadir (Fay ve Nieland: 87). Giliney Amerika 6rnekleri-ki bu noktada 6zellikle Meksika Kara
Filmlerini anmak gerekir- bu baglamda sozii edilen esitsizliklerin yogun olarak islendigi karanlik temali filmler
olarak 1940’11 yillarda gosterime girmislerdir. Meksika Kara Filmleri igerisinde cabaretera ve cine de arrabal
(varos filmleri) olarak adlandirilan iki alttiir filmleri sosyal gergekg¢i temalarin karanlik atmosferli aktarimini
ortaya koyar (Fay ve Nieland: 89). Meksika Kara Filmlerinde bu karanlik ton, ‘klasik’ ile ‘modern’ unsurlarin
bulustugu eklektik bir film yapisini tanimlar. Amerikan noir tarzin eklemlendigi fakat ondan bagimsizlagan
yeni bir sinema dilinin habercisi olan bu ekol de kara filmin tipki italyan Siirsel Gergekci filmlerin kara
tonlarina yakin bir gelenege yakin durur. Meksika ekolii, firsat esitsizliklerinin iglendigi sosyalist bir
toplumsalligin izlerinin hissedildigi temalar1 daha ¢ok ele alir.

Tiiriin baglangi¢ filmleri olarak kabul edilebilecek iki 6nemli 6rnek olan The Maltese Falcon (Malta Sahini)
ve The Postman Always Rings Twice (Postact Kapiy1 iki kere Calar) yapimlari siyahin film atmosferinde
oynadigi rolii dogrudan ortaya koyan iki film olarak karsimiza ¢ikar. James M. Cain’in 1934 yilinda ayn1 isimli
kitabindan uyarlanan Postact Kapiy: Iki Kere Calar filmi farkl yillarda farkli yonetmenler tarafindan sinemaya
uyarlanmig bir yapimdir; fakat bu yaziya konu olan film ilk kez uyarlanmis olmasinin disinda kara film tiiriiniin
ilk 6rneklerinden biri olan 1946 yili 6rnegidir. Serseri bir dolandirici olan Frank ile California civarinda bir yol
kenar1 lokanta sahibi Cora’nin agkini konu edinen filmde, Cora’nin kocast Nick’ in hayat sigortasindan
faydalanmak icin adam oldiirmeyi planlayan bu iki asigmn ilk basarisiz girisimlerinin ardindan sonuca
ulagmalar1 sonrasi yeni yasamlarinda iki kisinin de daha mutsuz hissettikleri bir ruh hali degisimi anlatilir. Bu
ruh hali degisimini en iyi yansitan unsurlar filmin arzu, riskler, kaza ve tedirgin bir modern varolug halinin
yansitiligiyla ortaya konur (Fay ve Nieland: 22). Frank karakterinin istedigini elde etmesine ragmen siirekli
yolda olma arzusunu durduramadigini goriiriiz.* Filmin karanlik tonlu atmosferi karakterlerin sozii edilen
huzursuzluklarinin tanimlanmas1 adina tercih edilmis bi¢imsel bir tercih olarak goze carpar ve filmin genel
yapisin1 ortaya koyar. Karanlik ve kasvetli atmosfer karakterler {izerinden sekillendirilen ontolojik bir tema
olarak hissedilir.

* Sozii edilen ‘yolda olmak’ hali, filmin cekilis tarihinden kisa bir dénem sonra Amerika Kitasi’nda karsimiza ¢ikacak olan
beat kiiltiiriiniin de basat unsurlarindan biri olarak adeta bir tiir 6ncii olusudur. Beat kiiltiirii kabaca Amerikan muhafazakar
degerlerine bagkaldiran kisilerin muhalefet dillerini sanat tizerinden gelistirdikleri ve giindelik yasam pratikleri anlaminda
yerlesiklesmis ahlaki degerleri reddeden ve yolculuk ritiielini hayatlarinin merkezlerine yerlestirmis kisileri tanimlayan bir
karsi-kiiltiir hareketi olarak 1950°li yillar itibariyle goriiliir.
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Resim 8. Yon: Tay Garnett, Postact Kapiyt Iki Kere Calar, 1946, (filmden bir kare)

https://www.eyeforfilm.co.uk/review/the-postman-always-rings-twice-1946-film-review-by-jennie-kermode
(Erisim Tarihi: 03.09.2024)

Benzer bir ruh halinin hissedildigi ve noir tarzin atmosfer etkisi {izerinden psikolojik bir etmen olarak 6ne
ciktig1 bir bagka yapim da Malta Sahini isimli filmdir. Dashiell Hammett’in dedektiflik tiirii romanindan
uyarlanan filmin yonetmenligini John Huston iistlenmistir. 1941 yilinda gosterime giren filmin basrollerinde
donem filmlerinin en ¢ok tercih edilen aktorii Humphrey Bogard ve kara film tiiriiniin vazgegilmez temasini
olusturan femme fatale 6zelligini yansitan kisimda ise Mary Astor rol almistir. Film, 6zel dedektif olan Sam
Spade’in (Humphrey Bogard) ii¢ hirshi hirsizin degeri olduk¢a biiyiik olan altin kapli sahin heykelini ele
gecirmek igin verdikleri miicadelenin ortasinda kendini bulmasi dykiisiidiir. Filmin Sam Spade karakteri
tizerinden serimledigi yaklagim, kotiimserligin varolussal bir tema olarak kasvet ve karanlik temalarindan
beslenen kisilik 6zelliginde hayat bulmasidir. Yapim, adeta ‘insanlik adina tiksinen’ bir kisilik yapisini (Sam
Spade) noir temasiyla birlestiren bir tarzin ortiismesi olarak yansitir. Bu sekliyle bakildiginda Amerikan Kara
Film temasinin ana izleklerinden birinin de izleyicinin s6zii edilen kotiimser veya karanlik temalara bu filmler
aracilityla psikolojik olarak dahil olduklarini hissettirmesidir (Chartier, 1996: 25-26-27, Aktaran: Fay ve
Nieland: 55).

Biitiin bu baglamlar biitiinii dahilinde bakildiginda noir temasi gerek resim sanatinda gerekse de sinemada hem
bicim hem de baglam yoniinden sanatsal atmosferi olusturmada kullanilan etkin bir unsur olagelmistir.
Karanlikla birlikte olusturulan kompozisyon semast konunun gelisimine veya etkisine katkida bulunurken,
siyaha dair kaliplagan anlam semalarinin yeniden diisiiniilmesini de gerekli kilmustr.
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Resim 9. Yon: John Huston, Malta Sahini, 1941, (filmden siyahin etkisinin hissedildigi bir kare)
https://www.cineaste.com/fall2021/the-dark-history-behind-the-maltese-falcon (Erisim Tarihi: 03.09.2024)

6. Degerlendirme ve Sonuc

Siyah tarih boyunca gerek kiiltiirel bir motif olarak gerekse de sanatin igerisinde bi¢im veya baglam yoniinden
donem donem islenen veya tartisilan bir tema olarak ele alinmistir. Sanat igerisinde 6zellikle Barok etkide
islenen resimlerde bu yaziya konu edinilen atmosfer etkisine doniik girisimlerin denendigi goriiliir. Bu
ornekleri ilk ele alan sanat¢ilardan biri olan Caravaggio siyahi resimsel atmosferin bir unsuru olarak 6zellikle
tenebrist etkide ortaya koydugu ¢alismalarinda net bir bigimde hissettirir. Caravaggio’nun tenebrist tutumdaki
eserleri, siyahin barok c¢izgide ¢ogunlukla 15ik-g6lge karsitliginda opaklasan anlaminin 6tesinde resimsel
atmosferi olugturma baglaminda da kullanilmistir. Caravaggio sonrasi benzer tutumu takip ederek siyahi barok
bicimselligin 6tesinde kullanan diger ekol sanatcilar: da boylece resimsel atmosfer olugturma noktasinda yeni
ogeler olusturmus olurlar. Bu baglamda siyahin 6zellikle Romantizm ve Sembolizm akimlar1 igerisinde sozii
edilen etkide ve fakat Barok’taki Hiristiyanlik iilkiisliniin tamamen disina ¢ikilmig yeni resimsel konular
baglaminda ele alindigin1 goriiriiz. Bu iki sanat hareketi baglaminda siyahla olusturulan resimsel atmosfer
Katolik Hiristiyanlik anlatisinin pekistirildigi sunumlarin disina gikarak, doganin yiicelestirildigi ya da gesitli
semboller araciligiyla mistik bir kavrayisin hissettirildigi resim konular1 olarak kendini gosterir. Siyahin bu
noktada pozisyonu, kasvetli, karanlik ruh halinin bir tiir aktariminin sembolii olarak ele alinmasi seklinde
karsilik bulur. Kara Romantizmin resim konulariyla siyah renk arasinda bdylece dogrudan bir bag kurulur.
Doga karsisinda hissedilen ¢aresizlik, insanin icedoniikliigii ve yalnizlik temalar1 siyahla 6zdeslesen
sunumlarda karsimiza gikar. Zaman zaman da koétiiciil, seytani ve canavarimsi goriintii ya da imgelerle birlikte
ele alinan genel bir kompozisyon kurgusunun parcasi olarak siyahin kullanildig1 da goriiliir.

Resim sanatinda o6zellikle 20. yilizyilin bastyla birlikte siyahin degerlendirilisine dair zihinsel doniisiimler
yasandig1 sdylenebilir. Bunun en 6nemli nedeni kuskusuz modernizm siireci sonrasi sekillenen gelenekselin
¢okiisiinde aranmalidir. Gelenegin pargalanisi sadece bicimsel yonden etkisini hissettiren bir olgu degildir;
hatta ¢ogunlukla zihinsel bir doniisiimiin dykiisiidiir. Bu baglamda siyahin ‘kétiiciil” anlamina yapilan vurgu
modernizm sonrasi siiregte-0zellikle Rus Sanati’nda nesnesiz resmin i¢inde yahut Konstriiktivist liretimlerde
cogunlukla derinligin, metafizik sorunsallarin diigiiniiliigtinde bir tiir simgesel metafor olarak kullanilmig ve bu
sekliyle pozitif bir vurguya doniismiistiir. Benzer bir doniigiim sinema sanatinda da siyahin kullanimi agisindan
sinematografik atmosfer boyutunda yine karsimiza ¢ikmistir. Noir etki, sinematografik atmosferi olusturma
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noktasinda bir tiir bigim unsuru olarak kullanilir. Bu etkinin en dogrudan ifade buldugu janr ise Film Noir
(Kara Film) olarak da bildigimiz tiiriin iginde kendini ortaya koyar. Kara Filmlerdeki siyahin 6ne ¢ikisi resim
sanatindaki gibi big¢im yoniinden uygulanmak yerine, film kompozisyonun bir unsuru olarak gerek
karakterlerin insasinda gerekse de film akiginin ya da tiiriin gerektirdigi konularin islenisinde tislup 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikar. Noir, bu noktada ‘siyah’ olmaktan ¢ikarak s6zii edilen atmosferi yaratan bir olgu, adeta
yasayan bir organizma olarak film oOriintiisiinii meydana getiren bir janr 6zelligi haline gelir. Boylece
siyah(lik)hem bi¢imsel bir sunumun pargast hem de kompozisyonel atmosferin olusturulmasinda bir enstriiman
olarak resmin ve sinemanin i¢inde tercih edilen renkten &te bir olgu olarak ele alinmis olur.
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Etik, Beyan ve A¢iklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
X Bu ¢alismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul Iznine gerek olmadigim beyan etmektedir.
2. Bu ¢aligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu calismanin yazar/yazarlart kullanmis olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar: kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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