The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC January 2025 Volume 15 Issue 1, p.282-292

The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication

E-ISSN: 2146-5193

DOI: 10.7456/tojdac

b

Review Atrticle / inceleme Makalesi

TIPOGRAFININ SIMGEDEN IMGEYE DONUSUMU

TRANSFORMATION OF TYPOGRAPHY FROM SYMBOL TO IMAGE

Aynur KARAGOL!

ORCID: 0000-0001-9247-2483

Corresponding author/Sorumlu yazar:
! Aynur Karagél
Istanbul Topkap: Universitesi, Tiirkiye

E-mail/E-posta: aynurkaragol @topkapi.edu.tr
Received/Gelis tarihi: 07.10.2024

Benzerlik Orami/Similarity Ratio: %9

Revision Requested/Revizyon talebi:
20.11.2024

Last revision received/Son revizyon teslimi:
03.12.2024

Accepted/Kabul tarihi: 14.12.2024

Etik Kurul izni/ Ethics Committee Permission:
Caligmada etik kurul onayr gerektiren bir unsur
bulunmamaktadir. / There is no elemet in the study that
requires ethics committee approval.

Citation/Atf: Karagol, A. (2025). Tipografinin
Simgeden imgeye Doniisiimii. The Turkish Online
Journal of Design Art and Communication, 15 (1),
282-292. https://doi.org/10.7456/tojdac.1562522

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License

Oz

Yazi sesin gorsellestirilmesini saglamistir. Boylece sesin sembolik bir temsilcisi olmustur.
Makinelesme ile yazili iletisim zenginlesmis, sanat akimlari ve teknolojik gelismelerle birlikte
yeni gorsel estetik degerler ortaya ¢ikmistir. Yazi, sembolik bir ifadeden imgelerin olustugu
bir siirece ge¢mistir. Tasarimda énemli bir gérsel unsura doniisen tipografi, renk ve sekillerle
genis bir kompozisyon yelpazesi sunmaktadir. Tipografik gorselligin bir yontemi tipogramlar
ile kelimenin anlamryla bi¢imini birlestirerek, algilamasi kolay ve etkili bir gorsellik sundugu
goriilmektedir. Ozellikle duragan ve hareketli goriintiilerde, igerige dair bilgi veren tipografi,
deneysel caligmalarla zengin bir gorsel diinya sunmaktadir. Bu baglamda, tipografinin
kullanimi sadece estetik bir islev gérmekle kalmaz, ayn1 zamanda igerikle gii¢lii bir iliski
kurarak iletisimi derinlestirir ve gorsel anlatimi zenginlestirir. Caligmada literatiir aragtirmasi,
tipografik uygulamalar incelenerek goriinenin analizi ile niteliksel bir yontem izlenmistir.
Caligmanin amaci tipografinin hem hedef kitleye bilgi veren hem de tasarimin ana unsuru
veya tek unsuru olarak kompozisyonu tagimasi agisindan kritik bir roliinii incelemektir.
Yazimn evriminde ve iletisimde 6nemli bir rol oynamus, sesin sembolik diinyasindan gorsel
imgelerin yogunluguna dogru uzanan bir yolculugun pargasi olmustur. Tipografinin, alfabe
ile imgelesmesi, kitlesellesen medyalar ile gelisen duragan ve hareketli goriintii ile simgelesen
degisimi izlenmektedir. Calismanin kapsamini duragan ve hareketli tipografi uygulamalarinin
simgelesen kompozisyonlaridir. Arastirmada sesin imgelesmesi ile olusan harfler, bir tasarim
unsuru olan simgelesmekte ve kitlelere belli anlamlar iletmektedir. Caligma ile tipografinin
imge ve simge kavramlariyla degisimi panoramik bir bakis ile sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, yazi, tipogram, goriintii, gorsel tasarim, hareketli goriinti,
duragan goriinti, tipografik gorsel tasarim

Abstract

Writing enabled the visualization of sound, thus becoming a symbolic representation of sound.
Written communication was enriched with mechanization, and new visual aesthetic values
emerged with art movements and technological developments. Writing has moved from a
symbolic expression to a process where images are formed. Typography, which has become
an important visual element in design, offers a wide range of compositions with colors and
shapes. It is seen that a method of typographic visuality combines typograms with the literal
form, offering an easy-to-perceive and effective visuality. Typography, which provides
information about the content, especially in static and moving images, offers a rich visual
world with experimental studies. In this context, the use of typography not only serves an
aesthetic function, but also deepens communication and enriches visual expression by
establishing a strong relationship with the content. In the study, a qualitative method was
followed with literature research, typographic applications and the analysis of the visible. The
aim of the study is to examine the critical role of typography in terms of both informing the
target audience and carrying the composition as the main or sole element of the design. It has
played an important role in the evolution of writing and communication, and has been part of
a journey extending from the symbolic world of sound to the density of visual images. The
transformation of typography into imagery with the alphabet, and the symbolic change with
the developing static and moving images with the mass media are being monitored. The scope
of the study is the symbolic compositions of static and moving typography applications. In
the research, the letters formed by the imagery of sound become symbols, a design element,
and convey certain meanings to the masses. The study presents the transformation of
typography with the concepts of imagery and symbol with a panoramic view.

Keywords: Typography, writing, typogram, image, visual design, moving image, still image,
typographic visual design.
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GIRIS

[letisimin saglanmast igin yazili ve sozlii olarak iki temel yol bulunmaktadir. Iletisimin yazili hali alfabe
ile tipografik olarak mesaj iletilmektedir. Hedef kitleye mesaj iletilirken bir ara¢ olan tipografi ana
gorevi iistlenmektedir. Okuyucu iletilmek istenen mesaji ortak bir deger olarak tipografi sayesinde
almaktadir. iletisimin temel amac1 olan mesajin iletimi tipografi sayesinde gerceklestirilebilir. Cogu
zaman gorsel unsurlar tipografiye eslik eder. Bazi ¢alismalarda ise tipografi gdrsel unsura gerek
kalmadan kendisi bir plastik deger saglamaktadir. Tipografinin gorsel bir imgeye doniismesi tasarimda
kullanilan dikkat ¢ekici bir yaklagim olarak goriilebilir. Tipografinin okunmasi ve mesaji iletmesinin
yaninda hedef kitleye verilen mesajin kuvvetlendirmesi i¢in imgelesmesi veya bir gorsel parga ile
birlikte imgeye donistiiriilmesi s6z konusudur. Tipografi imgesel bir imaja biirliniirken gorsel ne kadar
taninan bir unsursa o kadar izleyicisinin kavramasi kolaylasabilir. Sarikavak’m Cagdas Tipografinin
Temelleri (Sarikavak, 2004, s. 6) kitabinda aktardigina gére Ruari McLean, tipografiyi "basili sozciikler
aracithigiyla iletisim tasarmmumin sanati veya zanaati" olarak tanimlamaktadir. Kendi cagdas
yaklagimiyla McLean, tipografinin tanimini daha da genisleterek, gorsellerin (6rnegin trafik isaretleri,
cevre grafiklerinde kullanilan piktogramlar ve diger gostergelerin) sdzciiklerden daha dogrudan, kesin,
cekici ve kolay anlasilir oldugunu 6ne stirmektedir. McLean'e gore, farkli dilleri konugan insanlar, kendi
dillerinin alfabelerini ve bu alfabelerin dilbilgisi, anlam yapis1 ve diger 6zelliklerini 6grendikten sonra,
gorsel veya kavramsal tasarimlari daha kolay yorumlayabilirler. Tasarimda mesele olan ise hedef kitle
tarafindan algilanan ve mesajin yankilanmasi ve alicinin geri doniisii (feedback) saglamasidir. Boylece
iletisim kanallariyla kitlelere ulasan tasarim kendisine bir kamuoyu saglayabilir. Walter Lippmann'in
Public Opinion (Halkin Goriisii) adli kitabindan (Liu, S; Volc“ic”, Z; Gallois, C;, 2015, s. 277)’den
aktardigia gore insanlarin algiladiklar1 gergeklik ile ger¢ek olaylarin dis diinyasi arasindaki ayrim
onemlidir. Kitapta aym1 adada yasayan Ingilizler, Fransizlar ve Almanlarm, savasmn basladigin
ogrendiklerinde bile alt1 hafta boyunca baris iginde yasamislardir. Bu durum, Lippmann'in kafalarindaki
resimlere giivenilmesi gerektigi fikrini ortaya koymaktadir. Insanlar, dis diinyadan aldiklar1 bilgileri
nasil algiladiklarina gore sekillendirmektedirler. Lippmann'in temel tezi, gerceklik ile toplumsal
ger¢eklik arasindaki ayrimin yapilmasi iizerinedir. Gergeklik, objektif olarak var olan olaylar ve
durumlar iken, toplumsal gergeklik ise insanlarin bu olaylar algilama, yorumlama ve anlamlandirma
bicimleridir. Sonu¢ olarak, Lippmann'in fikirleri, insan algisinin ve toplumsal gercekligin nasil
olusturuldugunu anlamamiza yardimci olmaktadir. Tipografik uygulamalarda alginin yonlendirilmesi
icin bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Tipografi bazen bir gorsel ile birlikte iletisimin
kuvvetlendirirken bazen de tek basina mesajin iletiminde gorsel 6ge olmadan basaril bir bigimde mesaji
iletmeyi saglayabilir. Sesten alfabeye cisimlesen tipografinin, simgelesmesinin ardindan simgeden
imgeye doniismesi goriilmektedir. Tipografik gorsel tasarim yaklagimlari literatiir ve drnek ¢aligmalar
iizerinden agiklanmaktadir. Bu ¢alismada yazidan alfabeye ve duragandan hareketli goriintiiye kadar
tipografinin degisimi ve gelisimi goriinenin analizi niteliksel olarak incelenmistir. Yazinin, sesle harflere
doniisimii ve kitleler tarafindan kullanimi ile harflerin ve kelimelerin birer simgeye doniigiimii
sorgulanmugtir. Tipografinin siire¢ iginde degisime anlam ve gorsel iliskisinde degisime ugradigi ve hem
imge hem de simge olarak tasarimda islev {istlendigi goriilmektedir.

SIMGEYE DONUSEN TiPOGRAFi

Yazinin gérsel bir nitelik tasiyarak sekillere biiriinmesi alfabenin bulunmasiyla olusmustur. Oncelikle,
iinsiiz harfleri temsil etmek i¢in semboller kullanan ve iinlii seslerin okuyucu tarafindan saglandigi Sami
dillerinin yazi sistemlerine rastlanmaktadir (Yule, 2010, s. 217). Bu yaz sistemine iinstiz alfabesi
denilmektedir ve Fenikeliler tarafindan iiretilen bir erken versiyonu ise diinya {izerindeki diger bircok
alfabe i¢in temel olusturmaktadir. Fenike alfabesinden tiiretilmis degistirilmis versiyonlarin, doguda
Iran, Hindistan ve Giineydogu Asya yazi sistemlerine, batida ise Yunanca ve sonrasinda Roma
alfabesine evrilmektedir. Yunanlilar, {inlii sesleri de temsil etmek i¢in ayri semboller kullanarak
alfabetik siralama siirecini geligtirilmistir. Bu geligim, tek sesli yazi sistemlerinin kdkenini olusturmakta
ve modern alfabenin temelini atmaktadir. Slav dillerinin konusuldugu Dogu Avrupa'ya tagindigi ve Kiril
alfabesinin (Aziz Kiril'in adin1 tagiyan) Rusca ve diger Slav dillerinde kullanimi s6z konusudur. Modern
Avrupa alfabelerindeki baz1 harflerin kokeni Misir hiyerogliflerine kadar izlenebildigini belirtilebilir.
Bu da alfabetik yazinin tarihini daha da geriye gitmektedir. Sesi gorsellestirmesinde fonetik alfabe,
semboller bir dilin fonemlerini temsil etmek igin kullanilir. Sembollerin kendi baslarina bir anlami
yoktur, ancak konusma seslerini ifade etmektedir. Fonetik sembolleri bir ¢izgi boyunca siralayarak bir
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kelimenin sesi temsil etmektedir. Cogu alfabetik sistemde, fonem gruplar1 bir kelimenin sonunu ve bir
digerinin baslangicini belirtmek icin bosluklarla ayirmaktadir. Roma Imparatorlugu smirlarindaki
uluslar kendi ana dillerini kaydetmek i¢in Roma alfabesini benimsemislerdir. Bu alfabede bulunan harf
sayisi, konusulan farkl dillerdeki ses ¢esitliligini yansitmadigindan uyarlamalar yapilmasi gerekmistir
(Baines & Haslam, 2005, s. 20). Bu uyarlamalar ile sesi tanimlayan yeni sekillerde harfler olusmustur.
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Sekil 1. Sesin gorsellestirilmesinde harf sistemleri, (Yule, 2010, s. 217).

Armstrong (Armstrong, 2012, s. 26), iki farkli yazim bi¢iminden bahsedilmektedir. Her bir semboliin
bir fikri temsil ettigi hiyeroglif yazimi, digeri ise her semboliin bir sesi temsil ettigi alfabetik yazi
sistemidir (Sekil 1). Bu iki yazim bigimi arasindaki iligski ve alfabe harflerinin hiyerogliflerle iligkisi
gorecelidir. Hiyeroglif yazimi, sembollerin dogrudan fikirleri veya nesneleri temsil ettigi bir yazim
sistemidir. Glinlimiizde de bu tiir yazi sistemleri bulunmaktadir, ancak modern anlamda fonetik yazi
sistemleri, her bir harfin bir sesi temsil ettigi ve bu harflerin farkli kombinasyonlarinin kelimeleri
Olusturdugu bir yazi sistemidir. Bu tiir yazi sistemleri diinya ¢apinda yaygin olarak kullanilir ve
uluslararasidir. Harflerin gelisiminin hiyerogliflere gore nasil oldugu konusunda bir goérecelidir. Bu,
harflerin ve sembollerin yazi sistemlerinin zaman iginde degisime ugramistir. Hiyeroglif yazin
uluslararas1 bir karaktere sahiptir. Bir Rus, Alman veya Amerikali gibi farkli uluslardan insanlar,
hiyeroglifler aracilifiyla fikirleri veya nesneleri anlayabilir veya iletebilirler. Bu yoniiyle gorsel bir
imgeye benzeyen harfin algilanmasi, yorum yapan insan beyni tarafindan yonlendirilmekte ve anlamli
goriilmektedir. Zamana yayilan gelismeler teknolojinin katkisi kiltiirlerin etkilesimi ile gelisim
gostermis ve tipografik gorsel tasarim uluslararasi ortak bir deger olarak toplumlarin paylastigi bir
degere doniismiistiir.

Tipografinin tarihi bir gelisme olarak ortaya ¢ikisi ve gelisim saglamasi1 Gutenberg'in degistirilebilir
hareketli harf teknolojisini bulmasiyla olmustur. Gutenberg'in bu teknolojiyi kullanarak kitap iiretimini
daha sonra basim ve ¢ogaltimimni yapmustir.

Erken Donem olarak adlandirilan bu donem, 1500 yili 6ncesindeki basimcilik
eserlerini tanmimlamak i¢in kullanilan bu terimin tipografinin tarihsel
gelisimini Gutenberg'in degistirilebilir hareketli harf teknolojisi ile baglatan
bir terim olarak tanimlamaktadir ve bu terimin kokenlerini kaligrafi ve erken
donem basimciligia dayandirmaktadir (Sarikavak, 2004, s. 5).

Baski tekniklerinin gelismesinden Once el yazmasi eserler ¢ogunluktadir. El yazisinin en 6zel formu
kaligrafidir. Bir el yazmasi olarak kaligrafi uygulamalar tipografinin temelini ¢ok daha erken donemlere
gotiirmektedir. Kaligrafi, Fransizca’dan Tiirk¢e’ye gegen bir kelimedir. Giizel yazi sanati anlamindadir
(Tiirk Dil Kurumu , 2024). Ozellikle yazma eserlerden kitap tasarimi yapilmaktadir. Matbaanin gelisimi
(Baines & Haslam, 2005, s. 45) s6yle agiklanmaktadir: Johann Gutenberg'un matbaa icadi, 1455 yilinda
42 satirlik bir Incil ile dogrulandiginda, biiyiik bir okuyucu kitlesinin ihtiyaglarmi karsilamak igin ¢ok
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onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bu icat, yazilarin el ile kopyalanmasinin getirdigi
sinirlamalari asarak kitaplarin daha hizli ve daha yaygin bir sekilde iiretilmesini saglamustir. {1k baglarda
kullanilan yaz1 karakterleri olan Textura, agir ve kirik bir stil olarak bilinirken, zamanla baska yazi
karakteri olusturulmustur. Matbaanin hizla yayilmasi, Avrupa'da 1470’lerde 14 sehirde matbaanin
bulunmasina ve 1480’lerde ise sayisinin yiizden fazlaya ¢ikmasina yol agmistir. Matbaanin temel
ozellikleri zamanla ¢ok degismezken, kullanilan yaz1 karakterleri biiyiik degisimler gostermistir. Bu
degisimler genellikle gorsel tercihler, icerigin sekillendirdigi ihtiyaglar ve iiretim yontemleri gibi
faktorlerden kaynaklanmaktadir. Ornegin, bazi dénemlerde moda olan belirli yazi tipleri, materyalin
kullanilabilirligi veya basim siirecinin teknik gereklilikleri nedeniyle tercih edilmistir. Bu siirec, yazi
tiplerinin tasariminda siirekli bir evrim ve ¢esitlilik yaratmigtir. Gutenberg'in ilk matbaasiyla baslayan
Mmatbaa devrimi, bilginin daha hizli ve genis capta yayilmasina olanak taniyarak modern diinyanin
gelisiminde kritik bir rol oynadigi kabul edilmektedir. Tipografi ise gorsel olarak diger sanat
akimlarindan tasarimin etkilenmesi gibi degisimlere ugramis ve yeni denemelerle gelisim, degisim
gostermistir. Tipografi, yazinin sayfa lizerindeki kullanimiyla ilgili olarak bir tasarimcinin yazi karakteri
seciminden, yazinin nasil diizenlenecegine, harfler arasindaki boslugun ayarlanmasindan punto
biiytikliigiine, okunabilirlik ve gorsel diizenin olusturulmasina kadar birgok faktorii bir arada
diistiniilerek tasarlanmaktadir.

Tipografi, yiiksek diizeyde dikkat, sabir ve tarihsel anlayis gerektiren, teknik
bir beceri ve bazen karmasik bir sanat olarak tanimlanabilir. Tipografi sadece
yazinin diizenlenmesiyle ilgili degildir; ayn1 zamanda okuma deneyimini,
duygusal ve estetik etkileri de igerir. Bir sayfadaki tipografik diizenleme,
sadece yazinin estetik goriiniimiinii degil, ayn1 zamanda okuyucunun metni
nasil algiladigini ve deneyimledigini de etkilemektedir (Harris & Ambrose,
2014, s. 150).

Bu nedenle, tipografi sadece teknik bir beceri degil, ayn1 zamanda insanlar arasinda bir iletisim aract
olarak da degerlidir. Tipografi yazinin gorsel diizenlemesiyle ilgili teknik yeterlilikleri gerektirirken,
ayn1 zamanda okuma deneyimini sekillendirme giiciine sahip bir sanat ve tasarim unsuru olarak da 6ne
¢ikmaktadir. Tipografinin kendine 6zgii temel kavramlari ve terminolojisi (Becer, 2018, s. 177) soyle
ozetlenmektedir. Tipografi tasariminda optik olarak hayali bir yatay c¢izgi {izerinde harflerin gévde
yiiksekliklerini belirleyen yatay cizgi ile satir arasindaki uzaklikta bulunmaktadir. Boylece harflerin
standart yliksekligi olusturulmaktadir. Harflerin ana hatlarinin alt ve iist yerlerinde bulunan, tirnak
bicimindeki kiigiik uzantilar veya siislemeler bulunmaktadir. Kapital (Majiiskiil) ve Miniskul
(Mintiskiil), biiytik harfler igin kullanilan terimler Kapital veya Majiiskiil olarak adlandirilirken, kiigiik
harfler icin Miniskul veya Lowercase terimleri kullanilmaktadir. Bir tipografik karakterin harfler,
sayilar, noktalama isaretleri ve diger sembollerden olusan dizisine font denilmektedir. Tiim karakterler
ayni font iginde optik olarak uyumlu bir yogunluk ve biitiinliik olusturacak sekilde tasarlanmaktadir.
Bold (Kalin), Light (ince) tipografik karakterler, kalinliklarina gére kategorize edilmektedir. Ornegin,
Extralight (Tam ince), Medium (Yari siyah), Bold (Siyah) gibi ifadeler kullanilmaktadir. Her bir
tipografik karakterin tasariminda, algilamaya dayali optik sorunlari minimize etmek i¢in geometrik
kriterler yaninda optik kriterler de goz éniinde bulundurulmaktadir. Ornegin, yuvarlak hatlar ve sivri
uglar biiyiik harf veya satir ¢izgisinin disina tasabilir. Harflerin benzer bigimsel 6zelliklere sahip olan
parcalarinda ayni formlarin kullanilmasi, tasarimin biitiinliigiinii saglamak i¢in kullanilir. Bu kavramlar,
tipografinin sanatsal ve teknik yonlerini anlamak ve etkili iletisim ic¢in dogru karakter secimlerini
yapmak agisindan dnemlidir. Ciinkdi her bir tipografik yaklasimda farkli gérsel kombinasyonlar ile etkili
kompozisyonlar gergeklestirilebilmektedir.
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Sekil 2. Secession Ver Sacrum (Kutsal Ilkbahar) Dergisi 1898 Tipografi ve gorsel dge iliskisi drnegi,
(Weill, 2019).

Sekil 3. Diego Rivera Sergi Afisi De Stijl, 1917, (Weill, 2019).
Sekil 4. Bauhaus Weimer Sergisi 1923, (Weill, 2019).

Sekil 2, 3, 4’te 19. yy sonu ve 20. yy ilk ¢eyreginden donemin sanat akimlariin etkisiyle tretilmig
gorsellerdir. Sekil 2°de Jugenstil etkisi ile {iretilen ¢alisma Weill’in (2006) ifadesiyle yaz: resmin
olusumuna girmektedir. Sekil 3’de De Stijl’in izlerinin goriildiigii tasarimda geometrik sekillerle harfler
birbirine karismakta okunurluk ikinci planda tutulurken tasarimda bir biitlinlik olusturulmaktadir.
Tipografide biiyiik, kii¢iik, kalin, ince form segimleri ile harfler sekillendirilmektedir. Renk, yazinin
okunmasi i¢in gozii yonlendirmektedir. Sekil 4’te ise Bauhaus sanat anlayisinda iiretilen bir sergi afisi
gorseli bulunmaktadir. Etkili bir teknoloji kullanimi Bauhaus ile birlikte de fotograf ve tipografi yeni
gorsel dil olarak kullamilmaya baslanmis, baski teknikleri reklam tirleri tasarimlarda tipografi
kullanimi onem kazanmustir (Zor, 2014, s. 6). Sekil 4’te tam anlamiyla yapisal bir yaklagimla bir
biitiinlik amaglandigi sdylenebilir. Her bir parga biitlinii olusturmak igin ¢abalar gibi goriinmekte
tipografi de sekillerle biitiinliik olustururken renk unsuru tipografinin okunmasina goziin hareketi ile
destek saglamaktadir. Gorsel grafik formlarla tipografinin uyumu o kadar i¢ ige gegmektedir ki
tipografinin kompozisyonda gorsel ¢ikarilarak kullanilmasi durumunda sanat tarzini géstermektedir.
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e ] ! -
Sekil 5. Max Ernst Kiigiik Makine isimli eseri, 1919-20, (Guggenheim, 2024).

Sekil 6. Kes ¢ikar harflerle rastgele ¢alisma Raoul Hausmann, Oto-portre 1923, (Vienne & Heller,
2023).

Harfler, teknik yontemlerin gelismesiyle birlikte manuel ¢aligma yontemleri ve tasarim elemanlari
yenilik¢i ortamlara taginmaktadir. Ayni sekilde tasarimla beraber sanatin iginde de tipografi yer
almaktadir. Sekil 5°teki calismada imgeleserek bir makineye doniisen Ernst’iin eseri, matbaa araglari ve
harfleri bitiinlestirdigi bir heykel gibidir. Dijital gelismeler, ¢alismalarin daha hizli ve kolay
iiretilmelerini saglanmistir. Ozellikle Dadacilarin ¢aligmalarinda tipografik 6geler diger gorsel unsurlar
gibi kullanilmistir (Sekil 6). Dadaizm, Birinci Diinya Savasi sirasinda 6zellikle de savasin dehseti ve
cilginligina tepki olarak ortaya ¢ikan ve 20. yiizyil sanatinin 6nemli bir akim1 haline gelen bir sanat
hareketidir (tate.org.uk). Dada hareketinin merkezi Ziirih'tir, ancak etkisi diger Avrupa sehirlerine ve
hatta diinya geneline yayilmustir.

Boya ve fir¢a yerine makas ve yapistirici kullanma fikri, yaratimin radikal bir
bigimi olarak yikim nosyonundan keyif alan Dada sanat¢ilarma gekici
gelmigtir. Foto-kolajin mucidi olarak kabul edilen Raoul Hausmann, mevcut
malzeme stokundan gorsellerin ve kelimelerin secilip orijinal bir diisiinceyi
ifade etmek i¢in geri doniistlirlilebilecegine inanmaktadir (Sekil 5). Ancak
kolajlar ayn1 zamanda, bireylere gorsel, mesaj ve slogan bolluguyla saldiran
materyalist kiiltiiriin elestirisi olarak da gortilmistir (Vienne & Heller, 2023,
s. 90).

Dada sanatgilari, 6zellikle 1914-1918 yillar arasinda yasanan Birinci Diinya Savasi'nin ortaya ¢ikardigi
kotiiliiklerin karsisinda bir ¢esit isyanin yansimasidir. Savas sanatcilar, savasin toplumu ve kiiltiirel
degerleri nasil sarsip altiist ettigini sorgulamiglardir. Arp’in ifadesiyle, silah seslerinin arasinda sarkilar
sOylemis, resimler yapmis, kolajlar olusturmus ve siirler yazmiglardir. Bu doénemde yarattiklar
eserlerde, geleneksel sanat degerlerine meydan okuyarak yeni bir sanat anlayisi gelistirmeyi
amaglamiglardir (Art Term Dada, 2024). Tipografi bu noktada devreye girerek duygular1 harf ve
kelimelerin alternatifleri olusturarak kullanilmasini ve esere etkileyici katkilar sunmasini saglamistir.
Biiytik-kiigiik, ince-kalin, tirnakli-tirnaksiz harf uygulamalariyla egsiz bir tasarim sunma ihtimali
olusmaktadir.

IMGEDEN SIMGEYE DONUSEN TiPOGRAFI

Tipografi, mantik ve sezgiyi birlestiren dogasi ile simgelere anlam yiiklemektir. Simge bir somut nesne
veya isaret olarak yeni iglevler iistlenmektedir (Tiirk Dil Kurumu , 2024). Tipografik yaklasimda,
simgenin bi¢imiyle ilgilenirken, sézdizimsel boyut ise anlamin 6ne ¢iktigi alandir. Saussure dil
gostergesinin bir adi birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir. Isitim imgesi salt fiziksel
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nitelikli olan ézdeksel ses degildir, sesin anliksal izidir, duyularimizin tanikligi yoluyla bizde olusan
tasarimdwr (De Sassure, 1985, s. 71). Bu tasarim bireysel ve toplumsal ge¢misine gore cesitlilik
gostermekle beraber belli ortak noktalar tagimaktadir. Masa dedigimizde herkesin zihninde farkli
masalar canlanacaktir. Ancak orta bir nokta olarak herkes i¢in masa tastyicilari olan dikeyler ve yere
paralel bir satihtan ibarettir. Kisiye gore masanin sekli, rengi, yapisi, biiyiikliigii gibi 6zellikleri
degsisiklik gostermektedir. Ancak Seassure’nin dikkat ¢ektigi gibi dil gostergesi daha dogrusu gosterge
olarak adlandirilan 6geyi belirtmek icin simge sozciigli kullanilmaktadir. (De Sassure, 1985, s. 74).
Simgelesen s0z, gdsterge olarak bir iletisim araci haline donlismektedir. Yani simgeye bicimsel olarak
nasil yaklasildig: iletisimi nasil etkiledigiyle ilgilidir. Simgelerin anlamlar1 genellikle iki kategoriye
ayrilmaktadir (Becer, 2018, s. 178). Diizanlam (Denotation), simgenin sozliik anlam1 veya nesnel
anlamidir. Ornegin, bir O harfinin diizanlami, Bu bir O harfidir bu seklinde ifade edilebilir. Yananlam
(Connotation), simgenin akla getirdigi duygusal veya kiiltiirel baglamlarin toplamidir. Ornegin, giines,
limon veya altin yiiziik gibi simgeler, yananlam agisindan farkli anlamlar tasiyabilir ve bu daha 6znel
bir yorum saglamaktadir. Burada algi baglaminda konuya bakilabilir. Kisiler i¢in gegmis deneyimleri
birer rehber vazifesi gormektedir. Tipografinin temel islevi, okuyucuyla belirli bir ama¢ dogrultusunda
iletisim kurmaktir. Bu iletisim, karmasik bilgilerin anlasilir bir sekilde aktarilmasini saglamalidir.
Ornegin, gazete veya dergilerde politik, ekonomik ve kiiltiirel haberlerin ve yorumlarin iletilmesi icin
yalin ve anlasilir bir tipografik yaklasim gereklidir. Tipografi hem gorsel estetik hem de anlamin
derinlestirilmesi acisindan kritik bir rol oynamaktadir. “Psikologlar, seylerin adi olan sozciiklerin
kategoriler olduguna isaret ediyor. Dolayisiyla bu adlandirma bir yere kadar, bir nesnenin algilandigi ve
algilanmas1 gerektigi soyutluk diizeyini gosteriyor (Arnheim, 2021, s. 266). Yazi gorsel imgelerden
olusan alfabelerden kendine 6zgii harflerle kelimeleri ifade etmistir. Sonraki asama ise gorselleri ifade
eden harf gruplarinin zihinlerde simgelere doniismesi ve bir kod olarak simgelesmesidir. Glines kelimesi
zihinlerde bir sar1 kiire olarak en basit sekilde cisimlesmektedir. Benzer bigimde kelime gruplari veya
climlelerde zihinlerde simgelere doniistirler.

Time is money [Zaman paradir]: Remington daktilolariin {istiine atesten
harflerle yazilmigs bu slogan fabrikalarin girisinde, giinliik hayatin
kolelestirilen zamaninda, giderek de 6nemli “zaman-biit¢e” kavraminda yer
alir. Hatta bu slogan -ve burada bizi ilgilendiren budur- bos zaman
etkinliklerini ve bos zamanin kendisini yoOnetir. Bos zamani tanimlayan,
plajlarin giines saatinde ve tatil koylerinin girisinde yazili olan da bu slogandir
(Baudrillard, 2013, s. 180).

Kelimeler ayn1 zamanda kasithi olarak kitleleri yonlendirmek i¢in algi olusturmak i¢in kullanilirlar.
Simgelesen harfler markalar, reklamalar icin kitle iletisim araclartyla yayilip hedef kitlesine belli bir
davranisi olusturmaya ¢alismaktadir.

Bize dogal goriinen ayn1 gorsel, yazili, sessel ve soylensel bir 6zii olusturur;
reklam ve haberler ayn1 merak ve ayni seyirsel/oyuncul sogurmaya yol agar.
Gozeticiler ve reklamcilar soylensel islemcilerdir. Konu ya da olay1 sahneye
koyar ya da diizenlerler. Konu ya da olay1 yeniden yorumlanmis olarak
sunarlar; u¢ noktada konu ya da olay1 bilingli olarak kurarlar (Baudrillard,
2013, s. 147).

Sessel soyutun kelimelere doniisiimil ile kitlesellesen tipografi, kitleleri iletisim araglari ile gorsel ve
tipografinin olusturdugu imgenin zihinlerde ortak simgelere doniismesinden faydalanarak etki
saglamaktadir. Kitlesel erisimin saglanmasi teknolojinin gelisimi ile duragan goriintiiniin hizlica
iiretimine ve ardindan gelen hareketli goriintiiniin kitlesel iletisime dahil olmasini getirmistir.
Medyalarin ¢ogalmasi tipografide yeni arayislar ve kullanimlar dogurmustur.

Duragan Goriintiide Tipografi

Goriintiiyii olusturmak icin yiizey iizerinde caligma yapmak veya goriintiiyii sabit olarak kaydetmek i¢in
cesitli araglar kullanilmaktadir. Tipografinin bulundugu ¢alismalarda manuel montajlar, el ¢izimleri ile
teknolojinin gelismesi sayesinde dijital ortamda kompozisyonlar olusturulmaktadir. Cesitli iletisim
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platformlar igin tipografi ile calismalarda tipografi ve sozciiklerin tipografik 6zellikleri hakkinda bazi
onemli kavramlar ve agiklamalar bulunmaktadir. (Becer, 2018, s. 183) tipografinin ana kavramlarint
sOyle aciklamaktadir: S6zciiklerin bigimsel 6zellikleri; sdzciikler, yazi karakteri, dizilis bigimi, araliklar
(espas) gibi tipografik 6zellikleri sdzciigiin igerigini agiklamali ve simgeleyici bir islev iistlenmektedir.
Harflerin bir s6zciigii olustururken birbirleriyle olan iligskisi 6nemlidir. Bu iliski, tipografik baglam ve
ritim gibi konular da beraberinde getirmektedir. Harfler, arasindaki harmonik uyum, bosluklarin optik
olarak dengelenmesi ile saglanmaktadir. Bir sozcligli olusturan harfler arasindaki bosluklarin
matematiksel diizenlemelerle degil, optik denge ile saglanmasi gerekmektedir. Becer (2018) biitiinliigiin
onemini vurgularken her harfin kendi bi¢im ve bosluklarinin digerlerinden farkli oldugu diisiiniilerek,
gorsel olarak uyumlu bir biitiinliik elde edilmeli demektedir. Satir, sézciiklerin olusturdugu bir biitiindiir
ve simetrik veya asimetrik satirlarin ¢evresindeki bosluklar dogru bir sekilde diizenlenmelidir. Tipografi
bilgisinin yani sira géz egitimi ve deneyimi de harf bosluklar1 arasinda optik olarak bir gorsel denge
saglamak i¢in gereklidir. Tipografi, gorsel iletisimin etkili bir aracit olmasmin yani sira, estetik ve
islevsel agidan da 6nemlidir. Bu sebeple standart bazi kurallar bulunsa da kompozisyonun gerektirdigi
planlanan bir estetik denge tasarimci tarafindan saglanmaktadir.

Tipografinin gorsel olarak ifade edilmesi ve tipogramlarin kullanimi ile de yapilmaktadir. Tipogramlar,
kelimelerin harflerinin sadece metin olarak kullanilmasindan daha fazlasini icermektedir (Harris,
Ambrose, 2012, 249). Ornegin, yarim kelimesinin yaris: kesilip atilarak sadece yarim kalan harflerle
olusturulan bir tipogram elde edilebilir. Bu tiir tipogramlar, gorsel olarak baska bir seyi temsil ederler
ve sOzsliz tipogramlar olarak adlandirilmaktadir. Harris, Ambrose’un (Harris & Ambrose, 2012, s. 249)
belirttigine gore sozlii tipogramlarda ise kelimelerin diizenlenmesi veya bigimlendirilmesi, kelimenin
anlamim1 vurgulayan bir yéntem olarak kullamlmaktadir (Sekil 7). Ornegin, biiyiik kelimesinin biiyiik
puntoda, kiigiik kelimesinin kii¢iik puntoda yazilmasi veya ekleme kelimesine fazladan bir K eklenmesi
gibi uygulamalar &rnek olarak gosterilebilir. Ozellikle de tipografinin sadece metin yazimi olmadigini,
ayni zamanda kelimelerin gorsel diizenlemesiyle anlamin daha derin bir sekilde ifade edilebilmektedir.
Gorsel tipografi iletisimde kullanilan giiglii bir arag olarak goriilebilir.

Sekil 7. Kelimenin igerigine gore sekil olarak diizenlenmesi (Yesilyurt, 2022, s. 84).

Sekil 8. Jeff Tribe’nin kancalardan yaptig1 alfabe, (Vienne & Heller, 2023, s.
82).

Yazinin olusturulmas:1 konusunda, yalmzca yazi tasarim programlariyla degil, cesitli yaratici
yontemlerle de calisma yapilabilmektedir (Sekil 8). Ornegin, bulunan objelerin veya yansimalarin
kullanilmasiyla, grafik degeri olan benzersiz harf bicimleri elde edilebilir. Bu siirecte sanatcilar ve
tasarimcilar, malzemelerin 6zelliklerinden yararlanarak yaratici tasarimlar gergeklestirebilirler. Yazinin
tasarlanmast siirecinde bu tiir deneysel yaklasimlar, tipografi alaninda yeni ve ilging gorsel ifadelerin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunur. Bu sekilde, yazi sadece anlam tasiyan semboller degil, ayn1 zamanda
sanatsal bir ifade araci olarak da kullanilabilir (Harris & Ambrose, 2012, s. 269).
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Sekil 9. Woman’s Day dergisi i¢in tipografinin baskin oldugu Gene Frederico tasarimi, (Becer, 2018,
s. 88).

Sekil 10. Bi¢im anlam iligkisi tizerine 6rnek calisma, (Becer, 2018, s. 88).

Tipografi bazen kompozisyonun ana elemani olurken bazen de baska bir gorsel unsur olmadan kompoze
edilebilir. Yalmzca tipografi ile de tasarim tamamlanabilmekte ve giliclii c¢aligmalar elde
edilebilmektedir. Harflerin islevsel olarak giinliik hayatta bir aracla birlestirilmesi, kompozisyona dogal
bir tat katarken gergek olmayan bir gergeklik ile dikkat gekmektedir (Sekil 9). Tipografide harf tekrarlari
da tasarimda estetik bir deger olusturmakta hedef kitleyi renk unsurunun katkisi ile gorsel iizerinde
g0ziin ilgisini ve takibini saglamaktadir (Sekil 10). Renk ve gorsel ile iligkilendirilen tipografik 6geler
tasarimda cesitli etkiler sunmaktadir.

Hareketli Goriintiide Tipografi

Teknolojinin gelisimi ile duragan goriintiilerle birlikte hareketli goriintiide kaydedilmeye ve bilgisayar
yardimiyla dijital olarak iiretilmeye baslanmistir. Hareket “Bir cismin biitiiniiniin veya bir kisminin
yerini, konumunu veya durumunu degistirmesi, devinim, aksiyon” (Tirk Dil Kurumu , 2024) olarak
tanimlanmaktadir. Goziin takip ettigi ekranlarda veya yiizeylerde bir goz yanilsamasi ile hareketli olarak
izleyicinin algilamasi s6z konusudur. Film, belgesel, reklam gibi kurgusal veya gercek hayattan
enstantelerin kaydedilmesi ve prodiiksiyonunun yapilmasi disinda yeni arayislar deneysel iiretimlere ve
tipografinin somutlasan gorselliginin yaninda tipografinin akan goriintiide yer almasi film ve kliplerle
yayginhik kazanmstir. Ozellikle jeneriklerde tipografi kullanimi bir gereklilik olarak goriilmiistiir.
“Hareketli grafikler de verilmek istenen bilgileri veya mesajlart en dogru sekilde iletmek veya sunmak
icin bu araglari (metinler, gérseller, sesli ve uyaricilar vb.) gorsel hareketler kullanarak yapmaktadir”
(Ekmekci, 2022, s. 121). Kisa metraj filmler, hareketli tipografi alaninda deneysel tiretimlerin yapildigi
onemli platformlardan biridir. David Carson’in The End of Print adli ¢alismasi (Sekil 11), bu alanda
okunabilirligi sinirlayan ve dijital medya ¢alismasi tipografinin geleneksel sinirlarini zorlayarak, metnin
estetik ve anlam diizlemlerini yeniden tanimlamay1 hedeflemistir (GMK, 2024). Uzun metraj filmlerde
ise tipografi, sessiz sinemadan itibaren var olmus ve Ozellikle 1950’lerin sonlarindan itibaren
yonetmenlerin ve sanatcilarin elinde dinamizm kazanmistir. 1950’lerden 2000’lere uzanan bir siirecte,
uzun metrajl filmlerde kullanilan jeneriklerdeki hareketli tipografinin deneyselligi 6n plana ¢ikmustir.
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Sekil 11. David Carson'in The End of Print adl1 hareketli ¢alismasi, (The End of Print, 2024).

—— —

X b

Sekil 12. Prince, Alphabet St. video klibi, 1988, (Prince, Alphabet St. , 2024).

Sekil 12°de Amerikali sarkic1 ve s6z yazar1 Prince’nin klibi harfleri birer gorsel 6ge olarak kullanilan
ve klip boyunca pozitif-negatif degerleri ile zemin yazi iligkisini degerlendiren bir tasarim yapilmustir.
Bu tasarimda kompozisyonun zemin ve figiir iligskisinde harflerin farkli biiyiikliiklerde ve formlarda
deforme edilerek kullanildig1 ve ¢alismada dinamizm kattig1 goriilmektedir. Sarkici ile harfler beraber
klibi olusturmaktadir. Calismanin ana unsuru olarak harflerin zeminde bir doku olusturdugu
sOylenebilir. Kompozisyonun bagat unsuru olarak tipografi kullanimi goriilmektedir.

SONUC

Sesin yaziya doniistliriilmesiyle ortaya ¢ikan alfabe, iletisimde yazili devrin baslamasini saglamistir.
Soyut olan ses, yazi sayesinde somut bir plastik bir nesneye doniismektedir. Boylece yazi, sesin simgesi
olmaktadir. Matbaanin bulunusu ile zenginlesen yazin diinyasi gesitli arayislarin ortaya c¢ikmasi ile
asirlar i¢inde sanattaki degisimlerden ve teknolojik gelismelerin katkilariyla yeni gorsellikler {iretmistir.
Yazimin simgeden imgelesen bir siirece gegmesi s6z konusu olmustur. Tasarimda gorsel bir unsur olarak
varlik gosteren tipografi, renk ve sekillerle genis bir kompozisyon imkani olusturmaktadir. Ayrica
medyalarin giin gectikce artis1 sessel ve gorselin kitlelerin zihinlerinde simgelerin ortak bir zemin
bulmasini ve yonlendirilmesini saglamistir. Yeni ve farkliy1 arayan denemeler artmis, medyumlarda bu
anlamda imkan saglamistir. Tipografi duragan, sabit goriintiiden hareketli goriintiiye kadar genis bir
alanda varlik gostermektedir. Tipografinin en temel islevi hedef kitlesine bilgi vermektedir. izleyicisine
mesaj1 tasimasinin yaninda gorsel bir deger olan tipografi tasarimin ana unsuru hatta tek unsuru olarak
kompozisyonu olusturmaktadir. Tipogramlar sayesinde gorsel, bigimsel yorum yapilmakta kelimelerin
anlamlari ile bigimleri algilamast icin kolay bir gérsellik sunulmaktadir. Ozellikle duragan ve hareketli
goriintiide igerik hakkinda bilgi veren tipografi, deneysel ¢aligmalar ile zengin bir gorsel diinya
sunmaktadir.

Duragan goriintiide logo tasarimlarindan afig tasarimlarma kadar biitiin gorsel iletisim 6gelerine
tasarima zenginlik katan tipografi 6zellikle de Dada sanat akiminin sanat¢ilarinin etkileriyle 6nce sanat
caligmalarinda sonra ise tasarim islerinde kompozisyonlar: etkilemistir. Ozellikle kolaj sanatiyla
tipografi bilgi ve mesaj verme gorevinden siyrilarak bir gorsel unsur ve leke degeri olusturmaktadir.
Boylece yalnizca iletisimi saglamak gorevi disinda bir plastik deger olarak goriilmeye baslanmistir.
Hareketli goriintiide de benzer bigimde kompozisyonda mesaj verme ve iletisimi saglikli olusturma
gbrevinin yaninda bir gorsel unsur olarak sanat ve tasarim islerini beslemektedir. Ik yazitlarda
simgelerle anlatim saglanan sesler zamanla alfabelerin dogumuna sebep olmus &zel kodlara
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doniismiistiir. Sesin simgesi olun bu kodlar harflerdir. Gorsel iletisim galismalarinda degisime ugrayan
ve harfler birer simge olmaktan imge degerine donlismekte, gorsel tasarimlarin ana unsuru olmakta ve
izleyicisine gorsel niteligiyle mesaj vermektedir.
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