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Ozet: Halk hikayeleri, insanligin ortak mirasi olarak ge¢misten giiniimiize kadar farkl anlat1 bicimlerinde kusaktan kusaga aktarilmig
anonim eserlerdir. Insanlarin deneyimlerini, korkularini, mutluluklarini, savaslarini, kahramanliklarim anlatan bu hikayelerde aska da
yer verilmistir. Halk hikayelerinde agk, cesitli engellerle kavusamayan kadin ve erkeklerin maceralarinda dile getirilmistir. iki tarafinda
asiklik sifatini paylastigy, iki kahramanly, karsilikli ask hikayeleri, farkl bicimlerde yazilmis ama en ¢ok kafiyeli, ikili misralardan olusan
mesnevi tarzinda olanlar dikkat ¢ekmistir. Leyla ve Mecnun’un hikayesi, en bilinen agk hikayelerinden biridir. Arap edebiyatindan
kaynagini alan hikaye, Fars ve Tiirk edebiyatlar1 basta olmak iizere tiim diinyaya yayilmis; her toplumun kendi yerel kiiltiiriine gore
bigimlenmis, ama 6zii ayni kalmistir. Mesnevi seklinde ilk defa Nizami-i Gencevi tarafindan Farsca yazilan hikaye, Tiirk edebiyatinda da
ilk kez Giilsehri tarafindan konu olmustur. Daha sonra bir¢ok edebiyat¢inin eserlerine konu ederek ya da dogrudan aktardigi Leyla ve
Mecnun'un agki, en giizel ifadesini 16. yiizyllda Fuzuli'nin mesnevisinde bulmustur. Gliniimiiziin ¢agdas eserlerinde de yer almaya
devam eden hikiye, sanatin farkl formlari aracihigiyla da yansitilmis, ama 6zellikle genis kitlelere ulasan sinema ile gorsellestirilmesi,
kissay1 somutlastirmistir. Tiirk Sinemasi’'nda popiiler melodramlar i¢inde islenen halk anlatisi, Leyla ve Mecnun Gibi (1963), Leyla ile
Mecnun (1972), Leyla ile Mecnun (1982) adl filmlerde ele alinmistir. Tiirk Sinemasi’nin, toplumda yasanan siyasal, ekonomik ve
sosyal-kiiltiirel ani degisikliklerle sekillenen farkli dénemlerinde yapilan bu filmleri, sinematografik ve anlati 6zellikleri bakimindan
toplumsal baglamdan etkilenerek bigimlenmistir. Bu ¢alismada, sinemada dramaturji analizi ile filmlerin ana hikayeyi aktarirken ne
yonde farklilastirdiklar: ve ¢ekildikleri dénemin toplumsal baglamiyla, birbirlerinden hangi 6zelliklerle ayrildiklari incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Leyla ve Mecnun, Fuzuli, Mesnevi, Melodram, Dramaturji

Representation of Leyli and Majnun Masnavi in Turkish Cinema

Abstract: Folk tales are anonymous works that have been passed down from generation to generation in different narrative forms
from past to present as the common heritage of humanity. These stories, which tell about people's experiences, fears, happiness, wars
and heroism, also include love. In folk tales, love is expressed in the adventures of men and women who cannot meet due to various
obstacles. The mutual love stories with two heroes, in which both sides share the adjective of lover, are written in different ways, but
mostly those written in the masnavi style, which consists of rhyming and double verses, attracted attention. The story of Leyli and
Majnun is one of the most well-known love stories. The story, which originates from Arabic literature, has spread all over the world,
especially Persian and Turkish literatures; Each society has been shaped according to its local culture, but its essence has remained the
same. The story, which was written in Persian for the first time by Nizami-i Ganjevi in the form of Masnavi, was also the subject of
Giilsehir for the first time in Turkish literature. The love of Leyli and Majnun, which was later mentioned by many literary figures in
their works or directly conveyed, found its most beautiful expression in Fuzuli's masnavi in the 16th century. The story, which
continues to take place in today's contemporary works, has also been reflected through different forms of art, but its visualization,
especially with cinema reaching large masses, has embodied the parable. The folk narrative, which is handled in popular melodramas
in Turkish Cinema, was discussed in the films Leyla and Mecnun Gibi (1963), Leyla and Mecnun (1972), Leyla and Mecnun (1982).
These films, which were made in different periods of Turkish Cinema shaped by the political, economic and social-cultural sudden
changes in the society, were shaped by being influenced by the social context in terms of their cinematographic and narrative features.
In this study, with the analysis of dramaturgy in cinema, it has been revealed how the films differ while conveying the main story and
how they differ from each other with the social context of the period in which they were shot.
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1. Giris

Sinema, ortaya ¢iktigt dénemden itibaren, insanlara
oykiiler anlatmanin yeni bir yolu olarak gelismekte olan
bir sanattir. Maddeye, sese, soze, harekete bicim veren
diger tiim sanat dallar1 gibi insanin yasadigl ¢aga
tanikligini ortaya koyan; deneyimlerini, duygu ve

diisiincelerini, gelisen teknolojinin yardimiyla farkh
bicimlerde aktaran bu gen¢ sanat, diger tiim sanatlarin
besledigi zenginliktedir. Miizikten, tiyatrodan, danstan
hatta mimarliktan bile faydalanmis olan sinemanin, en
cok yararlandig) sanat dah ise edebiyattir. insanligin var
olusundan giiniimiize kadar, deneyimleri ve sezgileriyle
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anlamlandirdig, duygu ve diisiinceleriyle bi¢imlendirdigi
ve yasadiklariyla besledigi anlatilari, sinemayla beyaz
perdede tekrar canlandirilmistir. Tim insanhigin ortak
degeri olan halk hikayeleri ise sinema anlatilarinda ayr1
bir yere sahiptir.

insana dair en 6nemli duygulardan biri olan agk, her
devirde sanat eserlerinin konusu olmustur. Zaman ve
mekan degisse, kiiltlirler farklilagsa da degismeyen bir
olgu olarak agk, her zaman insanlarin ilgisini ¢ekmistir.
Siddetli bir sevginin ifadesi olan bu kavram, beseri ve
ilahi olarak ayrilmis; asiklarin askinin karsihik goriip
kavusma yasanip
yasanmamasina gore ve daha bir¢ok ayrima ugrayarak
adlandirilmistir. Askin en makbulii olan her iki tarafinda
hem seven hem sevilen oldugu bigimi ise ikili (karsilikli)
ask hikayeleri isimlendirilmistir.  Insanlik
tarihinde gorece en sevilen ask hikayelerinden biri, Leyla
ve Mecnun'un hikayesidir. Kaynagini Arap edebiyatindan
alan anlati, Fars ve Tiirk edebiyatlarindan da yogun ilgi
gormiis; nazim ve nesir gibi farkli bigcimlerde kayda
gecirilmistir. Ortak 6zelligi islam dini olan bu kiiltiirlerde
hikaye, yerel kiiltiiriin 6zelliklerine gore degisiklige de
ugramistir. Bir¢ok farkl yazar tarafindan konu edilen bu
ikili ask hikayesi, 16. yiizyilda Fuzuli tarafindan mesnevi
seklinde yazilinca, begenilen ifadesine kavusmustur.

gormemesi, mutlu sonlu bir

olarak

Tiirk sinemasinda agk hikayeleri en popiiler haline,
Yesilcam olarak endiistrisindeki
melodramlar yoluyla ulasmistir. Film tiirleri icginde,
kaliplasmis yapilar1 ve tekrar unsurlariyla sanat olma
iddiasindan ¢ok, Kiiltiir
degerlendirilen melodramlar, insan duygularini abartil
bicimde ortaya koyan, mutlak iyi ya da Kkétiilerin
hikayelerini anlatan formatlardir. i¢inde bulunduklar
kiiltiirlerin yapisina gore bigimlenen bu anlatilar ayni
zamanda, egemen degerleri pekistiren ve toplumsal
yapiy1 yansitan Ozelliklere de sahiptir. Ask hikayelerine
¢okega yer veren Yesilcam melodramlari, Leyla ve Mecnun
halk hikayesini
yetmisli ve seksenli yillarda ii¢ ayr 6rnegiyle sinemaya

adlandirilan  film

endiistrisi  lriini olarak

de sinemaya uyarlamistir. Altmisl,

aktarilan Leyla ile Mecnun’un agki, her bir yapimda farkh
ozellikler gdstermektedir.

Bu ¢alismanin amaci, Leyla ve Mecnun halk hikayesinin
tarihsel gelisim siirecinde farkl kiltiirler araciligiyla
nasil ifade buldugunu ortaya koyarak, hikdyenin Tiirk
sinemasinda Yesilcam melodramlari araciligiyla aktarilis
bigimlerini, farkli doénemlere ait ¢ film {izerinden
aciklamak; Yesilcam sinemasinda on yillik aralarla
¢ekilmis;

donemin ani degisimler gdsteren sosyal

yapisiyla, hikdye anlatiminda gozlemlenen biiytik
farkliliklar ortaya koymus olan oOrneklemi olusturan
filmlerin  dramaturjik  yapilarim  ¢éziimlemektir.

Arastirma kapsaminda ayrica mesnevi tiirii, sinemada tiir
kavrami, melodramlarda anlatinin nasil kurulduguna
yonelik sorulara da yanit aranacaktir.

2. Yontem ve Orneklem

Arastirmada, alana ait kaynaklarin aktardiklar1 bilgileri
ortaya koymak amaciyla oncelikle literatiir taramasi

yonteminden faydalanmilmistir. Calisma konusuyla ilgili
kuramsal ve gorsel-isitsel verilere ulagsmak adina islevsel
olan bu yontem ayni zamanda literatiirii biitiiniiyle
incelemek adina da 6nemlidir (Simsek, 2015).

Arastirma kapsaminda ayrica, ¢alismaya konu olan
filmleri ¢oziimlemek amaciyla, sinemada dramaturji
analizinden faydalanilacaktir. Temelde sahne sanatlari ve
tiyatro
dramaturjiden, film yapim siirecinde de yararlanilmasi
sinemadaki

alaninda  kullanilan bir kavram olan

dramatik etkiyi arttirmak agisindan

Onemlidir. “Dramaturji, tiyatro tekstinin sahneye
aktarimi1 gibi sinemada da senaryonun film haline
gelmesinde anlatiy1 aktarma agisindan bagvurulan
dramatik insa bakimindan 6nemli bir unsurdur” (Sézen,
2017). Yazih kaynagin gorsellestirilmesi, eserin tiyatroda
sahnelenmesi  gibi sinematografik
unsurlarla  yeniden insasin1  gerektirir.
gorsellestirme bicimini, yonetmenin sanat anlayisiyla
birlikte donemin toplumsal ve tarihsel baglami da
sekillendirmektedir. Sinemada dramaturji
amag yazill metnin sinemaya aktarilis tarzinin, dramatik
kurulusunun unsurlarini ortaya ¢ikarabilmektir.

Bu baglamda amagh 6rneklem yontemiyle belirlenen
Leyla ile Mecnun agk hikayesini konu alan: Leyla ile
Mecnun Gibi (1963), Leyla ile Mecnun (1972) ve Leyla ile
Mecnun (1982) adli melodram filmler, arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir.

sinemada da
Eserin

analizinde

3. Leyla ve Mecnun Hikayesi

Tiirk- islam edebiyatinin en iinlii hikayelerinden biri olan
Leyla ve Mecnun, ¢ift kahramanl bir ask: anlatir. Kays
adli bir Arap genci ile Leyli adli bir Arap kizinin
ayriliklarla gecen hikayesinde, “beseri asktan ilahi agka
varis” tasvir edilmektedir. Kaynaginin tarihte yasanmis
bir aska m1 yoksa Arap dilinyasina 06zgi bir halk
hikayesine mi dayandigi belirsiz olan bu efsanelesmis
anlati, farkh kiiltiirlerde defalarca kaleme alinmistir.
“Kendisini konu edinmeyen eserlerin de sik¢a andigl”
cesitli tiirlerde ve fazla sayida yapitta deginilen kissa,
Islam cografyasinda ve hemen hemen tiim diinyada en
fazla taninan hikayelerden biri olmustur (Kiitiik, 2002).
Arap ve Fars edebiyatlariyla birlikte Tiirk edebiyatinda
da islenen ask hikayesi daha ¢ok kafiyeli ikili misralardan
olusan bir nazim sekli olan mesneviler olarak yazilmistir.
Leyla ve Mecnun mesnevileri, ortak noktas! islam dini
olan Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinin olusturdugu
medeniyetin 6nemli bir pargasidir. Hikayenin bu
edebiyatlarda farklilastig1 onlarin mahalli
kilttrlerinden kaynaklanmaktadir (Capan, 2009).

3.1. Edebiyatta Leyla ve Mecnun Hikayesi

Dogu edebiyatinda en ¢ok islenen hikayelerden biri olan
Leyla ve Mecnun hikayesi, 7. yilizyiln sonlarinda yasadigi
rivayet olunan, Emevi ailesine mensup Kays (Miilevvah
el-Amiri) adh bir sairin, amcasimin kiz1 olan Leyla’ya

noktalar

(Leyla bint Mehdi el-Amiriyye) asik olmasi ile kimligini
gizleyerek askini anlatabilmek icin Mecnun mahyasiyla
siirler soyledigidir. Mecnun, asigin asktan aklini
yitirdigini ifade eden bir isimdir. Leyla ve Mecniin'un
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basindan ge¢mis oldugu anlatilan olaylar, Mecnun’a ait
oldugu sdylenen siirlerde yer alan vakalar ve dilden dile
aktarilan hadiselere yonelik yorumlarin birlestirilmesiyle
meydana ¢ikmis; hikdye daha sonra yazili metin haline
getirilmistir ve 10. yilizyllda Arap dili ve edebiyati
mensuplarinin farkli bicimlerde naklettikleri bir halk
hikayesi haline doniismiistiir (Durmus, 2003).

Hikayenin Arapga kaynagindaki ilk haliyle Necid Colii'nde
bulunan Beni Amir kabilesinden Leyla ve Kays'in
hayvanlarini  otlatirken  birbirlerini sevmesi ve
biiytidiiklerinde asklar1 anlasilinca goriismelerinin
engellenmesi iizerindedir. Leyla’y1 cadirda alikoyup Kays
ile goriismesini yasaklayan ailesinin Kays'in evlenme
istegini geri c¢evirmesi ve Leyla'nin bagkas1 ile
evlendirilmesi, Kays'in ask derdinden aklimi yitirip,
Mecnun olup ¢ollere diismesine neden olur. “Leyla vii
Mecniin hikayesinin gectigi yer, cografi olarak Urdiin’iin
dogusuna, oradan da Iran kérfezi kiyillarina kadar
uzanir”. Hikdye Mecnun'un Leyla i¢in soyledigi siirler,
siirleri agiklayan yorumlar ve sodylentilerden olusur ve
hikayenin esasi “Mecnun’un Kkisiligi etrafinda toplanir ve
olaylar Necd c¢ollerinde gecer”. Colde vahsi hayvanlarla
arkadashk kuran Mecnun'un derdine care bulmaya
calisanlar olsa da faydasi olmaz. Babasi Kabe ziyaretiyle
aklini basina toplamasina yardim etmek istese de
Mecnun'un Allah’a yakarisi sifa bulmak yerine askinin
artmasl i¢in olur. Bu siirecte Leyla agkinin istirabu ile 6liir.
Bunu dgrenen Mecniin da agitlar yakip ¢ollerde gezerek
hayatin1 kaybeder. Bir rivayete gore oliisiiniin Leyla’nin
mezar1 basinda bulunmus ve Leyla'nin yanina gémiilmis
oldugudur (Bilgin ve Kiling, 2019).

Fars edebiyatinda ise il defa 11. yiizy1lda adina rastlanan
Leyla ve Mecnun hikayesini mesnevi seklinde yazan
Nizami-i hikdyenin kaynagini
Arapcgadan almis ama olay drgiisiiniin biiyiik bir kismini
degistirerek nakletmistir. “Mecnun’un askina tasavvufi
bir icerik kazandirmis ve bu hikayeyi siirle yogurarak
romantik bir macera haline getirmistir” (Aygiin, 1999).
Arap kékenli hikayeyi Iran kiiltiiriine gére diizenlemek

Gencevi'dir. Gencevi

icin hikdyenin bedevi hayatiyla ilgili boliimlerini sehire
tasiyan Gencevi, Leyla ve Mecnun'un askini okulda
o0grenim gordiikleri sirada baslatmistir. Hikayeye yeni
karakterler dahil eden Gencevi'nin olay orgiisiine
ekledigi Leyla ile Mecnun'un Kkarsilasmasi ve bu
karsilasmada Mecnun'un Leyla ile ilgilenmemesi onun
beseri asktan ilahi aska dénmiis oldugunun tasdiki
niteligindedir. Allah askinin sevgiliye duyulan ask
vasitasiyla uyanmasi ve tekrar sevgilinin gilizelliginden
ilahi olana yonelmesi kissadaki Sufi unsurlardandir. Bu
ve benzeri farkliliklarla sekillenen mesnevi, yazarin
oziinde kavusamayan asiklarin cennette kavustuklarini
rilya aracihgl ile aktarinca tasavvufi bir hal almistir
(Yazicy, 2003).

Leyla ve Mecnun'un hikayesi, Tirk edebiyatinda da
yogun ilgi gormistiir. 14. yiizyilda ilk defa Giilsehri

eserlerinde yer vermistir; ama hikdyeyi mesnevi
bi¢iminde yazan ilk sair, Edirneli $ahidi’dir. Seyh Galip,
Ali $ir Nevai gibi degerli edebiyatgilar, Leyla ve Mecnlin'u
anlatmis olsalar da Tiirk edebiyatinda en giizel Leyla ve
Mecnun oldugu
soylenmektedir (Pala, 2003). Hikaye giiniimiize kadar
Tirk edebiyatinin 6nemli konularindan biri olmaya

devam etmis; Leyla ve Mecnun'un aski giincelligini

mesnevisini  yazanin,  Fuzlli

korumustur.

3.2. Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun ikili Ask Mesnevisi
Fuzuli, 16. yiizyillda yasamis, asil adi Mehmet Bin
Siileyman olan divan sairidir. Tiirk¢e Divan'indan sonra
en 6nemli eseri olarak adlandirilan, Leyla ve Mecnun
mesnevisidir. Tirkce ve Fars¢a yazan Fuzuli'nin dili
yalindir. “Fuzuli'yi Tirk edebiyatinin en bilyik
simalarindan biri yapan husus samimiyeti, coskunlugu,
sadeligi, duyarlilign ve ifade kudretidir. Fuzuli aski,
1stirabi, diinyevi zevk ve zenginliklerin boslugunu ve hig
kimsenin pengesinden kurtulamayacagi
diisiincesini olagan iistii bir lirizm ve sanat giiciiyle ifade
etmistir” (Karahan, 1996).

Fuzuli'nin eseri 3036 beyitten olusur. Klasik mesnevi
teknigine has bir bicimde girizgah olarak degerlendirilen
bir kisim kaleme alan sair, 436. beyitten itibaren asil
konuya gecer. Hikdyeyi cerceveleyen cesitli vakalari

Olim

metne dahil ederek olaylar1 birbirine baglayan Fuzuli,
konuyu isleyiste otobiyografik bir tslupla baslangici
yapar. Onun esere yaptigl ilaveler, “Zeyd ile Zeyneb’in
aski; Leylad’nin ibni Selim’a anlattigr peri masal, Ibni
Selam’'in, Mecnlin'un beddualar1 sonucunda 6lmesi;
eserin sonunda yer alan Zeyd'in riiyasi, seklinde
siralanabilir” (Capan, 2009). Fuzulinin mesnevisinin,
Leyla ile Mecnun hikayesini anlatan eserler arasinda en
iyisi oldugunu ifade edenler bu durumun nedenini,
eserde anlatilan duygu ve diislincelerin, ayrica olayin
gectigi yasamiyla
baglamaktadir (Bilgin ve Kiling, 2019). Fuzuli benzer bir
cografyada yasamis ve askin her tiiriini eserlerinde
yansitmis bir sairdir. Onun asiklikta kendisini Mecnun ile

yerin  Fuzuli'nin ortiismesine

kiyasladigi beyitleri de bu unsuru desteklemektedir.
3.2.1. Mesnevi ve Leyla ve Mecnun ikili Ask
Mesnevisi’'nin anlat1 yapisi

Fuzuli, Leyla ve Mecnun'un ask hikayesini vezinli ve
kafiyeli misralardan olusan mesnevi nazim tarzinda
kaleme almistir. Destanlarda ve halk dykiilerinde
kullanilan, “mesnevi, kelime anlami olarak ‘ikiserli, ikiser’
demektir. Her beyti ayri, kendi i¢inde kafiyeli olan nazim
bicimidir” (Pala, 2003). Bu nazim seklindeki ilk eserler
once Fars edebiyatinda ortaya c¢ikmis; ardindan Tirk
sairleri de mesnevi tarzini benimsemislerdir. “Klasik
diizende bir mesnevi; besmele, tevhit, miinacat, nat,
miraciye, mucizat, medh-i ¢ehar-yar, padisaha o6vgi,
devlet biyiligiine o6vgili, mesnevinin nicin yazildiginm
aciklayan sebeb-i nazm (sebebp-i te’lif) ve hikdyenin
anlatimi (agaz-1 destan) boliimlerinden olusur” (Keskin,

tarafindan “Mantiku’t-Tayr” adli eserle ele alinan konu, 2008). Tiirk edebiyatina has bir o6zellik olarak,
ardindan Asik  Pasa tarafindan  “Garib-ndme”de mesnevilerde  kahramanlarin  agzindan  yazilmis
anlatilmistir. Daha birgok sair ve yazar bu ask hikayesine gazellerin vezin ve sekil bakimindan, divanlardaki
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ozelligi tasimasi; ayrica Tiirk edebiyatinda mesnevilerin
halk edebiyatina yonelik 6rneklerinin bulunmasi s6z
konusudur (Cicekler, 2004).

Fuzuli'nin mesnevisini kaleme aldig1 16. yiizyilda yazilan
konular1 bakimindan doért ayr1 grupta
Egitmek, bilgi vermek amacini
tasiyanlar, kahramanlk hikayeleri anlatanlar, sehirlerin
giizelliklerini anlatan sehrengizler ve ask hikayesine
dayananlar. Ask konulu mesnevilerde en c¢ok islenen
konularda karsilikly, ikili ask konulu mesnevilerdir. Leyla

mesneviler,
siiflandirilmaktadir:

ve Mecnun’da bu mesneviler arasinda en basarili

olanlarindandir (Keskin, 2008). Fuzuli'nin eseri diger

mesnevilere nazaran daha ¢ok ilgi gérmiis, sevilmis,
cogaltilmis ve kendinden sonra gelen sairleri etkileyerek

“milli hikaye” vasfini kazanmistir (Kiitiik, 2002).

Fuzuli'nin “eserin sairi, anlaticisi, kimi kez de aktaricisi

olarak Mecnun'u da Leyla'y1 da ve onlarin asklarini da

ylceltmekte, 6vmekte oldugu” bu mesnevide olay o6rgiisi
soyle ilerlemektedir:
e Kaysin  dualar ile dogusu. Bakicisinin
dogdugundan beri siirekli aglayan Kays'i
gezdirmek i¢in gotirdiigli evde (Leyla'nin evi),
Kays'in meftun olmasi.

e On yasinda Kays'in siinnet edilmesi ve okula
baslamasi ile Kays ile Leyla’'nin tanisip birbirlerine
asik olmasi.

e Aglarina dair ¢ikan dedikodular neticesinde
Leyla’nin okuldan alinmasi.

e Kays'in Mecnun olmasi.

e Leyla ile Mecnun'un kirda karsilasip birbirlerini
goriince bayilmasi.

e Adi Mecnun’a g¢ikan Kays'in babasinin Leyla’y1
istemeye gitmesi ve ret almasi

iyilesmesi icin Kabe'yi ziyarete gotiirmesi.

ile oglunu

e Mecnlin dag ile, avadan kurtardigi ceylan ve
glivercini ile; eve kapatilan Leyla’nin mum,
pervane, bulut ve ay ve ile konusmasi.

e Ibn-i Selam’'in Leyla’ya asik olmasi ve evlenmek

istemesi.
e Nevfel'in Mecnlin ile tanismasi sonucunda
Mecnun’a yardim etmek i¢in Leyla’nin kabilesiyle

savasgmasl.

e Mecnlin'un Leyla ile goriisebilmek i¢in dilencilik
yapmasi ve bu bahaneyle Leyla ile goriismesi.

e Leyla'nin evlenmesi ve ibn-i Selam’a cinli oldugu
yalanini séylemeyip kendinden uzak tutmasi.

e Mecniin'un Zeyd ile tanismasi ve Zeyd'in asiklarin
mektuplagmasina aracilik yapmasi.

e Babasinin Mecnun'u eve dondiirmek icin ¢ole
gitmesi ve iimidini keserek doniince vefat etmesi.

e ibn-i Selam’in 6lmesi, Zeyd'in Leyla’dan haber
getirmesi.

e Leyla’'nin Mecnlin'u aramak ic¢in kabileden

ayrilmasi.

e Leyla'nin buldugu Mecn(in'un onu geri ¢evirmesi

can vermesi.
e Zeyd'in iki 45181 rilyasinda gormesi.

4. Yesilcam Melodramlarinda Leyla ve
Mecnun

Sinema, s6zli kiiltlr hikayelerini sinematografik anlatiya
doniistiirerek isitsel bellegi, gorsel bir yap1 icinde
aktarmis bir sanattir. 20. yiizyilin basinda Melies’in
kurmaca anlatilar1 ile modern hikayeler anlatmaya
baslayan filmler, metinleraras1 baglamda edebi
anlatilardan beslenmistir. Tirk sinemasi, teknolojinin
gelismesi ile ilerleyen bu geng¢ sanatla yiizyilin basinda
tanismistir.  Cesitli gelisim siireclerinde, 6nce Tirk
tiyatrosunun  kurucularindan  Muhsin  Ertugrul’'un
etkisinde tiyatrocularin ¢ektigi yapimlardan olusan bir
donemini yasamis; 1950°li yillarda, yurt disinda sinema
ve fotograf egitimi almis olan gen¢ sinemacilarin
tiyatrocular dénemini sonlandiracak, yeni bir anlati
yapisl olusturmasiyla gelismistir. Siyasal, ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel acidan degisimlerin basladigi bu yillar
ayni zamanda, toplumsal hayatin bir yansimasi olarak,
sinema sekillendirmistir.  Diinya
savaglarinin bitmesinin ardindan, ¢ok partili yillara
gecilen donemde modernlesme hareketleri, askeri

anlatilarin1  da

miidahaleler, 70’lerin sonunda baslayip 80’lerde de
devam eden i¢ ve dis gog, ililkenin degisen siyasal ve
toplumsal konjonktiirii ile sinema endiistrisinde tiretilen
filmlerin bicim ve iceriklerinde keskin temsil farkliliklar
yaratmistir. Bu yillarda
ozellikleri, Yesilcam
kliselesmis anlat1 yapilarindan olusan melodram tiiriine
dayanmalaridir.

4.1. Tir Olarak Melodram

Bir endiistri

iretilen filmlerin ortak

sinemasi olarak adlandirilan

haline gelmis sinemada, tiyatro ve
edebiyatta gelistirilmis olan anlati gelenegini siirdiiren
yonetmenler, bir yandan da kitlelerin eglencesi olarak
goriilen film bigimleri lizerinden ticari bir potansiyel
yaratmaya cahismislardir. izleyiciler tarafindan tercih
edilen yapimlarin birbirine benzer sekillerde tekrar
edilen formlari,
tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gorsel gelenekler
ve anlati yapilarindaki benzerlikle belirli gruplar halinde
toplanan, belirli 6lgiitleri barindiran bu yapimlar film

ortak yodntem kullanan, denenmis

komedi, aksiyon, korku ve melodram gibi film tiirlerini
olusturmustur (Gledhill, 2010). Popiiler filmler olarak
tir filmleri, kapitalist sistemin gereklerine yanit vermek
icin kurgulanir. Kiiltiir endiistrisinin ilk gercek lriinleri
olarak tiir filmleri, giindelik olaylarla baglanti kurarak,
isledigi konulariyla siradan Kolay
anlasilir yapisi, yinelemelerden kaynaklanir (Abisel,
1995). Birbirine benzeyen bu popiiler kiiltiir triinleri,
sanat olma iddias1 barindirmazlar ve ciddiye alinmazlar.

Melodramlar, belli tiplerdeki
kahramanlar araciligiyla somutlandigi/ kisilestirildigi, bu
stirecte farkli anlati tiir ve tarzlarinin yeni bilesimlerle

insana seslenir.

“miicadelelerinin

ve annesine agkini itiraf eden Leyla'nin vefati. harmanlandigi  eklektik, melez bir form olarak
e Mecniin'un, Zeyd ile gittigi, Leylanin mezarinda tanimlanmuglardir”  (Akbulut, 2010). Karakterlerinin
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bir¢ok engelle ylice bir ama¢ adina miicadele ettigi, bu
cabalar1 sonucu ddiillendirildikleri filmlerde temsiller ya
iyi ya da koti insanlardan olusmaktadir (Tinaz Giirmen,
2015).

Melodramalar genellikle dramatik yapinin icinde insana
0zgii her tiirli duyguyu barindiran, aski anlatir. Tirk Dil
Kurumu soézliigiinde, asir1 sevgi ve bagimhilik duygusu
olarak tanimlanan ask:
karmasasini; sevgiyi, sahiplenmeyi, kiskanghg, intikami,
suclulugu, hiikmetmeyi, merhameti, teslimiyeti ve daha,

“Insan ruhunun her tir

nicelerini bu tii¢ harfli kelime icine” sigdirir (Tinaz
Girmen, 2015). Melodram,
esitliksiz toplumsal kosullarin kurbanlastirdigi erdemli
bir bireyin (genelde bir kadin) ya da ciftin (genelde
sevgililer) cizildigi ve catismanin evlilik, mesleki basar1
ve cekirdek aileyle ¢oziildiigii anlatidir” (Schatz, 1981).
Sinemada birbirine duyduklar1 engellenemez ¢ekim ile
her tiirli zorlugu asarak ¢ogu mutlu sona ulasan
romantik ask hikayelerinde genellikle kullanilan anlati
tiri melodramdir. Melodramda yer alan karakterler
asklari icin her tiirli engeli asar ve miikafatlandirilirlar.
Melodramlarda yiliceltilmis olan ask, iyilerin, onlarin
kavusup mutlu engel
miicadelesi sonucunda ulasilan bir olgudur. Ciinki
melodramda yer alan karakterler iyi ya da koétidir ve

“merkezde baskic1 ve

olmalarina olan Kkotiilerle

mutlu sona ulasacak asiklarin secilmesi
elzemdir (Tinaz Giirmen, 2015).

4.1.1. Tiirk sinemasinda melodram

Farkli  ilkelerde, farkli  bicimlerde  sekillenen
melodramlar, Tiirk sinemasina Yesilcam
adlandirilan film enddstrisi icinde yer bulurlar. Tirk
sinemasinda  melodram  kavrami  Yesilcam ile
0zdeslesmistir. “1960'lh yillardan 1980'li yillara dek
varligini siirdiiren bir donem oldugu kadar, bir anlatim
tarzi olan Yesilcam, ¢ogunlukla melodramatik kodlarla
(Akbulut, 2012). Yesilcam
melodramlari, tesadiiflerin, asirihiklarin,
yanlis anlamalarin filmin tim dokusunu belirledigi,

korliik, sagirlik, sakatlik gibi somut, goriiniir engellerin

iyilerden

olarak

orili  bir sinemadir”

“inanilmaz

giderilebildigi...talih, sans, kader gibi metafizik unsurlar”
(Abisel ve ark., 2005) araciligiyla olay orgiistiniin isledigi,
genelde imkansiz agki anlatan filmlerdir. “iki insanin
birbirine dayanilmaz bir ¢ekim hissetmesiyle baslayan,
her tiirlii engellerin asilmasi ve sevginin tekrar tekrar
sinanmasi ile stiren mutlu bir birlesme ile sonlanan bu
filmlerin ¢ogu, anlati kalib1 olarak melodrami kullanir”
(Tinaz Giirmen, 2015).

Yesilcam Kkliselesmis
Filmlerdeki masals: tislup, kurmaca bigimini vurgulayan

melodramlari anlatilardir.
haliyle 6zdeslesmeye olanak tanimayan, epik bir
oykiileme yapisina dayanmaktadir. Sézli kiltiriin ortak
konularini, benzer mekanlarda ela alan dykiiler, “anonim
yerlerde gecer; film karakterleri, az sayidaki anonim
tiplerin (Leyla ile Mecnun, Kerem ile Ash gibi ask
anlatilarinin ya da Keloglan gibi masallarin eksen
kisilerinin) cesitlenmesidir’ (Akbulut, 2012). lyi ve
koétiiniin keskin c¢izgilerle ayrildig1 tiplemeler giyimleri,
tavir ve davranislariyla karakterin ruhsal durumunu

sergileyen anlatilarda mutlu sona ulasmanin yolu, her
seye ragmen, askin pesinden gitmektir. Aski besleyen
engellerdir ve s6z konusu engelleri asarak beraberlige
gececek olan asiklar, sonunda o6diillendirilecekleri igin
iyilerden segilir. Melodramlar aracihigiyla anlatilan agk,
karsi tarafin miitkemmelligi ile mutlu sona varmak igin
engelleri ortadan kaldirma cabasidir (Tinaz Giirmen,
2015).

5. Leyla ile Mecnun Halk Hikayesinin
Yesilcam Sinemasinda Sunumunun Filmsel

Dramaturgi A¢isindan Céziimlemesi
Popiiler melodramlariyla Yesilcam sinemasi, 1960’
yillarin basindan 1980’lerin ortalarina kadar toplum
tarafindan gosterilen ilgiyi korumustur. Esas kiz, yakisikl
jon etrafinda kurguladig: anlatilariyla evrensel melodram
tiriiniin  6zelliklerini barindirsa da yerel unsurlari
harmanlayarak onlardan beslenmis ve kendine 6zgii
yapisint kurmustur. “Tirk sinemasi, her ne kadar
bicimsel dolayisiyla  baska
benzetilse de yerli anlatisal geleneklerden (karagoz,
meddah, ask anlatilan gibi gelenegi)
beslenerek kendisini Bati sinemasindan farkli bicimde
kodlamistir” (Akbulut, 2012). Tir filmlerinin toplumun
sahip oldugu giincel yapiya gore sekillenen, zaman zaman
devletin kiltir ideolojik aygiti gibi islev gorerek
dénemlere gore bicim degistiren yapisi, Yesilgam

ozellikleri sinemalara

sozlii anlati

sinemasinda, Leyla ve Mecnun agk hikayesini anlatan
filmlerde de kendini gdstermektedir. Donemin egemen
ideolojisi kitlelerin ihtiyaclarina gore mitler yaratarak
olaylar1  sekillendirmekte ve  boylece
gizleyebilmektedir (Yengin, 1996).

Hikayenin gorsellestirilmesinde, senaryo halinden film
olarak ortaya konmasinda, eserin i¢ dinamikleri ve
anlatisinin  aktarilmasi i¢in
onemlidir. Hikdyenin dramatik insasinin kurulusu ve
sinematografik ozellikleri eserin anlamsal boyutlarinm
insa etmektedir. Sahneleme sekline goére anlamin
degisikliZe ugramasi dramaturjinin Onemini gosterir.
Hikayenin belirlenmesi,
yapilandirilmasinin yani sira sosyo-kiiltiirel ve tarihi

kendini

basvurulan unsurlar

temasinin karakterlerin

baglamlarin anlamlandirilmasini  igeren dramaturji,
eserin degerlendirilme siirecinde rol oynar.
dramaturjisi, hikdyenin yapisi, karakterlerin gelisimi,
filmde kullanilan diyaloglar, filmin atmosferini olusturan
sinematografik ozellikleri ve kurgusuyla anlatiy1 kurar.

Sinema

Filmin dramaturjik elestirisi ile filmleri analiz etmek,
gorsellesen anlatiy1 olusturan
degerlendirilmesi ile yapimin toplumsal baglami iginde
yorumlanmasina da olanak saglar. Sinemada dramaturji
analizi, yonetmenin hikayeyi gorsellestirmede
yararlandigl unsurlarin, anlatinin icerdigi anlamin ve
eserde kullanilan gostergelerin okunmasi gerekliligini
ortaya koyar (Ozyurt ve Sunal, 2022). Filmin konusu,
oykiiniin temasi, karakterlerin insasi, zaman ve mekanin
kullanimi, ses oOgelerinin tasarimi, tim unsurlara arka
plan saglayan sosya-kiiltiirel, ekonomik, siyasal baglam

unsurlarin
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ve yOnetmenin sanat anlayisi dramaturji
¢oziimlemesinde ilizerinde durulacak olan degiskenlerdir.
5.1. Filmlerin Konusu

Orneklemimizi olusturan ve yaklasik onar yillk
araliklarla c¢ekilmis olan filmlerin konusu Leyla ile
Mecnun’un ask hikayesi olsa da konunun sunum tarzi,
farkli anlamlara karsilik gelebilir. Hikayenin filmde
canlandirilmasinda tercih edilen eylemler, karakterlerin
etkilesimi yeni bir bi¢im olusturur. Filmin 6ykisiiniin
belirli kosullarin etkisiyle ¢esitli sekillerde betimlenmesi
konuya 6zel bir anlam ya da yan anlamlar yiiklenmesi
sonucunu dogurabilir (Corrigan, 2018). Farkh sekillerde
eyleme dokiilen tema sanat yapitinin ¢aginin etkilerini
nasil yansittigini gosterebilir. Bu baglamda baslangigta
makalemizin o6rneklemini olusturan filmlerin afisleri,
ayni konunun sinema diline aktaris bicimdeki farkliliklar:

isaret etmesi bakimindan dikkat cekicidir (Sekil 1-3).

GOKSEL ARSOY 3

LEYLA SAVAR Ley la ve
“wid Mechun
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Sekil 1. Leyla ile Mecnun Gibi (1963).
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Sekil 2. Leyla ile Mecnun (1972).

ORHAN GENCEBAY GULSEN BUBIKOGLU

Sekil 3. Leyla ile Mecnun (1982).
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Tirk sinemasinda biiyiimenin yasandigi 60’larda,
yonetmen Nejat Saglam tarafindan ¢ekilmis olan ve bas
rollerini Leyla Sayar ile Goksel Arsoy paylastigl, Leyla ile
Mecnun Gibi (1963) calismamizin ilk filmidir. Siyah-
beyaz formatta kayda alinmis olan film klasik hikayeyi
modern sehir hayati icinde anlatir. Filmde gegen
diyaloglarda asiklar, “20. asrin Leyla ile Mecnun’u” olarak
tanimlanir. Anlatinin baslangicinda basrolde olan kadin
karakter, sinema oyuncusudur ve “Leyla ile Mecnun
filminde” Leyla'yr
dakikalarinda, film icinde film ¢ekimini gosteren ¢o6l
sahnesiyle acilan perde, bu yolla Leyla ve Mecnun
hikayesine génderme yapsa da olay orgiisii, karakterler,
mekan ve zaman baglaminda hikdyeden temel farkliliklar
gostermektedir. i1k sahnede film seti icinde birbirlerine
ask sozcilikleri soylerken goriilen Leyla ile Mecnun
temsilini, film boyunca sehir hayati icinde cesitli
engellerle miicadele eden umutsuz asiklar olarak artist
Leyla ve ciftlik sahibinin oglu Dogan’in oykiisiinde izleriz.
Birbirlerini begenen ciftin iliskilerine oglanin babasinin
karsi ¢ikmasi ile umutsuz hale diisen ask, ayn1 zamanda
asiklarin  ayr1 dilinyalar1 dolayisiyla ilerleyemez.
Haksizliklar, yanlis anlamalar ve hainlikler ile
kurbanlastirilan melodramin erdemli asiklary, anlati
boyunca fedakarliklar ile yliceltilirler. Leyla ve
Mecnun'un agkina kosut gelisen anlatida bir tirld
kavusamayan filmin karakterleri, liziintiiden icki icerek,
ask acisindan yataklara diiserek cileciligi benimserler.
Burada asiklarin tutumu, sevilen varhiga karsi sugluluk
hissi ile yasam diizeni ve kilik kiyafet ile sergilenen 6z
cezalandirmadir (Barthes, 2019).
askinin 1zdirabindan ¢6l
alanlarinda kaybolan Mecnun, filmin bitiminde askindan
o6len Leyla'nin basinda can verir.

Duygu Sarioglu'nun yoénettigi, 1972 yapimi, Leyla ile
Mecnun ise bir dnceki filmden ¢ok farklidir. Bas rollerini
Fatma Girik ve Kadir Inanir'in paylastigi yapim, temelde
ana hikayeyle ayni olay orgiisiinii ve mekansal baglami
paylagssa bile yerel halk kiltiirtiniin motifleriyle

canlandirmaktadir. Yapimin ilk

Anlatinin sonunda

misali Istanbul’'un metruk

yogrulmus bir formattadir. Filmde klasik dykideki gibi
amca ¢ocuklar1 olan Ali ve Leyla, birlikte biiyiirler. Ak
sakalll bir dede/dervisin mucizesiyle sonsuz ask ile
odiillendirilen kahramanlar, ailelerinin anlagmazliga
diismesi ile birbirlerinden ayr1 kahirlar. Ali'nin siirekli saz
calip tiirkiiler soyleyerek askini anlattigi yapim, ¢oliin
ama ayni zamanda selalelerin var oldugu bir mekanda
betimlenen fantastik bir anlatidir. Kavusma g¢abalari
bosa ¢ikan ¢ift, film boyunca biiyiik acilar ceker.
Fuzuli'nin mesnevisindeki gibi baska biriyle evlendirilen
Leyla, kendini kocasindan korur. Yine mesnevide oldugu
gibi Mecnun’a doénen Ali'nin ceylanlarla ve kuslarla
konusup askini anlattigini filmde, “ask atesim sénmesin”
diye dua ettigini de izleriz. Anlatinin devaminda ugradigi
haksizliklar ile 6limle sinanan Ali, 6ldii sanilip mezara
konmakta ama ilahi bir yardimla gilinler sonra tabuttan
cikip canlanmaktadir. Ali'nin 6lim haberi ile bir cadiya
kendisi icin zehir hazirlatan Leyla, Ali geri gelmis olsa
dahi artik 6liimden kurtulamaz. Film Ali'nin Leyla'nin

mezarina kapanmasiyla ana hikaye gibi sonlanir.

Yonetmenligini Halit Refig'in tstlendigi, 1982 yapim
Leyla ile Mecnun da masals1 unsurlarla donatilmis bir
yapidadir. Glilsen Bubikoglu ve dénemin popiiler arabesk
mizik sarkicis1 olan Orhan Gencebay’'in basrolde oldugu
film, hikayenin aslinda olmayan doga iistii karakterleri ile
fantastik ogelere sahiptir. Arabesk miizik ile o6rtlmis
olan yapim, Arap Kkiltiriinlin masals1 6zelliklerini
yansitan diizenlemesiyle de hem bigcimsel hem de
temasal acisindan melodramatik  duygu
yogunlugu barindirmaktadir. Filmde zalim bir Seyh olan
Gaffar'in kizi Leyla, Musa peygamber kissasinda oldugu
gibi Seyh Gaffar'in zulmiinden kurtulmak icin bir sepet ile
nehre birakilan ve vezir tarafindan biyiitiilen Kadir, cadi
betimlemesindeki falc

unsurlar

kadinin  6ngérdiigic  askin
kahramanlaridir. Birlikte biiyliyen ve birbirlerini ¢ok
seven asiklar klasik hikayede oldugu gibi kizin babasinin
engeliyle karsilasirlar. Evlendirilmek istenen Leyla’nin
askindan umudu kesmesi i¢in Kadir’i 6ldiirmek isterler.
Ok ile vurulan ama 6lmeyen Kadir, ¢ollere diiser ve koéle
Ak sakall
dede/dervis ile Kadir'in yasadiginin haberini alan Leyla,
evlenmeyi kabul ederek Kadir’i aramak i¢in yollara diiser.
Birbirini bulan agiklar tiirli miicadeleye ragmen

kavusamazlar. Filmin sonunda Leyla, kavusamamanin

tiiccarlarinin elinde bir sultana satilir.

acisiyla 6liime goniilli olur ve evlendirilmek istendigi kisi
tarafindan taglanarak oldirilir. Burada Leyla, asig
olmadan yasamaktan duydugu tiksinti ile o6limden
korkmayan (Schopenhauer, 2020) bir asik olmustur.
Leyla gibi agk acisindan hiisrana ugrayan, gozlerine mil
cekilip oliime terk edilen Kadir ise Leyla’nin mezari
basinda ¢ollerde dolasan Mecnun’a déniismiistir.

5.2. Tema

Bir filmin ana temasini saptamak i¢in o filmin ne
hakkinda oldugunu sormamiz gerekir. Temalar filmin ana
diisiincesine karsilik gelirler ve filmin karakterleri,
karakterler iligki,
degerler bizi filmin temasina gotiiriir (Corrigan, 2007).
Tema anlatiy1 yapilandirici bir unsur islev goriir ve filmin

arasindaki oykiiniin  vurguladig1

metninin 6rillmesinde, anlati ve bicemin ideoloji ile
birlesmesinde harekete gecirici bir islev goriir ve sonuca
varmay1 saglar (Abisel ve ark., 2005). Benzer temanin
farklh
ayrimlari, filmin bigemi, tarihsel ve sosyal baglami
hakkinda da bilgi edinmemize yardimci1 olur.

Leyla ve Mecniln cift kahramanh bir ask hikayesidir;
kahramanlarin aski karsiliklidir ve beseri agsktan
baslayan o6ykiide baslarindan gegen maceralarla ilahi
aska yonelen asiklarin yasadiklar1 mesneviyi olusturur.
Mesnevide tasavvufi bir c¢izgide ele alinan ask temasi
“Leyla’dan Mevla'ya” giden ruhani yolculukla, beseri
asktan ilahi aska doniisiir.

Bu baglamda 6rneklemimizi olusturan ii¢ filmde de ortak

filmlerde anlatinin kurulmasindaki niteliksel

tema asktir. Aski besleyen engellere ragmen asiklarin
birbirine tutku ile baglanmasi, kavusamayacaklarini
bilmelerine ragmen ac1 gekmekten vazgegmemeleri hatta
aciya goniilli olmalari, mesnevinin aslina sadik kalan
filmlerdeki askin gériinimiidiir. U¢ filmde de ask
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macerasinda, kendi benliklerinden vazgecen asiklar
islami bir bakisla ebediyette bulusmak iizere ilahi sona
teslim olurlar.

5.3. Filmlerin Hikayesindeki Sosyolojik, Ekonomik ve
Politik Arka Plani ve Yonetmenlerin Sanat Anlayisi
Yesilcam melodramlari icinde yaklasik onar yillik ara ile
cekilmis
sinematografik oOzellikleri ve anlati yapilar1 agisindan
degerlendirildiginde doneminin siyasal ve toplumsal
degisimlerini yansittiklar1 goriilmektedir. Ciinkii sinema

olan odrneklemimizi olusturan filmler,

sadece edebi metnin sureti degildir; sinemanin yetkinligi
filmlerin tretildigi toplumdan ileri gelir (Ferro, 2017).
Tiirk sinema tarihine baktigimizda 50°li ve 60’1 yillar
icine alan sektorel yapi, liretim ve dagitim olanaklarinin
artmasiyla sisteminin gelistigi bir
siirectedir. 1950’li yillarin sonlarinda film sayilari adeta
patlama yapmis, 1960’ yillarda da oyuncu sayilarindaki
artis dikkat cekici seviyeye ulasmistir (Kayali, 2015).
Tim bu gelismelerle iilkedeki sinematografik iiretim,
adeta “manifaktiir” bir gériinim almistir (Adanir, 2012).

Ayni dénem diinyada siyasal kutuplasmanin yasandigi,
tilke siyasetinde ise iktidarin degismesiyle yonetimde
liberal politikalarin izlenmeye basladigi yillardir. Bu
siirecte i¢c ve dis siyaset anlayisindaki degisim ile

ticari sinema

ekonomik yapida olan donlisim kiltiir sanat
politikalarina da yansimistir. Sektérde yasanan
gelismeler ile sinema salonlarimin {ilke ¢apinda

yayginlastif1 ve tiiketim kiltiiriiniin olusmaya basladig1
ortamda halkin Tiirk filmlerine ilgisi de artmistir.
1960’lar 27 Mayis Askeri Darbesi ve 1961 Anayasasi ile
sinema ve iktidar iliskisi yeniden sekillenmistir. Tirk
sinemasinda biiyimenin yani sira niteliksel farkliliklar ile
akimlarin da ortaya ¢iktign bu yillar da film kontrol
komisyonunun sansiir uygulamalari Yesilcam filmlerini
de etkilemistir. Uretimde halkin sorunlarina deginen
yapimlarin azinlikta kaldig siirecte sinema sektort, salon
filmlerine, edebiyat uyarlamalarina dayanan
melodramlara ve komedinin agirhikta oldugu halkel
filmlere yonelmistir.

Bu baglamda ellili yillardan itibaren modernlesme
¢abalari ile gelenekselden kopus ve batili yasam tarzinin
sergilendigi melodramlarin bir drnegini gosteren, Leyla
(1963) adli yapim,
atmosferin etkisiyle, Leyla ve Mecnun’un hikayesi gibi

ile Mecnun Gibi soz konusu
klasiklesmis bir eseri modernligi gosteren kodlarla
aktarmistir. Filmin yodnetmeni Tiirk sinemasinda ¢ok
sayida filme imza atmis olan ve o&zellikle edebiyat
eserlerini sinemaya uyarlayan Nejat Saydam ’dir.
Saydam, dénemin popiiler oyuncularini aski konu alan
filmlerle perdeye tasimis ayrica “Kiiciik Hanimefendi”
serisi gibi salon komedileri ile de basar1 yakalamis bir
sanatgidir. Basrollerini ddnemin énemli oyuncular Leyla
Sayar ve Goksel Arsoy’un canlandirdigl yapimda, 1957
Tiirkiye 2. glizeli derecesi olan Sayar ile sarisin jonlerden
Arsoy’un yer almasi, giiniin modasina uygun giyimleri ve
sik sik alkol tiiketmeleriyle batili imaji yaratmis; bu
secimler zamanin liberal etkilerini yansitmistir.

1970’li yillara gelindiginde, sansiir mekanizmasinin sol

icerikli yapimlara imkan tanimamasi sinema akimlari
tizerinde etkili olmus; Toplumsal Gerg¢ekg¢i akima mensup
Duygu Sagiroglu, Halit Refig, Metin Erksan gibi
yonetmenler Marksist anlayistan uzaklasip ulusal sinema
anlayisina yoneltmistir. Bu dénemde Tiirk sinemasinda
daha halke¢1 sdylemlerin basat oldugu goriilmektedir.
Sinema endiistrisinde, giindelik yasama ait olaylar, halkin
begenisine hitap edecek sekilde Yesilcam kaliplarinda
yansitilmistir. Bu yillarda daha ¢ok gise basarisini
amaglayan popiiler sinema 6rneklerine Leyla ile Mecnun
(1972) filmini de eklemek miimkiindiir. Yonetmenligini
sinemanin yani sira tiyatroya da emek vermis énemli bir
dekoratdr, sanat yonetmeni ve senarist olan Duygu
Sagiroglu ‘nun yaptig1 film dramatik yapinin kurulmasi
acisindan da donemine goére olduk¢a basarilidir.
Yonetmen hikdyenin sahneye konmasinda onceki
ornekten farkli bir yol izlemis; temay1 modern hayatin
icinde degil geleneksel motifler ile aslina olabildigince
yakin islemeyi se¢mistir. Filmde Leyla’yi canlandiran
Girik, Anadolu kadim1 karakteriyle Tirk
sinemasinda yer edinmis énemli bir kadin oyuncudur. Ali
karakterine hayat veren Kadir

Fatma

[nanir ise onurly,

ozglivenli Tirk erkegi imajiyla doénemin parlayan
yildizlarindandir. Sinematografik acidan
karsilastirldiginda da her iki filmin de Kkendi
zamanlarinin  ruhuna uygun bicimde c¢ekildigi
goriilmektedir.

Tirkiye’de 1950°li yillarda baslayan i¢ go¢ hareketi
1970’li ve 1980’li yillarda kirsaldan sanayinin gelistigi
kentlere dogru hizim arttirmistir. Is bulma amaciyla
sehre gelen ve zor sartlarda calisan insanlarin iki kiiltiir
arasinda yasadiklari sikintilarin ifadesi arabeskte karsilik
bulmustur. Aym1 zamanda 12 Eylil 1980 tarihindeki
askeri darbe ile toplumsal dinamikler, siddet, erotizm ve
toplumsal elestiri iceren yapimlarin yasaklanmasin
getirmis; popiiler kiiltiir unsusu olan arabesk sarkicilarin
On plana ¢iktig1 yapimlar seyirci toplamistir (Esen, 2002).
Folklorik, ideolojik, tarihsel ve duygusal iceriklerin
birlesimiyle olusturulan bu kitle kiltiri izlekleri
(Baudrillard, 1997), yeni ifade bicimleri yaratmistir. Bu
dénemde serinin son filmi olarak Halit Refig’in cektigi
1982’deki Leyla ile Mecnun ise hiziinli sarkilar ile
yansitmaktadir. Tirk
sinemasinin dnemli yonetmenlerinden biri olan Refig
gercekei bir sinema anlayisi ile halk kiiltiiriinli yansitan
filmler ¢ekmistir. Yonetmenin masals1 unsurlar tasiyan
bu filmi, donemin popiiler arabesk miizik sarkicis1 Orhan
Gencebay ile dncelikle miizik alaninda ortaya ¢ikmis olan
arabeskin, sinemada anlam insa edici oOrneklerinden
birini olusturmustur. Ayrica filmde Leyla karakterini
canlandiran, duygusal ve hareketli filmlerdeki
performansiyla begeni toplayan kadin oyuncusu Giilsen
Bubikoglu; bu engellerle dolu melodramin giiclii Leyla’s1

arabesk kiiltiiriiniin etkilerini

icin 6nemli bir secimdir. Karakterlerin engelleri asma
cabasinda; kader,
motifleri arabesk sarkilarla bezenmis bu filmde dramatik
yapiy1 olusturarak, olay orgiisiinii desteklemistir.

keder, aci c¢ekme, kavusamama
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5.4. Mekan Tasarimi

Sinemada anlatinin sahnelenmesinde mizansen 6geleri
onemli bir yer tutar. Senaryonun filme alindig1 gercek ya
da film icin insa edilmis mekan ve filmin dekorlarin
secimi, yapimin olay orgiisii, karakterleri ve temasiyla
ilgili bilgi verir. Filmde mekan kullanimi arka plan
olusturmanin disinda Oykil ac¢isindan o6nemlidir; her
filmde farklhi kullanilan mekan, aksesuar ve nesneler
dogal ya da yapay olsun belli bir anlam tagir.

1963 yapimi Leyla ile Mecnun Gibi filminde 6ykii bir film
setinde baglar. Filmde Leyla ile Mecnun filmini ¢eken
oyuncular ¢oéldedirler. Film i¢inde film seklinde ilerleyen
anlat1 da gercek hayata gecis yapildiginda oyki kirsaldan
modern sehir hayatina tasinan bir seyir izler. Filmin sehir
arka plani istanbul’dur. Hikayenin zamani degismis olsa
da cesitli engeller ile kavusamayan karakterlerin akibeti
degismez. Ask acisindan hasta olan Leyla ile Mecnun’a
donen Dogan’in basibos dolastiklar1 mekan artik ¢l degil
sehrin arka sokaklari, karanlik dehlizleri ve barlaridir.
1972 yapimu Leyla ile Mecnun’da, yerel halk kiiltiiriinde
kostlim ve aksesuarlardan faydalanilan mizansen de
selaleler ile cevrelenmis pastoral arka planin yani sira ¢6l
ortami  kumul tepeleriyle saglanmistir. Folklorik
unsurlarin yer aldigi yapimda gocebe topluluklarin
yasayislarinin yanin da fantastik unsurlarin etkisiyle
saraylar, zindanlar da mizansenin dikkat c¢eken
ogelerindendir.

1982 yapimi Leyla ile Mecnun oOrneklemin diger
uyarlama filmlerine gore en yeni film olsa da hurma
agaclarinin, develerin, toprak yapilarin oldugu ¢6l ortami
ile geleneksel bir mekan tasarimina sahiptir. Kaleler,
zindanlar, kiligla kusanmis yoresel Arap elbiseleri giyen
kadin ve erkekler filmin mizansen 6gelerindendir. Ayrica
Leyla ile Kadir'in nadir mutlu anlarindan birinde Urfa
Balikli Gol'deki baliklara yem attiklar: sahne, filmde dini
simge olan dogal mekanlardan da yararlanildiginm
gostermektedir.

5.5. Zaman Dizini

Filmsel zaman degiskendir, fiziksel zamana benzemez.
Filmin olay orgisi, filmdeki 6ykiiniin zamanina gore
belirli bir ¢ercevede yaratilir. Yonetmenin kronolojik
zamana midahalesi, istegi dogrultusunda
belirlemesine imkan verir. Sinemanin anlatim olanaklar1

Zamani

sinemasal zamanda geriye ge¢mise ya da ileriye gelecege
dogru sigramalara olanak saglar. Filmin dramaturjik
yapisinl parcalaylp yeni bir yapi olusturan bu zaman
sicramalari olayin ya da karakterlerin gelisimi, anilar1 ya
da gelecegi ile ilgilidir.

Orneklemi olusturan iki filmde hikayenin aslina sadik
kalinarak karakterlerin ¢ocukluklariyla baslayan oyki
ileriye dogru sigrayarak genclik dénemleriyle devam
ederken, Leyla ile Mecnun Gibi'de (1963) anlaty,
karakterlerin tanistiklar: genclik dénemlerinden itibaren
kronolojik sirayla ilerlemistir.

5.6. Bakis Acisi

Filmlerde diinyaya hangi acgidan bakildigl, gosterilen
unsurlarin nesnel ya da 6znel bir goriis noktasiyla

sunuldugu ne gordiigiimiizii belirler. Bir seyin gorildigi
konum anlami insa eden dgelerdendir. Kameranin bir
karakterin 6znel goriis noktasini yansitmasi anlatiya
iliskin kisisel bakis a¢isini yansitir. Bakis agisinin nesnel
ya da dznel olmasi filmlerin kurguladigi éykiiye hangi
acidan bakmamaizi istediginin bilgisini verir.

Leyla ile Mecnun hikayesini konu edinen ¢ filmde de
anlati nesnel bir bakis acisi ile sunulmustur. Izleyicinin
ayni ask hikayesine farkli dramaturjik yapilarla seyirci
oldugu filmlerde, anlam yapisinin kurulmasinda éykiiniin
naslil ilerleyecegine odaklanilmasi nesnel bakis agisi ile
olusturulmustur.

5.7.S6z ve Miizik Tasarimi

Sinemada s6z, miizik, giiriiltii bigiminde karsimiza ¢ikan
ses ve miizik tasarimi goriintii ve anlatiyla yakindan
ilgilidir. Sesin yapay ya da dogal ¢ok boyutlu kullanimy,
gorlintii ile senkronize olusu bize anlatinin dramatik
yapisinda farklh anlamlar olarak yansir. Ses goriintiiniin
mekanla simirlandirilmis yapisini asar: “Ses mekanin
icine girerek oray1 doldurdugu i¢in yiikseltilmis bir varlik
hissi olusturur” (Stam, 2014). Sesin yaninda sessizlikte
anlatinin kurulmasinda bir oge olarak yer alabilir.
Sahnede sesin mizansen ve diger sinematografik 6gelerle
birlikte nasil kullanildig1 filmi ¢6ziimlememizde 6nemli
bir unsurdur.

Calismamizin Orneklemini olusturan {i¢ yapimda da
melodram tiiriine o6zgii abartih duygu yogunlugunu
saglamak icin miizikten yararlanilmistir. 1963 yapimi
filmde sehrin eglence ortamlarinda Bati miizigi formlari
ve Kklasik Tiirk miizigine yer verilmistir. Anlatinin kiiltiirel
baglamina gore kullanilan miizik tiiriiniin degistigi 1972
yapimi filmde yerel kiiltiir 6zellikleriyle bezenmis dykiide
saz c¢alip tirki soyleyen Ali karakteri araciligiyla
anlatinin dramatik yapisi desteklenirken Leyla’'nin da
tirkd soyledigi goriilir. 1982 yapimu filmde ise basrol
oyuncusu doénemin arabesk mizik sarkicisi Orhan
Gencebay'in film i¢in besteledigi sarkilar1 ayn1 zamanda
alblim olarak da piyasaya ¢ikmistir. Filmlerde yer verilen
miiziklerdeki sarki sozleri filmin konusunu pekistirme ve
anlatinin devamliligini saglama isleviyle kullanilmistir.
Ayrica sadece 1972 yapimi Leyla ile Mecnun adl filmde
zaman zaman hikdyeyi dis ses olarak aktaran anlaticidan
faydalanildig goriillmektedir.

6. Sonug
Halk hikayeleri, sanatin tiim bi¢imlerinde temel bir anlati
kaynaglr olarak ele alinmis olan insanhigin ortak

degerleridir. insanin, gercek diinyaya dair deneyimlerini
kusaktan kusaga aktaran bu hikayeler kahramanliklarla
doludur. Ask’ta halk hikayesi olarak aktarilan bir olgudur.
Asiklarin kavusmak icin biiylik miicadeleler verdigi aski
konu aracihigiyla amaglanan, aile
kurumunun korunmasidir. Leyla ve Mecnun ikili ask
hikayesi, Arap edebiyatinda ortaya ¢ikip,
medeniyetinde yayilmis, bir anlatidir. Cesitli nedenlerle
kavusamayan iki asigin, karsilastigi engellerle dolu
macerasina dayanan kissa, Arap¢a’dan sonra Farsca ve
Tirk¢e’de de anlatilmistir. Fars edebiyatinda Nizami-i

alan kissalar

fslam
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Gencevi tarafindan mesnevi tarzinda kaleme alinan eser,
Tiirk edebiyatinda ilk defa Giilsehri ile aktarilmistir.
Birc¢ok farkl edebiyat¢i aracilifiyla defalarca konu edilen
hikayenin en giizel ifadesine, Fuzuli'nin 16. ytizyilda
yazdigl mesnevisinde kavustugu dile getirilmektedir.
Bunun sebebi olarak gosterilen, Fuzuli'nin gercek asktan
ilham almasi ve hikayenin gectigi topraklarda yasamis
olmasidir.

Fuzuli'nin mesnevisinde yer verdigi hikdye Tirk
sinemasinda melodram tiirii filmlere konu olmustur.
Melodramlar, kiltiir endiistrisi Uriini olan western,
korku vb. tiirler gibi, ortak uylasimlara dayanir. Abartil
bir dille, iyiler ve kétiilerin olusturdugu kahramanlarin
maceralarina yer veren bu yapimlar, kolay izlenen,
popiiler gostermektedir.
Melodramlar, tiirler arasinda kadin-erkek iliskilerine
odaklanan, ask maceralarini anlatan formatlardir. Tiirk
Sinemasi’'nda, Leyla ve Mecnun hikayesi, Yesilcam
melodramlarinda anlatilmistir. Dénemin toplumsal yapisi
ile sekillenen ve birbirinden farkli sinematografik
ozelliklerle ¢ekilen, Leyla ile Mecnun hikayesine dayanan
filmler: Leyla ve Mecnun Gibi (1963), Leyla ile Mecnun
(1972) ve Leyla ile Mecnun (1982) olarak tespit
edilmistir. Filmler, Leyla ve Mecnun karakterlerinin
temsilleri lizerinden, sinemasal dramaturji acisindan

tiirler olarak  varlik

incelendiginde hem mesnevinin olay orgiisiiyle hem de

yapimlarin  kendi aralarinda farkhiliklar oldugu
gorilmiistir.

Yapim yillarinin toplumsal, siyasal ve ekonomik
baglaminda, temel ayrimlarla olusturulmus filmler

donemlerinin 6zelliklerini barindirmaktadir. Melodram
tirtiniin klasik ozelliklerini barindiran ii¢ yapimda da
Leyla ile Mecnun karakterlerinin temsilleri, olay orgiist,
filmin gectigi mekan, kostiimler, dekor, ses ve miizik gibi
filmin sinematografik o6zellikleri agisindan keskin
ayrimlar s6z konusudur. Fuzuli'nin mesnevisinin olay
orgiisinii  olusturan unsurlar filmlerde kabaca yer
almakta ama konunun ele alinis bigciminde, dramatik
kurulusta farkliliklar géstermektedir. Ornegin; Fuzuli'nin
eserinde Leyla ile Mecnun akraba degildir oysa 1972
yapimli Leyla ile Mecnun’da amca ¢ocuklaridir. Leyla ile
Mecnun’un tanigmalari, Leyla'nin ibn-i Selam ile evlilik
meselesi, aska engel olusturan karakterler gibi ogeler
film senaryolarina gore uyarlanirken, Mecnun ile
babasinin Hac yolculuklar1 olay orgiisii icinde yer
almamustir. Fuzuli iki as1g1 tasavvufi bir unsur olan riiya
ile cennette bulustururken 6rneklemimizi olusturan fi¢
yapimda da béyle bir son s6z konusu degildir.

1960’1 yillarda ¢ekilmis olan Leyla ve Mecnun Gibi
(1963), Leyla ve Mecnun’u gosteren batili karakterleriyle,
sehirde gecen anlatisiyla, modern yasami ve iligkileri
aktaran bir yapidadir. 1970’li yillarin halk anlatilarina
doénen Tirk Sinemasi’'nda yapilan Leyla ile Mecnun
(1972) filmi ise, Tiirk kiltiiriintin 6zelliklerini yansitan,
ad1 Ali olan koyli erkegin saz calip tiirkiiler soyledigi
yerel bir destan 6zelligine yaklasmaktadir Birbirinden
¢ok farkh bu iki filmin ardindan g¢ekilen Leyla ile Mecnun
(1982), ise koyden kente gociin etkisiyle gelisen miizik

kiiltlirtiniin sinemadaki yansimasini bigimindedir. Filmin
erkek basrolii olan arabesk sarkicisinin, soyledigi
sarkilarla siislenen film, doga otesi kahramanlan ile
masalsi ve fantastik unsurlar barindirirken, Arap- [slam
kiltirinin motifleriyle karmagiktir. Ayrica ii¢ filmde de
dans6z oynatilan sahnelerin yer almasi, Mecnun'un
askindan siirler okumak yerine sarkilar sdylemeyi
secmesi, donemin popiiler kiiltiiriiniin yansimasidir.

Filmler incelendiginde kadin karakterlerin adinin eserin
kaynagina sadik kalinarak “Leyla” oldugu, ama erkek
karakterlerin “Dogan, Ali, Kadir”
farklhilastirildign  gorilmektedir. Bu
cekildigi donemlerin temsilcisi seklinde: Dogan daha
¢agdas bir isimken Ali, halk arasinda daha ¢ok kullanilan
geleneksel bir isimdir. Kadir ismi ise islamiyet'te kutsal

olarak Kays'tan
isimler filmlerin

sayilir ve filmin Tiirk- Islam sentezi motiflerini
vurgulamaktadir.

Sonu¢ olarak filmler, onar yillik aralar ile cekilmis
olmalarina ragmen sinematografik 6zelliklerde ve anlati
yapisinda 6nemli farklhliklara sahip eserlerdir. Anlatilar
ozde, Leyla ve Mecnun halk hikayesinden olusturulmus
ama Leyla ile Mecnun'u kendi 6znel bicimleri i¢inde
popiiler kiiltiire uyarlamiglardir. Kaynagindaki halinden
farklilagsmis da olsa, Leyla’nin Mecnun’u ¢dllere diisiiren
aski, giiniimiizde de farkl anlatilar ile aktarilmaya devam

etmektedir.

Katki Oran1 Beyani
Yazarlarin katki yilizdeleri asagida verilmistir. Yazarlar
makaleyi incelemis ve onaylamistir.

Lu. M.T.
K 50 50
T 50 50
Y 50 50
VTI 50 50
VAY 50 50
KT 50 50
YZ 50 50
KI 50 50
GR 50 50
PY 50 50
FA 50 50

K= kavram, T= tasarim, Y= yonetim, VTI= veri toplama ve/veya
isleme, VAY= veri analizi ve/veya yorumlama, KT= kaynak
tarama, YZ= Yazim, Kl= kritik inceleme, GR= gonderim ve
revizyon, PY= proje yonetimi, FA= fon alimi.

Catisma Beyani
Yazar(lar) bu calismada hi¢bir ¢ikar iliskisi olmadigini
beyan etmektedirler.
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Etik Onay Beyani
Bu arastirmada hayvanlar ve insanlar iizerinde herhangi
bir g¢alisma yapilmadigr i¢in etik kurul onayl
alinmamustir.
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