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SANATTA DISiPLINLERARASI ETKILESIMLER: ARNOLD
SCHOENBERG VE WASSILY KANDINSKY

PEKDEMIR PEKER, Ruba?

oz

20. ylizyilin baglari, sanatta kokli degisimlerin yagsandigi bir donemdir. Bu donemde, geleneksel
formlarin ve tekniklerin Gtesine gegme arayist hem ressamlar hem de besteciler arasinda benzer
yenilik¢i egilimlere yol agmistir. Wassily Kandinsky ve Arnold Schoenberg’in sanat diinyasindaki
rolleri, modern sanatin sekillenmesinde kritik bir 6neme sahiptir. Kandinsky ve Schoenberg, hem
resim hem de miizik alaninda normatif sinirlar1 zorlayarak, i¢sel deneyimlerin ve ruhsal durumlarin
derinliklerine inen eserler iiretmislerdir. Schoenberg’in atonal miizigi, melodik yapilari1 geleneksel
sinirlarin 6tesine tastyarak, dinleyicilere alisilmisin disinda bir miizikal deneyim sunmus; bu miizik
anlayisi, duygusal ifadede radikal bir degisim yaratmistir. Kandinsky’nin soyut sanat anlayisi,
renklerin ve formlarin, ruhsal durumlari yansitmak igin kullanildigi bir dil gelistirmistir. Her iki
sanat¢inin eserleri, birbirlerinden bagimsiz goriinse de etkilesimleri ve ortak vizyonlari, modern
sanatin evriminde onemli bir doniim noktast olusturmustur. Kandinsky’nin soyutlamalar1 ve

Schoenberg’in miizigi, sanatin soyut ve duygusal yonlerini kesfetme cabalariyla i¢ ice gecmis,
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boylece resim ve miizik arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine yol agarak yeni ifade olanaklari
sunmustur. Disiplinlerarasi sanat anlayisi, Kandinsky ve Schoenberg gibi sanatcilarin eserlerine

somut bir sekilde yansimistir.

Anahtar Kelimeler: Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky, soyut sanat, atonal miizik, resim ve

miizik iligkisi.
INTERDISCIPLINARY INTERACTIONS IN ART: ARNOLD
SCHOENBERG AND WASSILY KANDINSKY

ABSTRACT

The early 20th century was a period of profound transformations in the realms of art. During this
time, the desire to transcend traditional forms and techniques led to similar innovative trends
among both painters and composers. The roles of Wassily Kandinsky and Arnold Schoenberg in
the art world are critical to the shaping of modern art. Both Kandinsky and Schoenberg challenged
normative boundaries in their respective fields, producing works that delved deep into inner
experiences and emotional states. Schoenberg’s atonal music extended melodic structures beyond
conventional limits, offering listeners an unprecedented musical experience and creating a radical
shift in emotional expression. On the other hand, Kandinsky developed a language in his abstract
art that utilized colors and forms to reflect spiritual states. Although their works may appear
independent at first glance, the interplay and shared vision between the two artists represent a
significant turning point in the evolution of modern art. Kandinsky’s abstractions and Schoenberg’s
music intertwine with their mutual exploration of abstract and emotional dimensions of art, leading
to a blurring of boundaries painting and music and presenting new expressive possibilities. The
interdisciplinary art approach is vividly reflected in the works of artists like Kandinsky and

Schoenberg.

Keywords: Arnold Schoenberg, Wassily Kandinsky, abstract art, atonal music, relationship

between painting and music.
GIRIiS
Resim ve miizik dilinin doéniistimii hem estetik hem de teknik agidan koklii yenilikler gerektirmis,

bu yenilikler sanatcilarin bireysel ve kolektif yaratici siireglerinde 6nemli bir rol oynamustir.
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Wassily Kandinsky ve Arnold Schoenberg gibi Oncii sanat¢ilar, kendi alanlarinda geleneksel
sinirlart agarak, modern sanatin sekillenmesinde kritik bir etki yaratmislardir.

Wassily Kandinsky, soyut sanat anlayisinin dnciisii olarak, renkler ve formlar araciliiyla duygusal
ve ruhsal durumlari ifade etmeye yonelik yenilik¢i bir yaklasim benimsemistir. Resimde soyutlama
yoluyla igsel deneyimleri disa vurmay1 hedefleyen Kandinsky, resmin sadece gorsel bir deneyim
degil, aym1 zamanda derin bir ruhsal ve duygusal kesif arac1 olabilecegini ortaya koymustur. Ote
yandan, Arnold Schoenberg, miizikte atonalizmi gelistirerek, melodik ve armonik yapilar
geleneksel formlarin disina tastyarak, miizikal ifadede yeni bir dil olusturmustur. Schoenberg’in
atonal miizigi, duygu ve diisiincelerin ifade biciminde radikal bir degisim yaratmis, miizikal
yapiin sinirlarint yeniden tanimlamistir.

Bu aragtirma, Kandinsky ve Schoenberg’in sanatsal etkilesimlerini inceleyerek, onlarin soyut sanat
anlayislarinin ve yaratici siireclerinin birbirleriyle nasil etkilesimde bulundugunu ve bu etkilesimin
20. yilizyill modern sanatinin evrimindeki roliinli ortaya koymayi amaclamaktadir. Ayrica, iki
sanatginin resim ile miizik arasindaki geleneksel sinirlart nasil agtigi ve disiplinlerarasi bir ifade
dili gelistirdigi tartigilacaktir. Bu etkilesim, modernizmin temellerini atarken, sanatin farkll

dallarmin bir araya gelerek daha derin ve 6zgiir bir anlatim dili olusturmasina onciiliik etmistir.

Problem Durumu

Kandinsky ve Schoenberg, farkli disiplinlerde soyutlamay1 benimsemis, i¢sel deneyimleri ve
ruhsal durumlart ifade etmek icin normlarin Gtesine gegmislerdir. Ancak, bu iki sanat¢cinin
eserlerindeki disiplinleraras1 baglantilar, resim ve mizik arasindaki ortak temalar ve sanat
dillerindeki benzerlikler lizerine yapilan aragtirmalarin eksik oldugu gozlemlenmektedir.

Problem Durumu, bu boslugu doldurmak amaciyla, Kandinsky ve Schoenberg’in sanatsal
iretimlerinin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini, disiplinlerarasi bir dil gelistirmedeki rollerini
ve bu etkilesimin modern sanatin evrimindeki katkilarini incelemektir. Arastirma, resim ve miizik
arasindaki geleneksel sinirlarin belirsizlesmesiyle ilgili derinlemesine bir ¢dziimleme yaparak, bu
etkilesimin 20. yiizy1l sanatina nasil bir yenilik getirdigini ortaya koymayi1 amaglamaktadir.
Calisma, Kandinsky ve Schoenberg arasindaki etkilesimin ve yenilik¢i yaklagimlarin nasil
birlestirici bir rol oynadigini ve resim ile miizik arasindaki geleneksel sinirlari nasil asarak modern

sanatin ¢ok yonlii dogasina katki sagladigini tartigmaktadir.
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Problem Ciimlesi

Yukaridaki problem durumundan dolay1r c¢alismanin problem ciimlesi “Kandinsky ve
Schoenberg’in farkl: disiplinlerdeki sanatsal liretimleri arasindaki paralellik ve karsilikli etkilesim
farkli sanatlardaki iliskiyi nasil derinlestirmis Ve modern sanatin evriminde hangi koklii degisimleri

getirmistir?” olarak belirlenmistir.

Alt Problemler

v' Kandinsky’nin ve Schoenberg’in soyut sanat anlayisi iki sanatgmin eserlerine nasil
yansimigtir?

v Kandinsky ve Schoenberg’in yaratict siireclerindeki etkilesim, resim ile miizik arasindaki
geleneksel sinirlar nasil birlestirmis ve disiplinlerarasi bir ifade dili nasil gelistirilmistir?

v Kandinsky ve Schoenberg’in disiplinlerarasi etkilesimlerinin, modern sanatin evrimindeki rolii
nedir ve bu etkilesim 20. yiizy1l sanatina nasil bir katki1 saglamigtir?

Bu alt problemler, her iki sanat¢inin eserlerindeki ortak dil ve temalarin, resim ve miizik arasindaki

siirlart asarak, benzer duygusal ve ruhsal deneyimleri ifade etmeye yonelik bir ara¢ haline

geldigini incelemeyi hedeflemektedir.

Evren, Orneklem ve Simirhliklar

Calismanin evreni; 20. yiizyil sanati dogrultusunda Kandinsky ve Schoenberg’in sanatlarimi
sekillendiren kiiltiirel baglam ve farkl disiplinler arasindaki iligkilerin eserlerine yansimasidir.
Orneklem ise; Kandinsky’nin /zlenim III Konser, Kompozisyonlar, Sar: Tini, Schoenberg’in Op.
11 piyano pargalari, Mutlu EI, Pierrot Lunaire eserleri, Der Blue Reiter Almanak, Kandinsky ve
Schoenberg’in sanat igerikli mektuplar1 ve Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine kitabidr.
Calismanin smurliliklar; sanatin toplumsal degisimlerle, politik hareketlerle veya toplumsal
smiflarla olan iliskisi (sanat sosyolojisi) ¢calismanin kapsami disinda kalmaktadir. Bu ¢alisma,
Kandinsky ve Schoenberg’in i¢sel diinyalarin1 kesfederken psikolojik bir analiz yapmamaktadir.
Sanatcilarin psikolojik durumlarmin dogrudan incelenmesi veya sanatsal siireclerin ndrolojik

temelleri ¢aligmada yer almamaktadir.

Metodoloji
Bu arastirma, nitel bir arastirma yontemi yaklasimi benimsemektedir. Arastirmada literatiir

taramas1 yapilarak Kandinsky ve Schoenberg’in sanatsal tiretimlerinin incelendigi mevcut
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kaynaklar taranmistir. Bu asamada, sanat tarihi, miizik teorisi ve estetik iizerine yazilan kitaplar ve
makaleler gozden gecirilmistir. Karsilastirmali analiz yapilarak Kandinsky ve Schoenberg’in
eserleri arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ele alinmis, her iki sanatginin yaratim siiregleri ve
sanatsal yaklasimlar1 karsilastirilmistir. Son olarak eserlerdeki temalarin, duygusal ve ruhsal

durumlarin nasil ifade edildigi iizerine bir icerik analizi ger¢eklestirilmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Calisma siirecinde, arastirma konusuna iliskin genig bir literatiir taramasi gerceklestirilmistir.
Kandinsky ve Schoenberg’in eserleri, manifestolari, konuyla ilgili lisaniistii tez ve makaleler,
kitaplar ve diger ilgili belgeler incelenmistir. Kandinsky ile Schoenberg’in eserlerinin gorsel ve
isitsel analizleri yapilmistir. Eserlerin form, renk, yap1 ve kompozisyon gibi 6geleri detayli bir

sekilde incelenmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Wassily Kandinsky ve Arnold Schoenberg’in sanatsal iiretimlerinin
soyutlamayz, i¢sel deneyimleri ve duygusal derinligi nasil yansittigini incelemektir. Kandinsky’nin
soyut sanat anlayisi ile Schoenberg’in atonal miizigi arasindaki etkilesimleri ve bu etkilesimlerin
modern sanat tizerindeki etkilerini degerlendirmek, resim ve miizik arasindaki birlestirici
ozelliklerle yeni bir anlayis gelistirmek hedeflenmektedir. Ayrica, bu iki sanat¢inin eserlerinin
izleyici ve dinleyici tizerindeki etkileri ile ruhsal bir yolculuk sunma potansiyeli de aragtirmanin

onemli bir pargasini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, resim ve miizik arasindaki iligskiyi derinlemesine inceleyerek, modern sanatin
dinamik yapisini daha iyi anlagilmasina yardimci olacaktir. Kandinsky ve Schoenberg’in yenilikg¢i
yaklagimlari, resim ve miizigin yalnizca estetik bir deger degil, ayn1 zamanda igsel kesif araglari
olarak nasil islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Bu baglamda, arastirma, sanat tarihindeki
doniisiim siireclerini anlamak i¢in 6nemli bir kaynak olusturacak ve gelecekteki ¢aligmalar i¢in bir

temel teskil edecektir.

YONTEM

Bu arastirma, belge analizi, sanat eserleri analizi ve karsilagtirmali analiz gibi nitel arastirma

tekniklerini kullanarak, Kandinsky ve Schoenberg’in sanatsal etkilesimlerini incelemeyi
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amaclamaktadir. Eserlerin gorsel ve miizikal analizleri, sanatcilar arasindaki teorik yazigsmalar ve
sinestezi gibi olgularin analizi ile desteklenecektir. Bu sayede her iki sanatg¢inin sanatsal dildeki
paralellikleri ve disiplinler aras1 etkilesimleri derinlemesine ele alinacaktir.

Calismada dokiiman incelemesi yapilarak Kandinsky ve Schoenberg’in yazismalarina
odaklanilmus, 6zellikle Kandinsky ve Schoenberg’in sanat icerikli mektuplar: incelenmistir.
Kandinsky’nin resimleri ve Schoenberg’in miizik eserleri detayli bir sekilde incelenerek, eserlerin
metin ve miizik analizi yapilmis ve her birinin estetik ve teorik yonleri karsilagtirilmistir.
Kandinsky’ nin Sanatta Ruhsallik Uzerine ve Schoenberg’in Harmonielehre eserleri, incelenerek,
sanatg¢ilarin teorik diisiincelerini anlamak i¢in kullanilmistir. Kandinsky’nin eserlerinde renkler,
formlar ve kompozisyonlar {lizerine bir arastirma yapilarak, 6zellikle renklerin ve formlarin soyut
bir dilde nasil kullanildigi incelenmistir. Schoenberg’in atonal ve serialist eserlerinin yapisal analizi
yapilarak, eserlerdeki disonans, tonlar arasindaki gerilim ve melodik yapilarin soyut bir anlam
tastylp tasimadigr sorgulanmistir. Kandinsky ve Schoenberg arasindaki sanatsal ve estetik
etkilesimi daha derinlemesine incelemek i¢in her iki sanat¢inin eserleri karsilastirilmis ve bu
karsilastirma hem miizik hem de resim sanatinda soyutlama, igsel ifade ve sinestezi temalari
tizerine yapilmistir. Kandinsky’nin miizikle olan baglantisin1 gosterdigi Sar: Tini eseri ve
Schoenberg’in Mutlu El eseri gibi paralel eserlerin tematik ve yapisal yonleri karsilastirilmigtir. Bu
eserlerin igerdigi gorsel ve isitsel kodlar, her iki sanat¢inin i¢sel diinyalarini nasil disa vurdugunu
gosteren gostergeler olarak ele alinmistir. Hem Kandinsky hem de Schoenberg’in eserlerinde
sinestezik bir yaklasim benimsendigi icin bu olgu detayli bir sekilde analiz edilmistir.
Kandinsky’nin renkleri ve formu nasil bir duygusal ve estetik dil olarak kullandigi ile
Schoenberg’in miiziginde kullanilan disonanslarin sinestezik algi ile iligkisi incelenmigtir.
Schoenberg’in 1911°deki konseri sonras1 yazismalar, Kandinsky nin yaptig1 Izlenim III Konser
gibi resimlerle birlikte ele alinmis, her iki sanat¢inin sanatsal anlayislarindaki paralellikler ve
etkilesimler bir 6rnek olay olarak analiz edilmistir. Son olarak Kandinsky’nin resimlerinden
ornekler sunulmus ve bu resimlerin soyutlama bigimleri ve renk kullanimlar1 tizerinden analizler

yapilmistir.
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BULGULAR

Arnold Schoenberg’in Sanat Yolculugu

13 Eyliil 1874 yilinda Viyana’da dogan besteci Arnold Schoenberg, ¢cocuklugunda aldigi keman
ve viyolonsel dersleriyle miizik yolculuguna baslamistir. Herhangi bir okuldan egitim almayan
bestecinin, yalnizca 6 ay boyunca Alexander von Zemlinsky’den aldigi kontrpuan dersleri,
bestecilik adina aldig1 tek dersler olmustur. Miizigi kendi kendine 6grenmis ve tiimiiyle kendine
Ozgii bir estetik goriisle gelistirmistir (Boran ve Sentirkmez, 2007: 252).

Gecg-romantik olarak basladigi miizik hayatinda besteledigi ilk eserleri olan Yayli Calgilar Dértliisii
(1897) ve yayl altil1 i¢in Verklarte Nacht’ta tonalitenin sinirlarini zorlamis ve bu eserleri biiyiik
ilgiyle karsilanmustir (ilyasoglu, 1996: 210).

1901 yilinda yazmaya basladigi, 1911°de tamamladigi Gurre Lieder (solocu sesler, koro ve
orkestra igin), bestecinin ilk biiyiik eseridir. Gurre Lieder, Freud’un Diislerin Yorumu ve
Picasso’nun Mavi Dénemi ile ayni1 zamanlara denk diismektedir (Say, 2003: 475).

Schoenberg’in ilk eserlerindeki melodik stille, ge¢-romantik besteciler arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Wagner ve Mahler’in etkisinde gelisen stili, kendi gelistirdigi tonal miizigin disina
cikan 12 notanin art arda siralanmasiyla olusan 12 ton miizigi sistemiyle beraber miizik tarihinde
c1gir agmistir (Schonberg, 2013: 543).

Schoenberg miizik stilini {ic doneme ayirmistir; Wagner, Mahler ve Strauss’un etkisindeki post-
romantik déonem (1899-1908), atonal donem (1908-1923) ve 12 ton miizigi donemi (1923-1950)
(Pamir, 1989: 248).

Post-romantik donemindeki en dnemli eserleri, Verklarte Nacht (1899), Gurre Lieder (1901-1911)
ve I. Oda Kongertosu’dur. Schoenberg’in miizigindeki biiylik degisim 1907-1908 yillarinda
besteledigi 2. Kuartet ile baglamistir. Atonal doneminin en 6nemli eserleri The Book Of The
Hanging Gartens (1908), 3 Klavierstiick (1909), Erwartung (1909), 5 Orkestra Par¢ast (1909), 6
Kiiciik Piyano Par¢asi (1911), Pierrot Lunaire (1912) ve Orkestra Eslikli Dort Sarki Op.22’dir.
Schoenberg, bu déoneminde niceliksel bir sadelesmeye gitmis, kii¢iik ¢alg1 gruplarina yonelerek, bu
gruplarin ses renklerini iglemistir. Buna ragmen, ritmik dokuda yogunlasma, melodik yapida da
parcalara ayrilma s6z konusudur. (Boran ve Seniirkmez, 2007: 254).

Schoenberg’in 1. Diinya Savasi bagslamadan kisa siire once besteledigi Pierrot Lunaire, igerisinde
onemli degisim ve yenilikler barindiran bir eserdir. Belgikali sair Albert Giraut’un siirleri {izerine
kurulan eser, sprechstimme (konusma sesi) teknigini igcermektedir. Nota {izerindeki seslerle
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konusma arasinda bir icrasi olan teknik, Schoenberg tarafindan sairin i¢sel duygularini yansitmak
amaciyla kullanilmistir. Pierrot Lunaire bestecinin en énemli disavurumcu eserleri arasindadir
(Boran ve Seniirkmez, 2007: 255).

Schoenberg’in miizigindeki kirilma an1 1. Diinya Savasi siras1 ve sonrasina denk gelmektedir.
Savasin yikici etkilerinden sonra ortaya ¢ikan Dadaizm, Bauhaus ve Piirist akimlar1 biiyiik oranda
plastik sanatlarda etkin olsalar da getirdikleri sadelik, berraklik ve islevsellik diisiinceleri, miizigi
etkileyen akimlara da yansimistir. Bu etkileri Schoenberg’in 12 ton sisteminde agik olarak gérmek
miimkiindiir.

1910 yilinda Strauss’un Onerisi tizerine Berlin’deki Stern Konservatuvari’ndan davet alan ve orada
ders vermeye baglayan Schoenberg, 1915 yilinda savas kosullari nedeniyle Viyana’ya askere
cagrilmis ve 1916 ile 1917 yillarinda araliklarla orduda bulunmustur. Sonunda saglik nedenleriyle
terhis edilmistir. Savas yillarinda bestecilige ¢ok az zaman ayirmig; bunun nedeni kismen askerlik
hizmetinin getirdigi yiikiimliliikler, kismen de tonallikten uzaklagsmanin yol agtigi genis yapisal
sorunlart ¢6zme istegi olmustur. Bu siirecte 12 ton sistemini gelistiren Schoenberg, tarihin en
biiyiik kuramcilarindan ve 6greticilerinden biri olmustur (Mimaroglu, 1995: 148).

Tondis1 miizigin geleneksel normlara karsi ¢ikmanin 6tesinde tam bir karmasa ve bosluk yarattigini
goren Schoenberg, 1923’te yeniden bestecilie dondiigiinde, ton dis1 miizigin de kurallara
baglanabilecegini kanitlamis ve bu yaklagimini 12 ton sistemi olarak adlandirilan bir kurallar
dizgesiyle gerceklestirmistir (Say, 2003: 476). 1923 yilinda bu kuramla ilk kez Op. 23 Piyano igin
5 Par¢a ve Op. 25 Piyano Siiiti eserlerini bestelemistir. 1928’de besteledigi Orkestra
Varyasyonlari ve 1934’te Amerika’ya gittikten sonra besteledigi eserlerinde 12 ton sistemini
gelistirmistir.

12 ton sistemi veya serializm, miizikte tiim 12 notay1 esit sekilde kullanmay1 ve tonal merkezlerden
bagimsiz kalmayr hedeflemektedir. Besteci, 12 notay1 belirli bir siraya koyarak bir “seri”
olusturmakta ve bu seri, tonal merkez olmadan notalar1 belirli bir diizende yerlestirmektedir. Bu
seride cesitli degisiklikler yapilabilmekte; notalarin yerleri tersine gevrilebilmekte, ters sirayla
okunabilmekte veya farkli tonlarda uygulanabilmektedir (Eren, 2014: 189). Bu varyasyonlari
diizenlemek i¢in bir matris tablosu kullanilmaktadir (Sekil 1). Matris, serinin orijinal hali ile ¢esitli
transpoze ve c¢evrilmis versiyonlarini gostermektedir. Notalar sayilarla temsil edilmektedir.

Ornegin: re notas1 0 olarak kabul edilmektedir. Bu sistem, matris iizerinde islemler yapmay1 ve
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notalarin diizenini matematiksel olarak incelemeyi saglamakta, boylece besteci farkli serileri

sistematik olarak gelistirebilmektedir.
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Sekil 1. Matris (The Matrix).

Schoenberg, 12 ton sistemini benimseyen ve bestecilik kariyerleri boyunca bu estetik anlayistan
ayrilmadan yaratilarini siirdiiren 6grencileri Alban Berg ve Anton Webern ile birlikte 2. Viyana
Okulu’nu olusturmustur. Berg, Schoenberg’in aksine 12 ton sistemini tonal tinilardan kaginmadan
kullanmistir (Mimaroglu, 1995: 149). Webern, basta Schoenberg gibi Post-romantizm kromatizmi
etkisindeyken, sonralar1 12 ton sistemine bakisim1 farklilastirarak, Schoenberg’in 12 sesi
tamamlamadan bagka bir diziye gecilmemesi kuralin1 degistirmis, diziler icerisine modiiller
yerlestirmis, bu modiil sistemiyle dizinin herhangi bir modiil bitiminden bagka bir diziye geg¢isi
tizerinden hareket etmistir (Eren, 2014: 207).

Schoenberg’in tonal miizikten vazge¢ip 12 ton miizigine yonelmesinin nedeni donem ressamlarinin
Alman Ekspresyonist (Disavurumculuk) akimini benimsemeleriyle iliskilidir. Arnold Schoenberg,
1911°deki Miinih konserinde miizigini dinleyen ve sanatini kendine yakin bulan Wassily
Kandinsky ile tamismistir. Kandinsky’nin daveti iizerine, Schoenberg Der Blaue Reiter (Mavi
Atlilar) grubuna katilmis ve Kandinsky, Franz Marc, August Macke, Paul Klee gibi sanatc¢ilarla
dostluk kurarak birlikte eserler vermistir. Amaclart ekspresyonizmi tiim diinyaya tanitmak olan
Der Blaue Reiter grubu, Schoenberg’in stilinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir (Richard,
1991: 33-34). Schoenberg ayrica bu siralarda sadece miizikle degil, ayn1 zamanda ekspresyonist

resimle de ilgilenmis ve bazi operalarin afislerini kendisi hazirlamistir.
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Der Blaue Reiter (Mavi Atlilar) ressamlari, 19. ylizyilin klasik anlayisina kars1 ¢ikarak, yeni bir
estetik anlayis gelistirmislerdir. Geleneksel giizellik anlayisinin 6tesine gecerek hem giizele hem
de cirkine resimlerinde yer vermislerdir. Disavurumcular, empresyonistlerin belirsizlestirdigi
kenar ¢izgilerini daha da ileriye tasiyarak, psikoloji ve ruhsal durumlarla ilgili derinlemesine
arastirmalar yapmislardir. Bu sanatcilar, dogay1 sadece yiizeysel bir bicimde degil, kisisel alg1 ve
duygulara dayali olarak yeniden yorumlamislardir. Bigimlerin oranlariyla oynayarak, duygular
ugruna onlar1 bilingli bir sekilde carpitarak ekspresyonist tavri en belirgin sekilde ortaya
koymuslardir. Bu yaklasim, doga taklit¢iligini bir kenara birakarak, sanatginin igsel diinyasini ve
hissiyatini 6n plana ¢ikaran bir estetik anlayigini temsil etmektedir (Eren, 2014: 191).

Disonanslar ve konsonanslari miiziginde ayn1 amagla kullanan Schoenberg, bu tutumuyla 20.
yiizyilin en tepki ¢eken bestecilerinden olmustur. Schoenberg’in kullandigi dil atonalite olsa da 19.
ylzyilin anlatimciligindan da vazgegmemis, buldugu yeni dili ge¢misin form ve kontrpuan
bakistyla harmanlayabilmistir. Anton Webern Yeni Miizige Dogru kitabinda bu durumu soyle
aciklamaktadir:

“Konsonanslarla dissonanslar arasinda temelde bir ayrim olmadigini, bunlar arasinda yalnizca bir
derece farki oldugunu anlamaliyiz. Dissonans yalnizca dizinin bir ileri adimidr ve dizi ondan sonra
da devam eder. Schoenberg’in ¢ok fazla dissonans kullanmakla suglandigi kavganin sonunun nereye
varacagin bilmiyoruz. Gergekte bu suc¢lama anlamsizdwr, ¢iinkii miizik bu kavgayr ¢ok eski
zamanlardan beri siirdiiriiyor. Bu suglama bir adim ileri atmaya ciiret eden herkese karsi

yoneltilmistir” (Webern, 1998: 22).

1925 yilinda, Berlin’deki Prusya Sanat Akademisi’nde kompozisyon lizerine ustalik sinifim
yonetmesi i¢in davet edilen Schoenberg, bu yillarda kariyerinin zirvesine ulagmistir.
Egitimciliginde biiyiik basarilar elde etmis ve dnemli eserler bestelemistir. Bu eserler, Ugiincii
Yayli Calgilar Dértliisii Op. 30 (1927), Von Heute auf Morgen Op. 32 (1928-29) ve Begleitmusik
zu einer Lichtspielszene Op. 34 (1929-30)’dir. Ancak 1933’te, Almanya’da Ulusal Sosyalizmin
yiikselmesi, Alman kiiltiirel yasamindaki tiim Yahudi etkilerini ortadan kaldirmistir. Schoenberg,
akademideki gorevinden uzaklastirilmig, bunun iizerine Paris iizerinden Amerika Birlesik
Devletleri’'ne go¢ etmistir. Kasim 1933’te Boston’daki Malkin Konservatuvari’nda bir pozisyon
istlenmis ve 1934’te Kaliforniya’ya tasimustir. Hayatinin geri kalanini burada gegiren

Schoenberg, 1941°de Amerika Birlesik Devletleri vatandast olmustur. Giliney Kaliforniya
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Universitesi’nde (1935-36) ve Los Angeles Universitesi'nde (1936-44) &nemli ogretim
gorevlerinde bulunmustur (Schonberg, 2013: 554).

Schoenberg’in buldugu 12 ton miizigi, sadece miizikte degil, genel olarak sanat diinyasinda 6énemli
bir etki yaratmistir. Bu sistem, sanatgilara yapisal ve estetik yenilikler sunarak geleneksel form ve
tekniklerin Gtesine ge¢melerine olanak tanmmustir. 12 ton teknigi, miizik teorisinde de biiyiik bir
devrim yaratmis ve modern miizik kompozisyonlarinin temellerini olusturmustur. Bu teknik,
miizikteki yapisal ve armonik anlayislart yeniden sekillendirmistir. Schoenberg’in 12 ton miizigi,

miizikte atonal donemi baglatmis ve modern miizik dilinin evriminde 6nemli bir rol oynamustir.

Wassily Kandinsky’nin Sanat Yolculugu

Wassily Kandinsky, 4 Aralik 1866°da Moskova’da dogmus, varlikli bir aileye mensup olarak Rus
Ortodoks inanciyla yetismistir. Cocukluk yillarinda keman ve piyano ¢almis, resim sanatina olan
ilgisi her zaman var olmustur. Ailesinin, Kirim’in Odessa sehrine taginmasmin ardindan
Kandinsky, burada okula baslamis ve tiniversite egitimini Moskova’da tamamlamistir. Moskova
Universitesi'nde ekonomi ve hukuk okuduktan sonra, mezuniyetinin hemen ardindan hukuk
boliimii okutmanligi gorevine atanmugtir. 1896°da Estonia Dorpat Universitesi’nden gelen
profesorliik teklifini reddederek sanat egitimi almak amaciyla Miinih’e gitmistir (Turani, 1983:
596-597).

Miinih’e gidisi, Kandinsky’nin sanatsal gelisiminde kritik bir doniim noktas1 olmustur. Dogaya,
renklere olan ilgisi ve dini Rus ikonlarmin yani sira, Rembrandt’in tablolar1 ve Wagner’in
Lohengrin operasi, onun sanat anlayisinda derin izler birakmistir. 1895’te Moskova’daki bir
sergide Fransiz Izlenimcileri’nin eserleriyle tamismasi, ozellikle Monet’in Haystack (Saman
Balyalar1) adli eseri, onun sanatsal algisin1 doniistiirmistiir (Rapelli, 2001: 16). Kandinsky,
yasadig1 bu deneyimi Sanatta Ruhsallik Uzerine kitabinda soyle tammlanustir: “Burada resmin
kendisinin on plana ¢iktig1 izleminine kapilmistim. Bu yonde daha fazla ilerlemenin miimkiin olup
olmayacagum diistintiyordum ” (Kandinsky, 2005: 10).

Kandinsky’nin Almanya’ya gitmesi ve Miinih’te resim egitimi almaya baslamasi, onun modern
sanatin Onciisii olarak gelismesinde belirleyici bir adim olmustur. Miinih’te Anton Azbé’nin
yaninda ¢aligmaya baslamis, bu siire¢te hem teknik hem de sanatsal yeteneklerini gelistirme firsati
bulmustur. Iki yil sonra, simgeci ressam Franz von Stuck’m sinifina katilarak Krallik

Akademisi’nde egitimine devam etmistir.
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Miinih’teki sanat ortami ve avangart hareketler, Kandinsky’nin soyut sanat anlayisini gelistirip
diinya sanat tarihine onemli katkida bulunmasma olanak saglamistir (Gombrich, 2007: 570).
1890’larin sonunda Miinih, Art Nouveau’nun (Jugenstil) etkisi altinda olup, bu donemdeki sanat
ortami Kandinsky’nin sanatsal arayislari i¢in miikemmel bir zemin sunmustur. Jugenstil’in
sadelestirilmis soyutlama anlayis1 ve estetik yaklasimi, Kandinsky’nin sanatsal bakis agisini
etkilemis, ona ilksel sanat, orta ¢ag sanati ve dogu sanatlar1 lizerine derinlemesine diisiinme firsati
vermistir. Ayrica bu akimlarin, sanat1 endiistriyel diinyanin mekaniklesmis etkilerinden kurtarma
amaci, Kandinsky’nin daha 6zgiir ve deneysel bir sanat anlayisini benimsemesine katkida
bulunmustur (Kandinsky, 2005: 10). Miinih’teki avangart sanat ¢evrelerine katilmak ve bu
cevrelerde egitim almak, Kandinsky’ye sanatin sinirlarini zorlamasi i¢in ilham vermis ve onun
soyut sanatin onciisii olma yolunda 6nemli adimlar atmasini saglamistir.

Kandinsky’nin sanatsal ¢evresi, onun ilerici sanat hareketlerine olan ilgisini artirmis, Akademi’den
ayrilmis, The Phalanx isimli bir sanat grubu kurmustur. The Phalanx, gen¢ sanatcilara eserlerini
sergileme firsat1 sunarak, yeni egilimlerin ve sanat anlayislarinin 6niinii agmay1 hedeflemistir.
1902°de grup, Kandinsky’nin de ders verdigi bir resim okulu agmis, ancak bu okul bir yil sonra
kapanmis ve grup da kendini feshetmistir. Bu deneyim, Kandinsky’ye bagimsiz sanat egitimi ve
iretimi i¢in 6nemli bir temel saglamistir. The Phalanx’in iinii, Kandinsky’nin 1902°deki Berlin
Uzaklagmasi’nda sergilenen eserleri sayesinde artmig, 1904°te Paris’teki Salon d’Automne’da
diizenlenen sergilerden birine dahil olmasi, onun uluslararas1 sanat camiasinda taninmasina yol
agmistir (Kandinsky, 2005: 11). Bu siire¢, Kandinsky nin sanat diinyasinda 6nemli bir figiir olarak
yerini saglamlastirmasina ve soyut sanatin dnciisii olarak kabul edilmesine zemin hazirlamigtir.
Donemin sanat alanindaki de@isimlerinin yani sira, bilimde atomun pargalanmasi gibi biiyiik
gelismeler de Kandinsky icin 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Sanatci, dogru ve mutlak
degerlerin bile degiskenlik gosterebilecegini fark ederek bakis acisini yeni bir boyuta tasimistir
(Sekeranber Ulugbay, 2013: 10).

Kandinsky’nin dis tilkelere yaptig1 yolculuklar, Bati sanatin1 dogrudan gézlemleme ve Avrupa’nin
sanat sahnesini tanima amaci tasimaktadir. 1903 ve 1908 yillar1 arasinda Almanya, italya,
Hollanda, Tunus ve Ozellikle Fransa’y1 ziyaret etmis, bu geziler, onun sanatsal perspektifini
genigletmis ve farkli sanat akimlarini yakindan incelemesine olanak saglamistir. 1906 ile 1907
yillart arasinda Paris’e yerlesen Kandinsky, burada Fovistler’in ilk sergilerini izlemis ve bu

deneyim onun iizerinde derin bir etki birakmistir. Fovizm, renklerin serbest ve cesur kullanimini
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benimseyen bir akim olarak bilinmektedir. Fovistler’in bu 6zelligi, Kandinsky’ye renklerin ifade
giiciinii kesfetme firsati sunmus ve sanatinda renklerin roliinii yeniden degerlendirmesine neden
olmustur (Kandinsky, 2005: 12). Bu etki, Kandinsky’nin sonraki on yilini, renklerin
Ozgiirlesmesini sanatina entegre ederek gecirmesine yol agmis, bu donemde renkleri daha deneysel
ve soyut bir bigimde kullanmaya baglamistir.

1908’de Miinih’e dondiigiinde ve Murnau’daki daglik bolgelerde zaman gegirmeye basladiginda,
Kandinsky kendi sanatsal tislubunu gelistirme siirecine girmistir. Fovistlerin sanat anlayisini
benimseyerek, ilkel sanatin dogrudanligiyla Rus mirasini birlestirmistir. Bu yaklasim, onun en
onemli ekspresyonist peyzaj eserlerinin temelini atmistir. Kandinsky nin sanatsal yonelimi, tanidik
cevrelere doniis yapma ve bu cevrelerdeki organizasyon becerilerini yeniden harekete gecirme
motivasyonunu da beraberinde getirmistir. 1909 yilinda, Miinih Uzaklagmasi’na kars1 bir tepki
olarak ortaya c¢ikan Neue Kiinstler Vereinigung (Yeni Sanatgilar Birligi veya NKV) adli sanat
olusumunun kurulmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Alexei von Jawlensky, Alfred Kubin,
Gabriele Miinter ve Franz Marc gibi sanatcilart iceren Neue Kiinstler Vereinigung (NKV), Miinih
avangart sanat hareketinin 6nemli bir temsilcisidir. Grup, Jugendstil ve disavurumcu fovizmi
birlestiren bir sanat tarzim1 benimseyerek, donemin yenilik¢i ve deneysel sanat anlayisim
yansitmistir (Kandinsky, 2005: 12). NKV iginde, ilk soyut ¢alismasini sergiledigi sergisinin
ardindan, ikinci sergide Kompozisyon Il gibi 6nemli eserlerini de gdstermistir (Resim 1). Bu
tablolar, geleneksel estetik anlayisa karsi durarak, ruhsal estetigi yakalama arzusunu ifade

etmektedir.

Resim 1. Kandinsky Kompozisyon 11 (Composition I1).

Baslangigcta Kandinsky, NKV’nin gen¢ sanatcilara eserlerini sergileme firsati saglama istegini

desteklemis ve bu grubun bir pargast olmaktan memnuniyet duymustur. Ancak, Kandinsky nin
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sanat anlayisinda soyutlama yoniindeki gelismeler, grup igindeki diger sanatgilarla arasinda
uyusmazliklara yol agmustir. Ozellikle, NKV sanatcilarmin ¢ogu, Kandinsky’nin soyutlamaya
yonelik yaklasimina karsi ¢ikmig ve bu farkliliklar zamanla derinlesmistir. Aralik 1911°de NKV
tarafindan dilizenlenen sergide, Kandinsky’nin eserinin jiirinin karariyla dahil edilmemesi,
Kandinsky’nin NKV’den ayrilmasina ve kendi sanat anlayisin1 daha 6zgiirce ifade edebilecegi yeni
bir platform aramasina yol agmistir. Bu arayis sonucunda, Kandinsky ve Franz Marc, 1911 yilinda
Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) adli sanat hareketini kurmuslardir (Kandinsky, 2005: 12).

Der Blaue Reiter, 20. yiizy1l sanatinda yenilik¢i bir grup olup, Franz Marc’in bir resminden adin1
almaktadir. Sanatin siirlarin1 agmay1 ve bireysel ifadeleri tesvik etmeyi amaclamistir. Grup,
uluslararas1 sanat¢ilardan eserler sergilemis ve sanatsal c¢esitliligi desteklemistir. 1912°de
yaymmlanan Der Blaue Reiter Almanac (Mavi Siivari Almanak), grubun sanatsal vizyonunu ve
cesitliligini yansitmis olup, iceriginde genis bir sanat yelpazesi ve miizikle ilgili makaleler
bulunmaktadir.

Kandinsky nin 1911°de yayimlanan Uber das Geistige in der Kunst (Sanatta Ruhsallik Uzerine)
adli eseri, modern sanatin gelisiminde biiyiik bir etki yaratmistir (Turani, 1983: 599). Bu eser,
Kandinsky’nin sanatsal diisiincelerini agikca ifade ettigi ve sanatin yalnizca nesnel diinyay1
yansitmakla kalmayip, sanat¢inin igsel ihtiyaglarina ve ruhsal arayislarina dayanan bir kavram
haline gelmesi gerektigini savundugu 6nemli bir metindir.

1914 yilinda Rusya’ya dénmiis ve 1917°den itibaren Moskova Universitesi’nde profesdr olarak
gorev yapmistir. Ancak, Sovyet yonetimindeki ilk liberalizm déneminin sona ermesinin ardindan,
1922°de Bauhaus’a katilmak iizere Rusya’dan ayrilmistir. Bauhaus’taki yillarinda (1923-1928),
hareketin 6nde gelen sembollerinden biri olmus ve bu donemde sanatsal zirveye ulasmustir.
Bauhaus’tan ayrildiktan sonra Paris’e taginmis ve 13 Aralik 1944°teki 6liimiine kadar burada

yasamaya ve ¢alismaya devam etmistir (Turani, 1983: 600).

Der Blaue Reiter

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari), 1911 yilinda Almanya’da Wassily Kandinsky ve Franz Marc
tarafindan kurulan bir sanat hareketidir. Adin1 Marc’in 1903’te yaptigi Blue Horse (Mavi At)
resminden almistir (Resim 2). 20. yiizy1l sanatinin 6nemli ve yenilik¢i gruplarindan biri olarak
dikkat ¢ceken Der Blaue Reiter’in amaci sanati daha 6zgiir ve soyut bir yone tasiyarak duygusal ve

ruhsal deneyimleri ifade etmektir. Kandinsky ve Marc, sanati geleneksel temsilcilikten
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uzaklastirarak, i¢csel deneyimlere ve ruhsal degerlere daha fazla odaklanmayi amaclamislardir

(Lynton, 1991: 46).

Resim 2. Marc Mavi at (Blue Horse).

Der Blaue Reiter hareketi, sanatin yerel, zamansal ve anlayissal sinirlamalarinin 6tesine gegerek,
evrensel bir deger arayisina yonelmistir. Bu grup, tiyelerinin tek tip bir tarza uymalarmi degil,
bireysel i¢ benliklerini ve kisisel ifadelerini 6zgiirce ortaya koymalarini tesvik etmistir. Der Blaue
Reiter’in sanat anlayisi, ruhsal bir gergeklik arayisini 6n planda tutarak, gergekcilikten uzaklasan
ve daha soyut, disavurumcu bir sanat alan1 olusturmustur. Bu yaklasim, sanat¢ilarin kendi igsel
diinyalarin1 ifade etmelerine olanak tanirken, ayn1 zamanda uluslararasi etkilesimler ve firsatlar
saglamistir. Der Blaue Reiter’in etkinlikleri, sanat diinyasinda genis bir yanki uyandirmis ve
grubun uluslararasi sanat camiasinda taninmasini saglamistir.

Der Blaue Reiter’in sanattaki 6nemi, sadece grubun iiyelerinin eserlerinin sergilenmesiyle degil,
ayn1 zamanda uluslararasi sanat¢ilarinin da eserlerinin sergilendigi etkinliklerle pekistirilmistir.
Arp, Braque, Derain, Kirchner, Klee, Nolde ve Picasso gibi Miinih’li olmayan sanatcilarin
eserlerine de yer verilmesi, grubun sanatsal cesitlilige ve uluslararasi etkilesime verdigi dnemi
gostermistir. Bu, Der Blaue Reiter’in sanatsal sinirlar1 genisletme ve evrensel bir sanat anlayisi
gelistirme hedefinin yansimasidir. Der Blaue Reiter’in itibarmi artiran bir diger énemli adim,
1912’de yayimlanan Der Blaue Reiter Almanac (Mavi Siivari Almanak) olmustur. Kandinsky ve
Franz Marc tarafindan hazirlanan bu almanak, aslinda 1910°da derlenmis ve 1911°de NKV’den
ayrilmasina neden olan diislince ve ilkeleri iceren bir derleme olarak ortaya ¢ikmistir. Almanak,

grubun sanatsal cesitliligini ve agik fikirli yaklasimini vurgulamistir. ieriginde halk sanat, ilksel
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sanat, cocuk eskizleri, Asya ve Afrika sanatlari, Orta Cag’da tahta kaliplarla basilmis resim ve
heykeller gibi genis bir yelpazede eserler yer almistir. Ayrica, Schoenberg, Webern ve Berg gibi
onemli bestecilerin miizikle ilgili makaleleri ile Kandinsky’nin Der gelbe Klang (Sar1 Ses) adli
oyununu da i¢eren piyesler bulunmaktadir (Kandinsky, 2005: 14).

Der Blaue Reiter, sanat1 evrensel bir deger arayisina yonelterek, yerel ve zamansal sinirlamalarin
Otesine gecmeyi hedeflemistir. Sanatin evrensel bir dil ve ifade bi¢imi olarak kabul edilmesine

katkida bulunmustur.

Arnold Schoenberg ve Wassily Kandinsky’nin Sanatsal Etkilesimleri

Kandinsky’nin, Schoenberg’in miizigiyle ilk kez tanigmasi, 1911 yilinin ocak ayinda Franz Marc
ile birlikte katildiklar1 bir yilbas1 konserinde gerceklesmistir. Bu konserde Schoenberg’in Op.7 ve
Op.10 Yayli Kuartetleri ile Op.11 Piyano Par¢alar: seslendirilmistir (Nota 1). Schoenberg’in
miizigi donemin bazi kesimlerinden olumsuz tepkiler alsa da bu konser Kandinsky {izerinde derin
bir etki yaratmistir. Kandinsky kendi sanatinda yakalamak istedigi 0zgiin ifade giiclinii
Schoenberg’in miiziginde gdrmiistiir. Kandinsky ve Schoenberg’in mektuplasmalar1 ve yogun

gelisen dostluklar1 bu konserden sonra baglamistir (Pamir, 1989: 254).

Arnald Schdnberg, Op. 11. Nr. 2.
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Nota 1. Schoenberg Op.11 No.2 (Schoenberg).
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Kandinsky’nin Schoenberg’e yazdigi ilk mektup su sekilde baslamaktadir:

“Belirli olarak resimde ¢ok 6zlemekte oldugum bir seyi, siz miizikte basardiniz. Ses cizgilerinin
birbirinden bagimsiz olarak, kendi kaderlerinde yiiriiyiislerini ve 6zgiin yasamlarini. Bu niteligi ben
de resimde bulmaya ¢alisiyorum... Cagdas armoniyi, geometri yoluyla degil, geometri ve mantigin
disinda, dolaysiz olarak aramalidir... Bu yol da sanatin disonanslarindadir, hem resimde, hem de
miizikte” (Pamir, 1989: 254).

Kandinsky, Schoenberg’in konserinin iizerinde biraktig1 etki iizerine Izlenimler IIl (Konser)
resmini yapmistir (Resim 3). Bu resim {izerinde sar1 renk ve kuyruklu piyanoyu simgeleyen biiyiik
bir siyah leke hakimdir. Sari; Kandinsky igin, ruhsal gii¢, insanca sicak bir iletisim, Siyah ise,
umutsuz bir yokluk, 6liim, tin1 diliyle suskunluk demektir. Boylece Op.11 Piyano Par¢alar
Kandinsky’ye iletisimin, saldirganli§in ve 6liimiin karsitligi izlenimini vermistir (Pamir, 1989:

255).

Resim 3. Kandinsky Izlenim IIT Konser (Impression I11).

Kandinsky ve Schoenberg, bu yaratim ve etkilesim siirecinde birbirlerine siirekli mektup yazarak
iletisim 1icerisinde olmuslar ve bu sekilde birbirlerine yakinlastiklart donemleri baslamistir.
Kandinsky Schoenberg’in Harmonielehre kitabinin bazi kisimlarin1 Rusga’ya g¢evirmis ve
Schoenberg’in resimlerine Der Blaue Reiter Almanac (Mavi Siivari Almanak) dergisinde yer
vermis, 1911 yilinda tamamladig1 Sanatta Ruhsallik Uzerine adli eserinde Schoenberg’in sézlerine
yer vermistir (Sekeranber Ulugbay, 2013: 25).

1914 yilina kadar sik sik goriisen Kandinsky ve Schoenberg, 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
iletisimde zorluk yasamaya baslamislardir. Bu donemde her iki sanat¢i da yenilik¢i yonelimler
sergilemigtir. Schoenberg, tonal armoniden uzaklagarak serializm {iizerine ¢alismalarini
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yogunlastirmis, eserlerinde atonaliteye gecis yaparak, melodik yapilarin ve ¢6ziimlii tonlarin yerini
belirsizlik ve 6zgiirliiklere birakmustir.

Schoenberg’in Mutlu El eseri, i¢erik, anlatim ve yapisal agidan, Kandinsky’nin Sar: Tini adli sahne
eseriyle tam anlamiyla Ortlismektedir. Her iki sanat¢i da bu yapitlarina dair agiklamalarini
Kandinsky’nin Mavi Ath dergisinde yaymlamistir. Her iki eserin de temel kaynagi, igsel
gereksinim veya i¢sel zorunluluk olarak tanimlanabilir. ki eser de tin titresimleri, detayli renk ve
151k oyunlari, soyut sanat, insan hareketleri, sozciikler ve hece parcaciklartyla sekillendirilmistir.
Genel olarak, bu eserler kuralsiz ve anarsik bir yapidadir (Pamir, 1989: 261).

Schoenberg’in 12 ton sistemi ve Kandinsky’nin geometrik diizenlemeleri aym1 dénemde
gelismistir. Her iki sanat¢i da alisilmis yontemlerin kendi igsel diinyalarini yeterince ifade

edemedigini diislinerek, sanatta yenilikei yollar aramiglardir.

“Salt temsillerle tatmin olmayan, i¢csel yasantisini digsa vurum ozleminde olan bir ressam, giintimiiziin
en maddesel olmayan sanati olan miizigin, bu sonuca ulasmaktaki serbestligine gipta etmekten baska
bir sey yapamaz. Dogal olarak, miizigin metodlarint kendi sanatina uygulamaya ¢alisir. Resimde
ahenge, matematiksel ve soyut yapiya, tekrarlanmis renk notalarina ve rengi harekete gecirmeye
duyulan ¢agdas arzu buradan ¢ikmaktadir” (Kandinsky, 2005: 69-70).

1906-1907 yillar1 arasinda Schoenberg, atonal miizigi tonal miizige tercih ederek biiyiik yenilikler
yapmis ve bestelerinde anlatimini yogunlastirmistir. Hem Schoenberg hem de Kandinsky, Alman
romantizminin etkisi altinda kalmis, metafizik arays, igsel diinya kesfi ve geleneksel siirlarin

Otesine gegme arzusu ile birbirlerine yakinlagmislardir (Sekeranber Ulugbay, 2013: 24).

“Bir sanat dalimin digerinden metod odiing alisi, ancak, odiing alinan metod yiizeysel bir bigimde
degil, temel olarak kullanildiginda basariya ulasabiliv. Bir sanat dali, oncelikle diger sanat
dallarmmin  metodlarimi nasil kullandigint  6grenmelidir. Formun islenisinde miizik, resmin
erisebileceginin Gtesinde sonuglar elde edebilir. Ote yandan resim, cesitli bakimlardan miizikten
ileridedir. Ornegin miizigin zamana bagl bir diizeni varken, resim, mesajinin igerigini bir anda
seyirciye sunabilir. Goriiniiste dogaca kisitlayict baglarindan kurtarilmig olan miizik, kendisini ifade
etmek icin belirli bir forma ihtiya¢ duymaz. Bugiin resim, yalnizca dogal form ve fenomenlerle
ilgilenmektedir. Resmin simdiki gorevi, giiciinii ve yontemlerini denemek, miizigin yillar boyu yapmis
oldugu gibi kendini bilmek ve giiciinii sanatsal bir sonug icin kullanmaktadir. Ve béylece sanatin
farkli dallart kollarini birbirlerine uzatirlar. Bu kucaklasmanin uygun bir bicimde degerlendirilmesi,
gergekten de muazzam bir sanat doguracaktir” (Kandinsky, 2005: 70-71).

Kandinsky ve Schoenberg sanat dillerinde sitestezik algiyr kullanmiglardir. Sinestezi, duyu
algilarinin birbirini etkileyerek birlesmesi ve i¢ i¢e gecmesini ifade etmektedir. Sesleri renk olarak
gormek veya renkleri ses olarak duymak gibi algilar1 igermektedir. Gegmiste sinestezi, 6zel bir
yetenek olarak kabul edilse de giiniimiizde sinestezinin herkes tarafindan deneyimlenebilecek bir
olgu oldugu bilimsel olarak dogrulanmistir (Tarlaci, 2001: 62). 19. yiizyilda sembolist sanat¢ilar

tarafindan giindeme getirilen sinestezi, Kandinsky’nin biitiinclil sanat anlayisinin temel
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unsurlarindan biri olarak goriilmektedir. Kandinsky’nin Sari Tini, Schoenberg’in Mutlu El ve

Skryabin’in Prometee adli senfonik siiri, bu sinestezik duyarliligin 6rnekleridir.
Kandinsky Sanatta Ruhsallik Uzerine kitabinda sitestezik algryla ilgili sunlar1 séylemistir:

“Insan gelistikge, farkl varlik nesnelerin yol actigi deneyimlerden olusan halka daha da genigler.
Bu deneyimler i¢sel bir anlam ve nihayet ruhsal bir armoni kazanwrlar. Duyarlilik bakimindan az
geligmis bir ruh iizerinde yalnizca gegici ve yiizeysel bir etki birakan renk icin de ayni sey soz
konusudur. Ama bu yiizeysel etki bile nitelik acisindan farklilasmaktadwr. Goz, agik ve duru renkler
tarafindan cezbedilmekte ve hatta duruluklarinin yani sira sicak olan renkler daha da kuvvetli bir
sekilde onu cekmektedir. Parlak kirmizi insanlart her zaman cezbetmis olan atesin cazibesine
sahiptir. Uzayan tiz trompet sesinin kulagu incitisi gibi, keskin limon sarist da gozii incitir ve izleyici,
mavi ya da yesilde ferahlik aramak iizere oradan uzaklagir” (Kandinsky, 2005: 76-77-78).

Kandinsky, sanatlarin birleserek yeni bir igerik birligi olusturabilecegine ve bu g¢esitliligin
sanatginin igsel ifadesini zenginlestirebilecegine inanmustir. Ornegin, Sar: Tini adli eseri, belirli bir
konu veya hikaye sunmaktan ziyade, renklerin, miizigin ve soyut grafiklerin birlesimiyle siirreel
ve siirsel bir kompozisyon yaratmistir. Benzer sekilde, Schoenberg’in Kaderin Eli adli eserinde
kullanilan renkli 151k efektleri, Kandinsky’nin Sar1 Tin: eserinde goriilen renk ve soyutlamalarla
uyum gostermektedir (Pamir, 1989: 261). Ilging olan, Kandinsky’nin Schoenberg’in eserinden
haberdar olmadigi bu donemde, her iki sanat¢inin da sanatin ¢esitli unsurlarini birlestirerek,
sinestezik bir deneyim yaratma konusunda ortak anlayisa sahip olmalaridir. Bu benzerlik, her iki
sanatcinin da sanati, duygusal ve estetik bir biitiinliik icinde ifade etme konusundaki ortak
vizyonlarini yansitmaktadir.

Her iki sanat¢1 da aymi yillarda renk ve ses arasindaki iligkileri derinlemesine arastirmislardir.
Onlara gore, sanat¢inin amacini ve derinligini sadece seslerin birlestirilmesi degil, ses dis1
unsurlarin da bir araya getirilmesiyle gerceklestirebilecegi diisiincesi hakimdir. Formlar ve renkler,
tipki sesler gibi, titreserek izleyicinin ruhsal diinyasiyla etkilesim kurabilmektedir (Kandinsky,
2020: 56).

Kandinsky, sanatinda miizikal terimlere ve kavramlara sik¢a basvurmustur. “Kompozisyon”,
“sonat” ve “flig” gibi miizikal terimler, resimlerinin basliklarinda ve teorik yazilarinda
bulunmaktadir. Bu terimler, onun sanatinda miizikal yapilarla paralel bir diizen arayisini ifade
etmektedir. Kandinsky, miizikle olan baglantisin1 sergilerde de gdstermistir. Der Blaue Reiter
hareketi igerisinde, sanat¢ilar miizikle resim arasindaki iliskiyi kesfetmis ve ¢esitli performanslar
diizenlemistir.

Kandinsky’nin fyimserlikler (1911) ve Kompozisyonlar (1911-1914) gibi eserlerinde,

Schoenberg’in Pierrot Lunaire gibi deneysel calismalariyla paralellikler gosteren yenilik¢i ve
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soyut yaklasimlar goriilmektedir. iki sanat¢inin bu dénemdeki karsilikli etkilesimi hem sanatin
hem de teorinin gelisimine katkida bulunmus ve onlarin sanatsal {iretimlerini derinlestirmistir. 12
ton miziginin yapist ile Kandinsky'nin geometrik donemi arasinda bir paralellik
kurulabilmektedir. Kandinsky’nin resimlerinde ¢izgi ve renklerin oyunuyla gizlenmis olan belirli
kurallar gibi, Schoenberg’in 12 ton miizigindeki diizen de belirli bir tekrarlama ilkesine
dayanmaktadir. Her iki sanat dali da soyut olmalarina ragmen, disavurumcu bir gerilimden ve
yenilik arayigindan dogmuslardir (Pamir, 1989: 261).

Schoenberg’in on iki ton sistemi ve Kandinsky’nin 1920’lerdeki Bauhaus tarzi ayni dénemde
olusmus fakat birbirlerinden bagimsiz olarak gelismistir. 1920’lere kadar birbirlerine yazdiklar
mektuplar, Schoenberg’in Los Angeles’ta, Kandinsky’nin de Paris’te hedeflerine ulastiklarim
gostermektedir. 1927’de Portschach’taki tesadiifi bir karsilasma sirasinda, Kandinsky
Schoenberg’e Weimar’daki miizik okulunun yonetimini iistlenmesini Onermistir. Bu Oneri,
Schoenberg’i Bauhaus hareketine daha yakin bir konumda olmaya ydnlendirmek amaciyla
yapilmustir. Schoenberg’in  Yahudilerin Mattsee’de istenmedigi ve Bauhaus’ta o6zellikle
Kandinsky’nin adinin anildigi antisemitik egilimler hakkinda bilgi almasiyla, olumsuz yanit
vermesi kagiilmaz olmustur. Schoenberg’in ileri goriisliiligii, Nazi felaketi gerceklestiginde
dogrulanmistir (Schonberg, 2013: 555).

Sanatsal gelisimdeki paralellikler sadece Schoenberg ve Kandinsky nin eserleriyle simirli degildir;
ayn1 zamanda Viyana Okulu bestecileri ve 6grencileri ile Der Blaue Reiter grubunun iiyelerinde de
gorilmektedir. Jawlensky ve Miinter, rengi yapisal bir unsur olarak kullanirken, Berg ve Webern
ton renklerini varyasyonlar olusturmak i¢in kullanmislardir. Kandinsky’nin Miinih’teki donemi
sirasinda temas halinde oldugu Rus avangarti da 1900 sonrasi sanat patlamasina taniklik etmis, bu
patlama ulusal smirlarla smirlanamayacak kadar genis bir etki yaratmistir. Schoenberg ve
Kandinsky’nin entelektiiel iliskisini daha genis bir baglamda gdstermek miimkiindiir. Bu,
Jawlensky ve Miinter, Berg ve Webern, Burljuk ve Kulbin, Roslawetz ve Herschkowitz, Ender,
Filonow ve Malevig gibi ressamlara kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bu sanatcilarin ortak
noktalari, hissettiklerini dogrudan ifade etme arzusu tagimalaridir.

Kandinsky ve Schoenberg, igsel deneyimlerini ve ruhsal durumlarini ifade etmek amaciyla
geleneksel yontemlerin Otesine gegme arayisinda bulunmustur. Kandinsky’nin resimlerinde,
Schoenberg’in miizigindeki disonanslarla uyumlu bir soyutlama ve igsel yogunluk arayisi 6ne

cikarken, her iki sanat¢i da sanatin soyut ve duygusal yonlerini kesfetmislerdir. Sanatsal
800



PEKDEMIR, PEKER, R. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume 7 Issue 4 2024- p.781-806

etkilesimleri, onlarin modern sanat anlayislarini ve yaratici siireclerini derinlestirmistir. Kandinsky

ve Schoenberg’in ortak temalari, sanatin ¢ok yonliiliigiinii ve disiplinler aras1 etkisini vurgulayarak,

modern sanatin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

v Kandinsky’nin ve Schoenberg’in soyut sanat anlayis1 iki sanat¢inin eserlerine nasil yansimistir
alt problemine iliskin sonuglar:

Kandinsky ve Schoenberg’in soyut sanat anlayisi, her iki sanat¢inin eserlerinde derin bir sekilde
yansimistir. Kandinsky’nin resimlerinde renk ve form araciligtyla igsel diinyay: ifade etme cabasi,
Schoenberg’in miiziginde ise seslerin Ozgiirce ve soyut bir sekilde bir araya gelmesi, her iki
sanat¢inin soyutlama ve duyusal ifadeye verdikleri 6nemin altin1 ¢izmektedir. Her ikisi de
geleneksel formlarin 6tesine gegerek, resim ve miizigin soyut ve 6zgiir yonlerini kesfetmis, bu
stiregte birbirlerine paralel bir sekilde soyut yapilar olusturmuslardir. Bu soyutlamalar, sanatin
sadece gorsel veya isitsel 6gelerle sinirli kalmayip, ayn1 zamanda duyusal ve duygusal bir biitlinliik
olusturmasi gerektigini vurgulamaktadir.

v' Kandinsky ve Schoenberg’in yaratici siireglerindeki etkilesim, resim ile miizik arasindaki
geleneksel smirlar1 nasil birlestirmis ve disiplinlerarast bir ifade dili nasil gelistirilmistir alt
problemine iligkin sonuglar:

Kandinsky ve Schoenberg’in yaratim siireclerinde birbirlerini etkileyerek gelistirdikleri
disiplinlerarasi ifade dili, resim ile miizik arasindaki geleneksel sinirlar1 birlestirmistir. Her iki
sanat¢1 da sanatlarini, yalmizca gorsel ya da isitsel diizeyde degil, aym1 zamanda duyusal bir
biitiinliik icerisinde, soyut bir bi¢imde ifade etme amacini tagimiglardir. Soyutlama, sinestezi,
duygusal ifade ve 6zgiir form kullanim1 gibi ortak noktalar, resim ile miizik arasinda yakin bir
etkilesim yaratmis ve disiplinlerarasi bir sanat dili gelistirmistir. Bu etkilesim, sanatin sadece bir
tek duyusal deneyimle sinirli kalmamasi gerektigini, aksine farkli sanat dallarinin birbirini
besleyerek daha zengin bir ifade bi¢imi olusturdugunu ortaya koymustur.

v Kandinsky ve Schoenberg’in disiplinlerarasi etkilesimlerinin, modern sanatin evrimindeki rolii
nedir ve bu etkilesim 20. yiizy1l sanatina nasil bir katki saglamistir alt problemlerine iligskin
sonuglar:

Kandinsky ve Schoenberg’in disiplinleraras1 etkilesimleri, modern sanatin evriminde ¢ok dnemli

bir donlim noktasi olusturmustur. Bu etkilesim, sanatin gorsel ve isitsel unsurlarini birlestirerek,

sanat dallarimi birlestiren ve smirlar1 asan yeni ifade bicimlerinin gelistirilmesine olanak

saglamistir. Soyutlama, sinestezi, duygusal ifade ve ruhsal arayis gibi kavramlar, 20. yiizyil
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sanatinin temel yap1 taglari haline gelmistir. Kandinsky ve Schoenberg’in sanatlari, hem teorik hem
de pratik diizeyde, sanat disiplinleri aras1 gecisin ve yenilik¢i anlayislarin hizla yayildigt bir

donemin Onciisii olmus, modernizmin temelini atmistir.

SONUCLAR VE ONERILER

20. yiizy1lin basinda resim ve miizik diinyasinda yasanan koklii degisimlerin, Wassily Kandinsky
ve Arnold Schoenberg gibi Oncii sanatcilar araciligiyla nasil derinlestigi, bu makalenin odak
noktasi olmustur. Kandinsky ve Schoenberg’in sanatsal iiretimleri, her iki sanat¢inin da geleneksel
sinirlarin 6tesine gegme c¢abalariin birer yansimasi olarak ortaya ¢ikmis, birbirlerinin yenilikg¢i
yaklagimlarindan etkilenerek geligmistir.

Kandinsky ve Schoenberg’in ig birligi ve etkilesimleri, modern sanatin sekillenmesinde kritik bir
rol oynamistir. Kandinsky’nin soyut sanat anlayis1 ve Schoenberg’in atonal miizigi, sanatin igsel
deneyimlerle ve ruhsal durumlarla derinlemesine ifade edilmesinde 6nemli bir adim teskil etmistir.
Her iki sanat¢1 da sanatlarinin soyut ve duygusal yonlerini kesfetmeye yonelik ¢abalarinda ortak
bir bakis agis1 sergilemis, sinestezi ve igsel ifade gibi kavramlarla eserlerini zenginlestirmistir.
Kandinsky’nin Sar: Tini ve Schoenberg’in Mutlu El gibi eserleri, bu iki sanat¢inin ortak temalarini
ve estetik anlayislarini gozler 6niine sererken, sanatlarin disiplinler arasi etkilesimlerini de ortaya
koymaktadir. Schoenberg’in miizigindeki disonanslar ve Kandinsky’nin resimlerindeki
soyutlamalari, her iki sanat¢inin da geleneksel sinirlar1 asarak yeni bir ifade dili gelistirmelerinin
bir sonucudur.

Kandinsky ve Schoenberg’in etkilesimleri, modern sanatin evriminde 6nemli bir doniim noktasi
olusturmus ve 20. ylizyilin soyut sanat anlayisina biiyiik katki saglamistir. Sanatin soyut, duygusal
ve igsel yonlerinin 6n plana c¢iktigi bu donemde, sanatcilar disiplinlerarasi bir yaklasim
benimseyerek, miizik ve resmin birbirini tamamlayan, zenginlestiren bir bicimde var olabilecegini
kanitlamiglardir. Bu etkilesimler, sadece her iki sanatginin eserlerinde degil, ayn1 zamanda
donemin diger sanatcilar1 ve bestecileri iizerinde de derin etkiler birakmais, sanatin daha 6zgiir ve
yenilik¢i bir dil kazanmasina yol agmustir.

Sonug olarak, Kandinsky ve Schoenberg’in sanatsal etkilesimleri, modern sanatin ¢ok disiplinli bir
anlayisla sekillendigini ve sanatin farkli bigcimlerinin birbirini besleyerek derinlesebilecegini
gosteren giiclii bir 6rnek sunmaktadir. Bu etkilesim, 20. yiizyilin sanatsal evriminde 6nemli bir

kilometre tagi olmus ve sanatcilar i¢in geleneksel sinirlar1 agsarak daha 6zgiir, soyut ve duygusal bir
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ifade bi¢imi yaratma yolunu a¢gmistir. Gelecekte yapilacak arastirmalar, sadece bu iki sanatgiy1
degil, donemin diger sanatcilariyla olan etkilesimlerini de kapsamina alarak daha genis bir
perspektif olusturabilecektir. Sanatgilarin birbirleriyle olan iligkilerini daha detayli bir sekilde ele
alarak, resim ve miizik diinyasinda yasanan evrimsel degisimlerin daha iyi anlasilmasina katki

saglanabilecektir.
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EXTENDED ABSTRACT
Wassily Kandinsky and Arnold Schoenberg are monumental figures in modern art, whose works
reshaped the landscape of cultural expression in the 20th century. Both artists were pioneers of
abstraction, emphasizing inner experiences and emotional resonance, and they sought to redefine
the dynamics of their respective fields through innovative approaches. Kandinsky is often
celebrated as one of the foremost pioneers of abstract art. His belief that colors and forms could
communicate profound emotional and spiritual truths set him apart in the modern art movement.
For Kandinsky, art transcended mere aesthetic appeal; it became a medium for expressing the
inexpressible aspects of the human experience. He viewed art as a form of universal
communication, capable of resonating with the viewer’s innermost feelings.
Kandinsky’s works are marked by a meticulous use of color and form, which he employed to elicit
specific emotional responses. In his famous painting “Yellow-Red-Blue,” the bold colors interact
dynamically, creating a visual symphony that engages the viewer’s emotional state. He believed
that each color and form had its own emotional significance; for instance, he associated yellow
with warmth and optimism, while blue resonated with calmness and spirituality. This synesthetic
approach, where senses intertwine, allowed viewers to experience art not only visually but also
emotionally and spiritually.
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His theoretical writings, particularly “On the Spiritual in Art”, explore these ideas in depth,
advocating for art’s potential to elevate the human spirit. He emphasized the importance of inner
experience and subjective interpretation, proposing that artists should strive to express their inner
realities rather than merely represent the external world. This philosophy laid the groundwork for
many subsequent movements in art, including expressionism and later abstract movements.

In parallel, Arnold Schoenberg emerged as a revolutionary figure in the realm of music, particularly
known for his development of atonality. Schoenberg’s music marked a radical departure from the
established tonal systems that had governed Western music for centuries. He believed that
traditional harmonic structures limited the potential for emotional expression in music. Thus, he
sought to create a new language that would allow for a more complex and nuanced emotional
palette.

Schoenberg’s atonal compositions challenge listeners to abandon preconceived notions of melody
and harmony, inviting them to engage with music in a fundamentally different way. His piece
“Pierrot Lunaire” serves as an excellent example of this innovative spirit. Through the use of
Sprechstimme, a technique that blends speaking and singing, Schoenberg creates an expressive
narrative that transcends traditional musical forms. The work’s fragmented structure and diverse
emotional landscapes illustrate the profound emotional depth that atonal music can achieve.
Schoenberg’s twelve-tone technique further exemplifies his quest for new musical expression. By
structuring compositions around a series of twelve tones in a specific order, he created a method
that ensured no single note would dominate the musical texture, promoting an equality of pitches
that mirrored the complexity of human emotions. This innovative approach not only challenged
the conventions of music but also opened new pathways for expression, influencing numerous
composers in the years that followed.

While Kandinsky and Schoenberg worked in different mediums, their artistic paths intersect in
compelling ways. Both artists sought to dissolve traditional boundaries within their respective
fields, allowing for a greater exploration of inner experiences and emotional depth. Kandinsky
believed that the union of color, form, and rhythm could create a new language for expression,
much like Schoenberg’s integration of sounds in atonal music.

In Kandinsky’s writings, particularly in “On the Spiritual in Art”, he explores concepts of
synesthesia and the importance of inner experience, suggesting that art should engage multiple

senses and evoke emotional responses. His works, such as “Sounding Colors”, illustrate this belief,
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merging visual art with musical ideas to create a surreal composition that resonates on various
levels.

Schoenberg, too, perceived music as a form of abstract expression, capable of evoking deep
emotional and intellectual responses. His music often encourages listeners to engage with their
feelings in ways that challenge conventional listening habits. In doing so, he parallels Kandinsky’s
aim of moving beyond surface aesthetics to explore deeper emotional truths.

The interplay between Kandinsky and Schoenberg’s work illustrates a broader movement in the
arts, where the boundaries between visual and auditory experiences began to blur. Their respective
contributions not only advanced their fields but also laid the foundation for subsequent artistic
movements. Kandinsky’s Bauhaus affiliations and Schoenberg’s twelve-tone system emerged
during a period of cultural upheaval, reflecting a shared commitment to innovation and exploration
of the human condition.

Both artists emphasized the transformative power of art as vehicles for personal and collective
expression. They challenged audiences to engage more deeply with their work, fostering a sense
of introspection and emotional resonance. As modernism continued to evolve, their ideas would
inspire countless artists, encouraging a focus on abstract expression that prioritizes emotional depth
over conventional form.

In summary, the artistic visions of Wassily Kandinsky and Arnold Schoenberg not only enriched
their respective fields but also provided a new framework for understanding the interconnectedness
of art. Their innovations highlight the importance of emotional and spiritual exploration in creative
expression. By viewing art as profound avenues for inner discovery, Kandinsky and Schoenberg
invite us to engage in a journey that transcends mere aesthetics, connecting us to the deeper currents
of the human experience. Their legacies continue to resonate, underscoring the timeless interplay

between visual art and music in the ongoing exploration of human emotion and spirituality.
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